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Heyse  415.  428. 
Hieb  213. 

Hildach,  Anna,  225. 
Hildach,  Eugen,  73.  222.  225. 
Hilf,  Arno,  476. 
Hiller,  Sophie,  314. 
Hinckley  461. 
Hindermann  460. 
de  Hinestrosa,  Venegas,  40. 
Hinken,  Tilly,  57.  223. 
Hinze,  Franz,  226. 
Hinze-Reinhold,  Bruno,  69.  222. 
Hirsch,  Karl,   141. 
Hirschberg,  Dr.  Leop.,  405. 
Hirschfeld  364.  384. 
Hobbing  62. 
Hoch,  Dr.,  188. 
Hochberg,  Graf  Botho,  129.  331. 
Hoffinann,  Alfkvd,  457. 
Hoffmann,  Baptist,  390. 
Hoffmann,  E.  T.  A.,  106.   190. 
Hoffmann,  Reinhold,  229. 
Hoffmeister,  Aug.,  230. 
Hofmann,  Anna,  383. 
Hofmann,  Josef,  233. 
Hofmann,  Julius,   50.  73.  290. 

384.  461. 
Höhne  223. 

Holländer,  G.,  60.  470. 
Hollmann,  Josef,  311.  467. 
Holm,  Bruno,  361. 
Holmes,  Auguste,  293. 
Holy,  Alfred,  210.  392. 
Holzapfel-Verhunk,    Franchette, 

216. 
Homeyer,  Paul,  231. 
Hopfe,  Karl,  141.  387. 
Hornig,  Met^  391. 
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Horszowski,  Miecieo,  61.  75. 
HOsel,  Kurt,  397. 
Hösterey»  Karl,  387. 
HOvelmtnn,  Louise,  393. 
Huber,  Htns,  56.  61.  63.  388  f. 

(Symphonie  No.  3   in  C-dur 

in  Berlin). 
Hubermann,  Bronisiav,  324.326. 

394.  472.  481. 
Hucliold  (Mönch)  351. 
Hfle,  Georges,  303  f.  («Titania" 

in  Paris). 
Hug  &  Co.  50. 

Huhn,  Chariotte,  57.  231.  397. 
V.  Halsen  129.  332. 
V.  Humalda  460. 
Humperdinck,  E.,  59.  77.  291. 
Hungar,  Erast,  69. 
Hutschenreuter,  Otto,  391. 
Hflttner  147. 
Ibach,  Rnd.,  313. 
d'Indy,  Vincent,  213  f.    (Urauf- 

fOhrung  von  »L'fitranger*  in 

Brflssel). 
Ingelius,  A.  G.,  357. 
Irrgang,  Bernhard,  59.  61. 
Istel,  Edgar,  130.   233  f.  («Eine 

Singspiel  -  Ouvertüre*     in 

Mainz). 
Ivanoff  99.  177. 
Jachles,  Vera,  61. 
Jacobi,  Martin,  61.  310. 
Jacoby,  Joseflne,  322. 
Jiger,  Ferdinand,  sen.  429.  445. 
Jiger,  Ferdinand,  jun.   71.  407. 

455.  469. 
Janssen  147. 
Jaques-Dalcroze,     E.,    61.     71. 

1 38  r.  («Sancho*  in  Strassburg). 
Jimefeld,  Annas,  359  f. 
Jimefeld,  Maikki,  361.  481. 
Jarno  297  ff.  (.Der  zerbrochene 

Krug"  in  Hamburg). 
Jensen  234. 
Jessen  215.  460. 
Joachim,  Joseph,    68.   77.   187. 

225.  290.  314.  316.  325.  388. 

400.  475. 
Johnston,  Mabel,  323. 
de  Jong,  Annie,  60. 
Jongen  62. 
Jordaens,  J.,  80. 
Jost,  Dr.  jur.  A.,  291. 
Joukowsky  253. 
Joumet  136.  303. 
Joussoupoff,  Prinz  Nie,  99. 
Joutard,  Flora,  470. 
Joutard,  Paula,  470. 
Juon,  Paul,    105.  307  f.    (Sym- 
phonie A-dur  in  Berlin). 
Just,  J.,  291. 
v.  Kaftal  305. 

Kihler,  ^Tillbald,  53.  54.  71. 
Kahn,  Robert,  57.  59.  391. 


Kahnt  Nachfolger,  C.  F.,  457. 

Kajanus,  Robert,  358  f.  408. 

Kalafati,  B.,  177  f. 

Kalckhoff,  Rosa,  392. 

Kalinnikoff  99.  180. 

Kammermusik:  Rich.Arnoldquar- 
tett,  New- York  479;  Aulinsche 
Streichquartett,Stockholm  325 ; 
Becker  -  Becker  -  Samolewska- 
Köcher,  BeHin  391;  Berber- 
Heyde-Sebald-Klengel,  Leipzig 
68.  319;  Böhmisches  Streich- 
quartett 67.  69.  77.  142  229. 
305.  467;  Bradskyquartett  in 
Manchester70;BrodescheQuar- 
tett,  Königsberg  316;  Bruno- 

Wietrowetz  -  Schratten  holz, 
Berlin  60;  Brüsseler  Streich- 
quartett (Schörg  -  Daucher- 
Miry-Gaillard)  60.  142.  224. 
234.  305.  313.  315.  325.  387; 
Dortmunder  Konservatoriums- 
Streichquartett  (Schmidt- Rei- 
necke, Assmus,  Hermann, 
Cahnbley)  224;  Edwards  Bella- 
Mudocci,  Eva  310;  Egidi- 
Dechert-Seuffert-Werner,  Ber- 
lin 391;  Essipow-Auer-Versch- 
bilowitsch,  Petersburg  324 ; 
Ferchland-Kauffroann,  Magde- 
burg 478;  Friedberg -Rebner- 
Hegar,  Frankfurt  a.  M.  228. 
397;  Fitzner-Quartett,  Wien 
234.  305.  315.  394;  Grünfeld- 
Bürger,  Budapest  63.  226; 
Gülzow-da  Motta  390 ;  Gülzow 
H.  Müller  -  Diestel  -  Borisch, 
BerlinOO;  HaagschesTonkunst- 
quartett65;  Halirquartett  142; 
Hekking-Schnabel-Wittemberg 
Beriin  391;  Hilf-Unckenstein- 
A.  und  G.  Wille,  Leipzig  228. 
324.  476;  Himmelstoss-Behr- 
Hermann  -  Melzer,  Breslau 
472;  Höebergquartett,  Kopen- 
hagen 317;  HoUfinder-Nicking- 
Rampelmann-Sandow,  Berlin 
391 ;  Hollindisches  Streich- 
quartett (van  Veen,  Ruinen, 
Feltzer,  van  Lier)  61.  469; 
Hollindisches  Trio  (van  Veen, 
van  Lier,  van  Bos)  61.  406. 
467;  Hoppen-Kaletsch-Mohn- 
haupt- Schmidt,  Kassel  68; 
Hubay-Popper,  Budapest  63. 
226;  Joachimquartett  68.  390. 
480 ;  Klein  -  Bendix  -  Bauer- 
Schulz,  NewYork  479;  Klingler- 
Rössler-K rasselt  390 ;  Kneisel- 
quartett  323.  479;  Krusequar- 
tett, London  233;  Kwartet 
Kapel  van  Antwerpen  56; 
Lambinon  -Blaha-  Ofterdinger- 
V.    Zweygberg,    Krefeld    401; 


Leucht-  Kling- Voigt- Wellich- 
F.  Binder,  Danzig  1 46 ;  Mannes- 
quartett, New-York  479;  Mar- 
teauquartett,  Genf  64.  309. 
397.  398;  Waldemar  Meyer- 
quartett 61.  472;  Milwaukee- 
trio  (Schmaal,  Zeitz,  Beyer) 
321 ;  Kammermusikabend  des 
„Museums*,  Frankfürt  a.  M. 
228 ;  Pauer  -  Krüger  -  Singer, 
Stuttgart  75;  Philharmonie- 
quartett, Warschau325;  Riedel- 
Wünsch-Bieler,  Braunschweig 
472;  Riller- Meuche-Kugler- 
Blume-Ewers,  Hannover  399 , 
Ritter-Schmidt-Lange- Wunder- 
lich -  Lindner  -  Knochenhauer, 
Dresden  63 ;  Roesger-Hamann- 
Heintzsch  -  Hansen,  Leipzig 
232;  Schapitzquartett,  Stutt- 
gart 75.  406;  Schleicher- 
Scheinpflug  -  Pfltzner  -  Ettelt, 
Bremen  62;  Schor-Krein-Ehr- 
lich,  Moskau  233;  Schumann- 
Halir  -  Dechert,  Beriin  224; 
Schusterquartett,  Strassburg 
74 ;  Singerquartett,  Stuttgart 
235 ;  Spiering-Streichquartett, 
Chicago  146.  473;  Steindel- 
quartett,  Stuttgart  305.  316; 
Stennebrüggen-Walter-Schmidt 
Strassburg  74;  Thibaud-Risler 
391 ;  Verein  für  Kammermusik, 
Braunschweig  226;  Vereinig, 
für  Kammermusik  (Bliser) 
(Prill,  Bundfuss,  Esberger, 
Gfltter,  Littmann),  Beriin  61; 
Wendelsches  Quartett,  Königs- 
berg 68.  316;  Wild-Gentz- 
Sandow- Drangosch,  Stettin 
406;  Wollgandt-Steinmeyer-v. 
Fossart-  Stein  mann  -Taegener, 
Hannover  67.  399;  Wflnsch- 
Hinze  -  Meyer-  Bieler,  Braun- 
schweig 472;  Zimmersches 
Quartett  in  Brüssel  56. 
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Karganoff,  G6nari,  104  f. 

Karsten  61. 

Kaschperoff  99. 

V.  Kaskel,  Karl,  463  ff.  („Das 
Dusle  und  das  Babeli*'  in 
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Kater  401. 
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Kauffmann,  Dr.,  437. 

Kauffmann,  Prof.  Emil,  406. 

Kauffmann,  Fritz,  320. 

Kaufmann,  Hedwig,  68. 

Kaufmann,  Robert,  468. 

V.  Kaulbach-Scotta,  Frieda,  230. 

Kawerau  222. 

Keferstein,  Gust.  Adolph,  26. 

Keller,  Gottfried,  415.  416. 
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Kittel  466. 
Kitzler,  Otto,  144. 
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403. 
Kleffel,  Prof.,  135.  217. 
Klein,  Bernhard,  367  ff. 
Klein,  Jos.,  369. 
Kiengel,  Julius,  76.  232.  317. 
Kleresahl,  Martha,  393. 
Kliebert,  K.,  184. 
Kliment  465. 
Kling,  Prof.  H.,  129. 
Klingenberg,  Joh.,  226. 
Klingler,  Kari,  143. 
K16pfer  302. 
Klose,  Amölie,  400. 
Klughardt,  Aug.,  50.  63. 69  133. 
Kluth,  Aenne,  474. 
Kneschke,  E.,  187. 
Knlese,  Julius,  141. 
Knorr,  J.,  26. 
Knote,  Heinrich,  53.  464. 
Knflpfer-Egli,  Marie,  141.  390. 
Knflpfer,  Paul,  140.  141.  468. 
Koboth  302.  464. 
Koch,  Emma,  234.  470. 
Koch,  Friedrich  E.,  59. 
KOchert,   Frau  (Freundin  Hugo 

WoICb),  440. 
KOchert,  Melanie,  80. 
Kocian,  Jaroslaw,  404.  473. 
Koczalsky,  Raoul,  67. 
Koemmenich,  Louis,  404. 
Koenen,  Tilly,  56.  58.  145.  225. 

401. 
Koennecke,  Rieh.,  143.  319.  469. 
Kofler,  Betty,  301. 
Kogel,  Gusuv,  228.  314. 
K6hler,  Louis,  36. 
Konrad  458. 

Kopfermann,  Dr.  Albert,  64. 
Kopyloff,  A.,  101.  180. 
Korb,  Jenny,  53.  218.  462. 
Korestschenko,  A.,  177. 
Körner,  Kari,  316. 
Korolewicz-Weyda  385. 
KOssler,  H.,  1 39  f.  (.  Der  Mflnzen- 

franz"  in  Strassburg). 
Kossmaly  369. 


Kotzky,  Josef,  67.  399. 

Krihmer,  Chr.,  134. 

Krarup-Hansen  462. 

Kraus,  Ernst.  54.  381.  383. 

Kraus,  Dr.  Felix,  68.  71.  232. 
313.  399.  478. 

Kraus,  Willy,  138. 

Kraus-Osbome,  Adrienne,  68. 
232.  313. 

Kreisler,  Fritz,  70. 394. 399. 402. 

Kretzschmar,  Hermann,  8  f.  188. 

KrObke  217. 

Krohn,  Dr.  Ilmari,  360. 

Kronenberg,  Eugen,  141.  296. 

Kronke,  Emil,  227.  324. 

Krug,  Herm.,  301. 

Krflger,  Eduard,  187. 

Krflger,  Helene,  455. 

Krug-Waldsee  319.  478. 

Kruse,  Prof.  (London),  49. 

Kruse,  Wilh.,  299. 

Kryjanowsky,  J.,  180. 

Krzyzanowski-Doxat  387. 

Kubelik,  Jean,  75.  233.  291. 
312.  318.  324.  325.  326.  402. 

Kugler,  Franz,  106  ff. 

Kuhlmann,  Rieh.,  138. 

Kflhner  49. 

Kullak,  Th.,  186. 

Kunwald,  Dr.  E.,  296.  314. 

Kunwald,  Ella,  77.  308. 

Kunze  385. 

Kurz,  Selma,  402. 

Kurz-Stolzenberg  299.  478. 

Kury,  Rita,  324. 

Kuske,  Klara,  311. 

Kussewitzky,  S.,  233. 

Kflster  146. 

V.  Kflstner,  Karl  Theodor,  338  f. 

Kwast,  James,  61.  228. 

Kwast-Hodapp,  Frieda,  228. 234. 

Lachner  342  f. 

Lamond,  Frederic,  227.  235. 
389.  401.  473.  474.  476. 

Lamoureux  323. 

Lampadius,  W.  A.,  187. 

Lampe,  V7alther,  57. 

Landau,  F.,  52. 

Landi,  Camilla,  326. 

Lang,  J.  A.,  398. 

Lang,  Karl,  406.  437.  438.  455. 
477. 

Lange,  Gerda,  69. 

Lange,  Julius,  482. 

Lange,  Konrad,  243  f. 

de  Lange,  S.,  71  f.  (Die  Schollen- 
fahrer). 75. 

Lange-Luhmann,  Anna,  69. 

Langenhan-Hirzel  228. 

Langer,  F.,  71. 

Lang-Matignon  398. 

Laroche  99. 

Lassus,  Orlandus,  249  f. 

Laube,  H.,  191. 


Laube,  Julius,  66  f. 

Lauber,  Jos.,  383. 

Leander,  A.  F.,  362. 

Leander-Flodin,  Ad6e,  361. 

Lebaille  323. 

Lebeth,  Aug.,  226. 

Leclerc  236. 

Lederer,  Georg,  310. 

van  Leeuven  75. 

Lefler,  Heinrich,  465. 

Leffler-Burckhart  234. 

Lehmann,  Lilli,  76.  139.  299. 
314.  385.  465. 

Lelbnltz  95. 

Leichtentritt,  Dr.,  60. 

Leimer  229. 

Lemba,  Theodor,  389. 

Lemon,  Olof,  54. 

Lenaerts,  Constant,  306. 

Lenaerts,  Franz,  56. 

Leoncavallo,  Ruggiero,  1 29. 132  f. 
(.Zaza*  in  Buenos-Aires).  300. 

Lessing  243. 

Lessmann,  Eva,  318.  406. 

Leupold  58. 

Leval,  Marie,  311. 

Level,  Mathilde,  467. 

Levi,  H.,  253. 

Lewinger,  Max,  64.  318. 

Leydhecker,  Agnes,  141.  226. 

Lh6vinne,  Joseph.,  223.  473. 

Liadoff  101.  102.  174  f. 

Liapounoff,  S.,  99.  179  f. 

V.  Lichtenstein,  Kari  August 
Freiherr,  334  f. 

Liebeskind,  Antonie,  225. 

van  Lier,  Jacques,  61. 

V.  Liliencron,  Detlev,  486.  487. 

Limbert,  Dr.  F.  L.,  64.  313.401. 

van  der  Linden,  C.,   131.  294. 

Lindh,  Marcella,  394. 

Lindheimer  395. 

Lindloff,  Hans,  486. 

Lindt,  Elly,  225. 

Linsen,  Gabriel,  357. 

Linsener,  Helene,  225. 

Lipperheide,  Baron,  432.  436. 

V.  Lipperheide,  Frieda,  440. 

v.  Liszt,  Franz,  101.  183.  185. 
281.  332  f. 

Litvinne  214. 

Litzinger  313. 

Lochbrunner,  Ernst,  223. 

Loewe,  Ferd.,  75.  76.  144.  366. 
407.  444. 

Loewe,  Karl,  107.  108.  427. 

Loewen,  Betty,  308. 

Lohse,  Otto,  54.  74.  139.  304. 

LOnnrot,  Elias,  355. 

Lordmann,  Heinrich,  217.  229. 

Lorentz,  Alfr.,  230.  386. 

Lorenz,  C.  Ad.,  73  f.  (Urauf- 
führung des  Oratoriums  »Gol- 
gatha* in  Stettin). 
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Lorenz,  Julias,  209.  323. 
V.  LorenzOy  Max,  315. 
Loritz,  Jos.,  140.  390.  390. 
Lucky,  Gertrude,  02.  405. 
KOnig  Ludwig  II.  280  ff. 
Ludwig,  Otto,  190  ff.  220  f.  (Ur- 

tuffQhrung  der  Operette  »Een 

Dag  Khilir*    in    Rotterdam). 

240. 
Luening,  Eugen,  321. 
LQlmann,  C,  73. 
Lfltschg,  Waldemar,  310. 
Lutter,  Prof.,  67. 
Mac  Carthy  479. 
Mac  Grew  220. 
Mader,  Direktor,  52.  214. 
Maeder  331. 
Mahler,  Gustav,.  55.  163.   104. 

305.  443.  465.  481. 
Mai,  Bruno,  80. 
Malata  «81. 
Malherbe,  Charles,  39. 
Malten,  Therese,  295.  459. 
Manners  218. 

Mannreich,  Dr.  Robert,  470. 
Mannsadt  77. 
V.  Manoff  460. 
Mantius  343. 

Mara,  Gertrude  Elisabeth  456. 
Mara,  Hanna,  132. 
de  Marchi  136. 
Marcks,  Gertrud,  468. 
de  Maringh,  Mariane  470. 
Marion  385. 
Markowitsch  72. 
Markus,  Desider,  458. 
Marschner,  Heinrich,  240. 
Marsop,  Paul,  83.  370. 
Marteau,  HenH,  74.    147.  225. 

237.  318.  324.  394.  398.  400. 

475. 
Marx,  A.  B.,  187. 
Marx-Goldschmidt  75.  226.  405. 

470.  481. 
MaryUi  303. 

Mascagni,  Pietro  189.  290.  299. 
Massenet  55  f.   (»Midchen   von 

Navarra*  in  Wiesbaden).  360. 
Masson  295. 
Mastio  383. 
Matema,  Amaüe,  76. 
Matema,  Hedwig,  462. 
Matienzo  145. 

Maurinelli  55  f.  (»Hero  und  Le- 
ander" [Oper]  in  Warschau.) 
Mayer,  Karl,  64.  68.  147. 
Maykapar,  S.,  180. 
Mayr,  Richard,  466. 
Mayreder,  Rosa,  414.  415.  418. 

419.  440. 
Mechelin,  Emilie,  360. 
Melartin,  Erik,  360. 
Melcer,  Heinrich,  402. 
Melis,  E.,  99. 


Mendahl  304. 

Mendelssohn,    Fei.,     183.    186. 

187.  193. 
Mendelssohn,  Prof.,  473. 
Mend6s,  Catulle,  137. 
Mengelberg,  W.,  140. 
Menjaud,  Henriette,  59. 
Menter,  Sophie,  389. 
Menzinsky  385. 
Meredith  71. 
Meren,  Nanny  142. 
Merikanto,  Oskar,  359  f.  408. 
M6r6,  Jolanthe,  63.  474. 
Merten,  Fanni,  225. 
Messchaert,  Joh.,    62.    65.    67. 

140. 
Messlönyi,  Robert,  301  f.  (Ballet 

.Liebesthrinen*"  inMannheim). 
Metcalfe,  Lusan,  479. 
Metzger,  Ottilie,  320.  462.  479. 
Metzmacher  400. 
Meyn,  Heinrich,  69. 
Meyer,  Felix,  311. 
Meyer,  Gustav,  135. 
Meyer,  Hedwig,   147.  231.  317. 
Meyer,  Heinr.,  226. 
Meyer,  Paula,  311. 
Meyer,  Dr.  Rud.,  437.  455. 
Meyer,  Waldemar,  147. 
Meyerbeer  332  f. 
Meyer-Lutz  403. 
Meyroos  469. 
Meyrowitz,  Lisa,  310. 
Meyrowitz,  Walter,  310. 
Michaelis  400. 
Michelangelo  415.  439. 
Mielck,  Ernst,  359. 
Mikorey,  Franz,  65.    146.    147. 

382. 
Milan,  Luis,  40. 
von  Milde,  Rud.,  58. 
von  Milden  bürg  305.  466. 
von  Milier,  Victor,  47. 
Miry,  Paul,  240. 
Mitchell,  Georges,  48. 
Mittleschulte,  William,  322. 
Mlynarski  75.  325. 
Moers  385. 
Mohring,  K.J.,  357. 
Mohwinkel,  Hans,  298. 
Mojsissovics  von   Mojsvar,   Dr. 

Roderich,  380. 
Moody,  Fanny,  218. 
Moran-Olden  63. 
Moreau,  L^n,  323.  480. 
MOrike,  Eduard,  4 12  f.,  420.  428. 
Morny  298. 
Moser  381.  390. 
da  Motta,  Vianna,  60.  61.  145. 
Mottl,  Felix,  77.  172.  217.230. 

326.  384.  399. 
Mottl,  Henriette,  217.  384. 
Moussorgsky  99.  103. 
Mozart,  Wolfg.  Am.,  250  f. 


Muck,  Dr.  Karl,  390. 
de  Mudarra,  Alonso,  40. 
Mugnone  132. 
Mflhlfeld,  R.,  40.  316. 
Mflhlmann  464. 
MOlIer,  Amanda,  217. 
Mailer  (Baritonist)  71. 
Müller,  Emiiy,  308. 
MflUer,  Paul,  390.  455. 
MOller,  Wilhelm,  108. 
Mflller-Hartung  187. 
Mflller-Reuter  4Q0.  401. 
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Hering  450. 

Schraidkunz,  Dr.  Hans:  Musik 
und  Ethik  207. 

—  9 Hören  wir  eine  Sphären- 
musik?« 450. 

Schmidt,  Dr.  Leopold:  Die  Zu- 
kunft der  Berliner  Oper  375. 

Schmitt, Cornelius:  Zehn  Kinder- 
lieder 373. 

Schmitz,  Eugen:  Gedanken  über 
die  Zukunft  des  Musikdramas 
205. 

—  Realismus  und  Tonkunst  376. 
Schrattenholz,  J. :  Humperdincks 

„Dornröschen"  202. 
Schrecker,  Franz:  Der  1 16. Psalm 
für  Frauenchor,  Orchester  und 
Orgel  196. 

—  Fünf  Gedichte  für  eine  Sing- 
stimme op.  3,  373. 

Schwalm,  Robert:  Drei  Männer- 
ch6re  197. 

Seidl,  Dr. Arthur:  Von  Schweizer 
Tonkunst  450. 

Senn,  Carl:  Drei  Lieder.  —  Zwei 
Lieder  373. 

Sinding,  Christian:  Mölodies 
mignonnes  —  Morceaux  cha- 
ractöristiques  196. 

Smend,  Prof.  Julius:  Zehn  Ge- 
bote für  Organisten  288. 
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&netani,  Friedrich:  Fettmtrech 

ror  Orehener  196. 
de  Solenltre,    Eugtne:    Notules 

et  Impreuions  musJcilcB  37. 
Solerti,Angelo:LauriGuidiccianl 

Lucchcrtn!   ed   Emilio  de  Ci- 

vilieri  285. 
Soubie*,    Albert:     hm    muilqne 

Sctndiotve  au  19.  a\tc\e  285. 
Steger,    Dr.    Heinrich:    Amalie 

Matema  45. 
Storcli,  Dr.  Karl:  Ober  die  Eot- 

wiclüung  der  Mudk  203. 

—  Muai  kailache  HauabOcberei 
205. 

—  Die  Eatatehimg  der  Haus- 
musik;  ein  Beitrag  zu  ihrer 
Paychologie  288. 

Tabanelll,  Nicola:  La  queatiooe 
Maacaeol-Liceo  dl  Peiaro  285. 

Taualg,Karl:  Kompoaliloneaund 
BearbeituDgen  III.  Bd.  197. 

Telbler,  H.:  Moderner  Vagoer- 
Kultua  287. 

Thilo,  ReEnhart:  Die  Wieder- 
geburt dea  TaDzea  375. 

Tieraot,  Julien;  La  musique  a 
Madagascar  44. 

—  Ronaard  et  la  musique  de  son 
tempa  20d. 


—  La  paaaion  aelon  aalnt  Jean 

de  J.  S.  Bach  451. 
Tifcber,  Gerhard:  Das  Strelcb- 

orchester  und  seine  Aufgaben 

44. 
Trostdorf,  M.:  Violinschule  40. 
Tscblrch,  Otto:  Zur  Brinnerung 

an  J.  Fr.  Relchardt  204. 
Ulbrich,  Hugo:  Beethovens  Ge- 

burtahaus  In  Bonn  (Radieruag) 

104. 
Ullrich,  Dr.  A.:  Soll  die  Musik 

ein  obligatorischer  Lehrgegen- 

staod  der  bayerischen  Mittel- 
schulen sein?  203, 
Unger,  Tb.:  Zur  Reform  unserer 

Konurtaie  47. 
Uatersteiner,  Alfreda:  Storiadella 

muaici  37. 
Vey,  Karl:  Die  Emsiebung  des 

deutschen  vieratimmEgeD  Mln- 

nerchora  287. 
Viotla,  Henri:  Tristan  und  Isolde 

ala  Saga  en  Drama  46. 
Volbach,  Dr.  Ftlu:  Hladel  im 

Lichte  der  modernen  Zelt  376. 
Tagner,  Otto:  Das  rumlnische 

VoUslied  206, 
Valdmann,  Georg:  Drei  Lieder 

372. 


Teiss,  Dr.:  Herbert  Spencer  Ober 
die  heutige  Kunst  203. 

Tellmer,  Aug.:  J.  Fr.  Reiehardt 
205. 

von  Verther,  Dr.  Julius:  Franz 
Liszt  und  die  Fflrailn  Wittgen- 
stein 440. 

Weser  -  Zeitung  (F.  A.):  Don 
Ottavio  und  Donos  Anna  375. 

Wlrth,  Moritz:  Die  Tiscbscene, 
ThOr  und  Blum  in  der  Wal- 
kOre  287. 

Wlssendorir,  W,:  A.  Rnbinstein 
287. 

Gesammelte  Aufsitze  Ober  Hugo 
Wolf.  Herausgeg.vom  H.Woir 
Verein  In  Wien  446. 

Wolf,  Hugo:  Der  „Corregldor". 
Hcnusgeg.  vom  Hugo  Wolf- 
Verein  in  Wien  üfi^ 

—  Manuel  Venegas  447. 
Wysman,   Johann:    Valse   196. 
Zinne,     Wilhelm ;     Brahms     in 

Hamburg  376. 
Zachorllcb,    Paul:    Shakespeare 
als  Mualkphllosoph  46. 

—  Gedanken  Ober  die  , Feuers- 
not- 47. 
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Arensky,   Anton:    Auferstehung 

48. 
Bad,  A.:  La  Sirene  280. 
Blech,    Leo;    AlpenkOnIg    und 

Menschenfeind  289. 
vonBlon,  Fr.:  Die  Amazone  280. 
deBoek:WlnternachtstTaum208. 
Buonglomo,  Cresceuzo:  Michel- 
angelo und  RoUa  48. 
Caletta:  Die  versunkene  Glocke 

454. 
Canoby,  Gustave;  Le  vieux  de 

la  montigne  280. 
von  Chelius,  Oscar:  Die  nlrrische 

Prinzessin  454. 
Coranaro,  Caeuno:  Un  curioso 

accidente  378. 
DairOllo:  Gnadenbrot  378. 


Erlanger, Camllle:  Flls  del'Etotle 

454. 
Franchetti,   Alberto:    Die   Sage 

vom  Odipus  454. 
German,  Edward:  A  Princeas  of 

Kensington  280. 
Prinz    Joachim    Albrecht    von 

Preussen:    Das  Wunder   dea 

FiOblings  208. 
Kluge,  Albert:   Heros  Hochzeit 

289. 
Kahler,  Moritz:  Margit  48. 
KotschetofT,  Nicolai :  Eine  furcht- 
bare Rache  454. 
da  Lara,  Isidoro:  Siddharta  208. 
Leoncavallo,  Rugglero:  Lea  roses 

de  Noei  48. 
—  Cavallere  d'Elou  378. 


Martchil,Henri:GregorVn.  48. 
Massenet,  Jules:  Cherubin  454. 
Parry,   Jos.:    Die    Tochter   des 

Cchi-YsRi  208. 
Paudler,  Heinrich:  Der  Zauber- 

schuss  48. 
Plataola:  Francesca  di  Soranza 

454. 
Rendano,    Atphonso;    Consuelo 

208. 
Ryeland,   Joseph:    Sdnte-CJcile 

280. 
Rymaky-Korsakoff:  Der  unsterb- 
liche Katschtschey  289. 
Soffredini:  Grazieila  48. 
Tedeschi,  L.M.:Jocelyn  378. 
Wolf-  Ferrari,    Ermanno:    Neu 

gierige  Frauen  48, 


ils  ist  ein  altes  Klagelied,  das  über  ungeBQgende  F&rsorge  dei- 
'  Staatsverfassungen  und  Gesetzgebungen  tut  die  Interessen  dn 
[  musikallscben  Kunst  Dass  der  Staat  nicht  gut  die  Musikek- 
I  anders  beliandeln  kann  als  die  Dichter,  Maler  und  Bildhauer, 
d.  h.  dass  er  sich  nicht  durch  Bewilligung  oder  Verweigerung  von  Berecb* 
tigungen  zum  Musizieren  und  Musik-Lehren  in  die  freie  Ausübung  der 
musikalischen  Kunst  mischen  kann,  ist  den  Petenten  um  Einrichtung 
musikalischer  Examina  unter  behördlicher  Kontrolle  schoU  wiederholt  klar 
gemacht  worden,  ohne  dass  darum  Versuche,  in  dieser  Richtung  etwas  zu 
erreichen,  aufgehSrt  bitten.  Experimente,  die  man  hier  und  dort  gemacht 
hat,  durch  Examina  und  Diplome,  welche  eine  gewisse  Musikbildung  tuid 
Voi1>ildnng  Rr  den  musikalischen  Lehrberuf  bescheinigen,  das  Publikum 
vor  Charlatanen  zu  schützen  und  es  auf  .geprüfte"  Lehrer  des  Musikfachs 
hinzuweisen,  haben  auch  durchaus  nicht  die  erhoffte  Wirkung  gehabt  Selbst 
in  England,  wo  man  damit  am  weitesten  gegangen  ist,  bewahrt  das  Diplom 
nicht  vor  erfblgreicher  Konkurrenz  nicht  geprüfter  Musiker.  Dagegen  ist 
es  aber  gewiss  nur  in  der  Ordnung,  wenn  der  Staat  sich  die  musikalische^ 
Krifte,  die  er  ffir  den  Staatsdienst  braucht,  die  Musiklehrer  an  den  Schulen 
tmd  Seminaren  und  die  Militärkapellmeister,  selbst  heranzieht  und  ihre 
Anstellung  von  gewissen  Prüfungen  abhängig  macht  Auch  die  von  den 
Kommunen  oder  Parochieen  zu  vergebenden  Organistenlmter  stellen 
obligate  Anforderungen,  über  deren  Erfüllung  freilich  eine  genügende  Obe^- 
kontrolle  nicht  existiert.  Die  grösste  Ungerechtigkeit  findet  man  wohl  darin, 
Aus  der  Erwerb  einer  gründlichen  musikalischen  Bildung  keinerlei  verbriefte 
Rechte  und  Anwartschaften  auf  gut  besoldete  und  repräseoUtive  Ämter 
giebt  Der  eigentliche  Künstler  Ist  durchaus  darauf  angewiesen,  sich  seinen 
Veg  selbst  zu  bahneit  Auch  die  hervorragenden  Stellungen  der  Hofkapell^ 
meister  und  Musikdirektoren  an  hSBschen  oder  stXdtisehen  Orchestern  und 
Opern  werden  nicht  auf  dem  Wege  des  Avancements  nadi  dem  Dienstalter, 
sondern  durchaus  nach  freier  Wahl  und  EntschUessung  der  Fürsten,  Intani- 
danzen  oder  Ma^atrate  besetzt,  wobei  selbst  die  Ausbildung  an  einer  etwa 
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bestehenden  staatlichen  höheren  Musikbildungsanstalt  keineswegs  sonderlich 
ins  Gewicht  fällt.  Ii^end  welchen  berechtigten  Anspruch  giebt  es  auch 
da  nicht.  Dasselbe  gilt  für  die  besseren  sonstigen  Stellungen  in  den 
Orchestern  (Konzertmeister,  Solisten)  sowie  für  die  hoch  honorierten  Sänger 
und  Sängerinnen  der  grossen  Opernhäuser.  Auch  dagegen  kann  vernünftige 
Überlegung  keinen  Einwand  machen.  Hervorragende  Künstlerschaft  ist 
eben  nicht  das  Ergebnis  normaler  Erziehung,  sondern  vielmehr  exceptio- 
neller  Begabung,  und  selbst  das  glänzendste  Zeugnis  einer  staatlichen  Anstalt 
kann  nicht  dagegen  sichern,  dass  ein  von  auswärts  zugereistes  noch  grosseres 
Talent  dem  einheimischen  den  Rang  abläuft.  Irrtümer  der  dabei  entschei- 
denden Persönlichkeiten  über  künstlerische  Qualitäten  sind  aber  durch 
keine  Gesetzgebung  zu  verhüten.  Darum  ist  unter  den  freien  Künstlern 
der  Kampf  um  Stellungen  ersten  Ranges  mit  glänzenden  Gagen  und 
Pensionsberechtigungen  u.  s.  w.  nicht  aus  der  Welt  zu  schaffen.  Niemand 
kann  im  Ernst  fordern,  dass  die  Behörden  sich  in  dieser  Richtung  die 
Hände  binden.  Es  ist  schon  etwas,  dass  es  doch  eine  Anzahl  Stellungen 
giebt,  deren  Erlangung  dauernde  Ansprüche  verbürgt,  die  nicht  ohne 
weiteres  durch  Oberflügelung  annulliert  werden. 

Für  den  schaifenden  Tonkünstler,  den  Komponisten,  liegen  die  Ver- 
hältnisse ganz  ähnlich.  Laufende  Bedürfnisse  hat  da  der  Staat  nicht, 
während  er  sie  z.  B.  auf  dem  Gebiete  der  Architektur  hat.  Daher  giebt 
es  keine  Staatskomponisten  oder  Regierungskomponisten,  die  etwa  so  wie 
die  Regierungsbaumeister  neue  Bauten  ex  officio  auszuführen  und  die  In- 
standhaltung der  alten  Staatsbauten  zu  überwachen  haben,  einen  etats- 
mässigen  Bedarf  an  neuer  Musik  zu  decken  und  das  Repertoire  zu  kon- 
trollieren hätten.  Derartige  Ressorts  fehlen  schon  für  Skulptur  und  Malerei, 
geschweige  für  Musik  und  Poesie.  Hofkomponisten  und  Hofdichter  giebt 
es  ja;  aber  an  ein  ordnungsmässiges  Avancement  zu  derartigen  in  der 
Herrschergunst  sich  sonnenden  Posten  hat  wohl  noch  niemand  gedacht. 

Unsere  einzigen  musikalischen  Oberinstanzen  sind  die  Orgelrevisoren 
zur  Abnahme  neuer  Orgelwerke  und  zur  Inspektion  der  bestehenden. 
Selbst  die  Oberaufsicht  über  die  Handhabung  des  Musikunterrichts  an 
den  Staatsschulen  liegt  nicht  in  den  Händen  spezieller  musikalischen 
Sachverständigen,  sondern  wird  von  den  überhaupt  den  Unterricht  über- 
wachenden Schulräten  mit  besorgt.  Bei  den  Griechen  bildete  die  musi- 
kalische Ausbildung  besonders  die  in  Gesang  und  mimischem  Tanz  einen 
wesentlichen  Bestandteil  der  gesamten  Erziehung;  Athenäus  hat  uns  ein 
Zeugnis  des  Aristoxenos  aufbewahrt,  nach  welchem  die  Reihenfolge  die 
war,  dass  zunächst  in  der  Palästra  die  Knaben  für  die  Gymnopädieen  ge« 
schult  wurden,  dann  zu  den  WafFentänzen  (Pyrrhichen)  avancierten  und  ersc 
zuletzt  als  Erwachsene  zu  den   pantomimischenChortänzen  (Hyporchemen) 
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und  den  Tanzliedern  der  Tragödie  zugelassen  wurden»  Eine  solche  Durcti- 
tränkung  der  ganzen  Erziehung  mit  musikalischen  dementen  hat  freilich 
anch  das  Volk  der  Hellenen  nur  zur  Zeit  seiner  höch3ten  Blüte  gekannt; 
später  ging  auch  bei  ihm  mehr  und  mehr  die  öffentliche  Musikübung  an 
engagierte,  bezahlte  Künstler  über.  Dass  der  Staat  aber  überhaupt  heute 
noch  den  Gesangsunterricht  unter  die  offiziellen  UnterrichtsHcher  der  Schule 
zählt,  beweist,  dass  das  Bewusstsein  von  dem  starken  Einfluss  der  Musik 
auf  4ie  Gemütsbildung  des  Menschen  noch  nicht  ganz  untergegangen  ist 
Mit  Recht  hat  darum  der  Gesangsunterricht  an  den  Volksschulen  wieder- 
holt besondere  Aufmerksamkeit  auf  sich  gezogen  und  Agitationen  und 
Eingaben  veranlasst,  die  bezweckten,  die  vom  Staate  dafür  aufgewendeteii 
Mittel  in  einer  für  die  Kunst  möglichst  erspriesslichen  Weise  zu  ver- 
wenden. Dabei  ist  freilich  bei  allem  guten  Willen  manchmal  stark  gefehlt 
worden.  Der  sichtbare  Erfolg  sind  mehrfach  gar  sonderbare  Experimente 
gewesen,  an  die  Stelle  der  in  der  ganzen  europäischen  Welt  seit  langen 
Jahrhunderten  bewährten  Mittel  für  die  Erlernung  der  Anfangsgründe  der 
Musik  neue  anzuwenden.  Die  immer  wiederkehrende  Klage  war,  dass 
unsere  Notenschrift  für  die  Volksschüler  zu  schwer  zu  erlernen  sei. 
Die  wohlgemeinten  Verbesserungsvorschläge  wie  die  Zifferschrift  statt  der 
Noten  oder  die  englische  Solfa-Methode  und  allemeuestens  die  Eitzschen 
Tonsilben  beruhen  samt  und  sonders  auf  argen  Trugschlüssen.  Sie 
greifen  auf  Mittel  zurück,  welche  unsere  Notenschrift  vor  langen  Zeiten 
siegreich  aus  dem  Felde  geschlagen  und  absorbiert  hat  und  ersetzen  Begriffe, 
die  sie  von  unserer  Notenschrift  wie  sie  ist,  abstrahieren,  durch  Formeln, 
denen  gerade  das  allerwichtigste  Element  unserer  Notenschrift,  die  direkte 
Anschaulichkeit  abgeht.  Die  alljährliche  Ausbildung  einer  sehr  grossen  2Labl 
tüchtiger  handwerksmässigen  Musikanten,  deren  Vorbildung  und  Fassungsgabe 
durchaus  auf  dem  Niveau  der  unteren  Klassen  der  Volksschule  steht,  beweist 
hinlänglich,  dass  unsere  Notenschrift,  das  Ergebnis  einer  tausendjährigen 
EntWickelung,  an  dem  wir  nicht  rütteln  sollten,  für  Kinder  ohne  jede  Vor- 
bildung nicht  zu  schwer  zu  erlernen  ist.  Sie  ist  allen  jenen  Surrogaten 
himmelweit  überlegen.  Man  kann  daher  auf  diesem  Gebiete  den  staatlichen 
Aufsichtsbehörden  mit  Recht  den  Vorwurf  machen,  dass  sie  sich  wiederholt 
haben  schlecht  beraten  lassen.  Eine  vernünftige  Anordnung  des  Lehrstoffes 
nach  Klassen  kann  mit  Sicherheit  auch  für  Volksschulen  das  Resultat  einer 
vollständigen  Kenntnis  unserer  Notenschrift  erzielen.  Nur  muss  man  nicht 
von  Anfang  an  zu  viel  auf  einmal  wollen  und  sich  vor  allem  hüten,  zu 
firüh  den  Kindern  irgendwelche  theoretischen  Begriffe  zuzumuten.  Viel 
Zeit  und  Mühe  ist  auch  mit  dem  Streit  über  die  richtige  Tonlage, 
in  der  man  Kinderstimmen  beschäftigen  soll,  vergeudet  worden,  indem  man 
allerdings  mit  Recht  darauf  hinwies,  dass  die  beiden  Scalen  ohne  Vorzeichen 
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C-dur  und  a-inoll,  anf  welche  doch  natürlich  die  Kenntnis  der  Notenschrift 
anfStebaut  werden  nrass,  entweder  zu  hoch  oder  zu  tief  liegen,  um  normal 
die  Mittellage  der  Kinderstimme  zu  beschiftigen.  Man  hat  da  der  ab* 
soluten  Tonhöhe  eine  Bedeutung  beigemessen,  die  ihr  in  Wirklichkeit  gar 
nieht  zukömmt.  Ganz  gewiss  ist  die  den  Stimmen  bequemste  Oktave  die 
zwischen  e'  und  e'^  oder  es'  und  es'\  Aber  erstens  laufen  gar  nicht  alle, 
nicht  einmal  die  meisten  Melodieen  zwischen  Grundton  und  Oktave,  und 
zweitens  liegt  keinerlei  zwingender  Grund  vor,  eine  in  C-dur  oder  a-moU 
notierte  Melodie  wirklich  in  •  der  Tonlage  von  C-dur  und  a-moll  singen  zu 

lassen.  VorschfSge  wie  der,  statt  des  ^•Schlüssels  wieder  den  Diskant- 
schlüssel (k  auf  der  ersten  Linie)  anzuwenden  und  dann  in  E-dur  oder 
Es-dur  singen  zu  lassen,  um  später  durch  Vertauschung  des  Diskantschlüssels 
mit  dem  Violinschlüssel  die  effektive  Tonhöhe  zu  enthüllen,  sind  viel  zu 
pedantisch  ängstlich  erdacht;  auch  schon  die  Krausesche  Wandemote  beruht 
auf  einer  ähnlichen  pädagogischen  Hypergewissenhaftigkeit.  In  dem  Be- 
streben, bei  den  Kindern  bereits  von  allem  Anfange  an  auf  Ausbildung  des 
absoluten  Ohrs  hinzuarbeiten,  verpasst  man  das  beste  Mittel,  das  Wesen 
der  Transposition  sich  denselben  ohne  jede  Erklärung  ganz  von  selbst 
enthüllen  zu  lassen.  Denn  die  mit  stärkerem  Unterscheidungsvermögen 
für  die  absolute  Tonhöhe  begabten  bemerken  sehr  bald,  dass  was  ihnen 
als  c  gegeben  wird,  bald  höher  bald  tiefer  ist,  und  verbinden  daher 
mit  der  Note  nicht  den  Begriff  eines  absoluten  Tons,  sondern  den 
einer  Stufe,  sodass  sie  längst  ein  bestimmtes  Gefühl  von  den  Transposi- 
tionen bekommen,  ehe  ihnen  dieselben  erklärt  werden.  Für  die  ersten  Jahre 
sollten  überhaupt  nur  in  C-dur  oder  a-moll  notierte  Melodieen  ohne  alle 
Versetzungszeichen  bestimmt  werden.  Das  allerwichtigste  und  für  lange 
ausreichende  ist  die  Angewöhnung  eines  richtigen  Ansatzes  und  vernünftiger 
Atemführung  und  die  Anbahnung  bestimmter  zweifelloser  Intonation  der 
Intervalle.  Jede  Klasse  weist  wohl  mindestens  ein  Kind  auf,  das 
von  Natur  den  richtigen  Tonansatz  mitbringt  (gewöhnlich  sind  es  diese  zu- 
gleich, die  sich  als  musikalisch  begabt  erweisen);  diese  soll  der  Lehrer  als 
Vorbilder  benutzen,  indem  er  O^des  Kind  einzeln)  ihnen  einzelne  Töne  durch 
andere  nachsingen  lässt.  Der  Nachahmungstrieb  wird  sie  schnell  dazu  bringen, 
ihren  Ansatz  zu  korrigieren,  was  eine  gelehrte  Anleitung  kaum  jemals 
vermöchte.  Das  Intonieren  der  Intervalle  beginnt  am  besten  sofort  mit 
der  Unterscheidung  des  ganzen  und  halben  Tons,  aber  jahrelang  nur  im 
Anschluss  an  die  Zeichen  der  Grundscala  (ef,  ed,  hc,  ha).  Diese  Vorübungen  mit 
irgendwelchen  Tonsilben  zu  verbrämen,  hat  gar  keinen  Zweck;  dieselben  sind 
zunächst  durchaus  auf  a,  dann  auch  auf  andere  Vokale  zu  üben,  übrigens 
aber  sobald   thunlich   kleine  Lieder  mit  Text   anzuschliessen,   wobei   ein 
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Auge  zuzudrücken  Ist,  wenn  die  Melodieen  weniger  mit  dem  Verstände 
nach  ihren  Intervallen  begriffen  als  vielmehr  direkt  vom  Tonsinn  aufgenommen, 
d.  h.  einfach  nach  dem  Gehör  gesungen  werden.  Es  kann  gar  nicht  genug 
davor  gewarnt  werden,  zu  früh  mit  irgend  welchen  theoretischen  Begriffen 
den  naturlichen  Prozess  der  Herstellung  fester  Beziehungen  zwischen  Note 
und  Tongebung  zu  stören.  Nur  mit  innigem  Bedauern  kann  man  auf 
solche  Elementarsingbücher  sehen,  in  denen  vor  der  Zeit  von  Dreiklängen  und 
Septimenakkorden  geredet  wird.  Dergleichen  geht  die  Schüler  in  den  ersten 
Jahren  gar  nichts  an,  und  es  ist  zu  erwägen,  ob  es  nicht  für  den  Volks- 
schulgesangunterricht besser  ganz  und  gar  aus  dem  Spiele  gelassen  wird.  Eine 
solche  Ordnung  des  Lehrstotb  durch  bindende  Beschlüsse  festzulegen  und  die 
Einhaltung  derselben  strengstens  zu  überwachen,  wäre  allerdings  Sache  der 
staatlichen  Behörden.  Ein  für  alle  mal  müsste  den  Gesanglehrern  das  Handwerk 
gelegt  werden,  dass  sie  versuchten,  selber  eine  Methode  zu  erfinden,  wobei 
mangels  tieferer  Einsicht  in  das  Fassungsvermögen  der  Kinder  immer  wieder 
das  unselige  Auspacken  eigener  theoretischen  Weisheit  das  Ende  vom  Lied  ist. 

Mit  einem  vernünftigen  Volksschulgesangunterricht  wird  ein  Grund 
gelegt,  dessen  Wert  gar  nicht  überschätzt  werden  kann.  Hier  ist  darum 
ein  Gebiet,  wo  den  Staat  eine  schwere  Verantwortung  trifft,  wenn  er  nicht 
alle  Hebel  in  Bewegung  setzt,  das  Rechte  zu  ergründen  und  allen  schädlichen 
Ballast  über  Bord  zu  werfen.  Ergänzend  sei  noch  bemerkt,  dass  die 
Hör»  und  Treifübungen  zweckmässig  durch  Musikdiktat  (Nachschreiben 
von  Melodieen  nach  dem  Gehör)  ergänzt  werden  und  dass  besonders  die  wegen 
Mutierung  vom  Singen  dispensierten  Schüler  der  höheren  Schulen  in  einer 
Diktatstunde  Ersatz  für  die  Singstunde  erhalten  sollten.  Eine  rationelle 
Handhabung  des  Schulgesangunterrichtes  führt  ganz  von  selbst  zur  Ent- 
wickelung  leistungsfähiger  Schülerchöre,  deren  Mitwirkung  im  Kirchen- 
gesange  bald  genug  sich  als  erwünscht  herausstellt. 

Mit  der  Entlassung  aus  der  Schule  ist  natürlich  der  Staat  seiner 
Verpflichtungen  gegenüber  den  einzelnen  Individuen  entbunden  und  muss  es 
den  sozialen  Verhältnissen  überlassen,  die  bemerkbar  gewordenen  Talente 
welter  zu  entwickeln.  Für  Ausnahmsbegabungen  haben  sich  aber  immer 
Mittel  und  Wege  der  Förderung  gefunden,  auch  von  selten  des  Staates. 

Dass  der  Volksschulgesangunterricht  nicht  das  einzige  Gebiet  ist,  auf 
welchem  der  Staat  auf  die  Musikbildung  einzuwirken  Gelegenheit  hat, 
deutete  ich  bereits  an.  Ich  will  aber  hier  nicht  darauf  eingehen,  in 
welcher  Weise  etwa  auch  die  Lehrpläne  der  staatlichen  oder  doch  vom 
Staate  subventionierten  höheren  Musikbildungsanstalten  durchgreifende  Ver- 
besserungen erfahren  könnten.  Da  handelt  es  sich  um  weitschichtigere 
Methoden,  die  nicht  mit  ein  paar  Worten  abzuthun  sind  und  deren  allein 
wirksame  Empfehlung  die  Bewährung  durch  gute  Resultate  ist.   Hier  muss 
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die  Zeit  das  ihre  thun,  indem  sie  ebenso  dem  Besseren  in  freier  Kon- 
kurrenz zum  Siege  verhilft  wie  bei  den  Bewerbungen  um  die  höchsten 
leitenden  Stellungen  in  der  praktischen  Musikübung.  Auch  die  Frage  will 
ich  unerörtert  lassen»  ob  nicht  der  Staat  im  Interesse  einer  gedeihlichen 
Weiterentwickelung  der  Kunst  in  die  öffentliche  Musikpfiege  in  Konzert 
und  Theater  in  stärkerem  Maasse  regulierend  eingreifen  sollte,  wenn  auch 
nicht  auf  dem  wohl  endgültig  überwundenen  Wege  der  Censur,  so  doch 
auf  dem  des  guten  Beispiels.  Wohl  aber  erfordert  das  Verhältnis  des 
Staates  zur  Pflege  der  Musikwissenschaft  an  den  Universitäten  noch  einige 
Erwägungen ;  denn  wenn  auch  die  Wissenschaft  wie  die  Kunst  frei  sein  muss 
und  ihre  Fortschritte  sich  nicht  von  Staatswegen  dekretieren  lassen,  so  ist  doch 
die  Schaffung  von  staatlich  besoldeten  Stellungen  für  Männer,  welche  ihre  ganze 
Kraft  in  den  Dienst  der  Wissenschaft  stellen,  eine  Frage,  die  auch  ihre  praktische 
Seite  hat,  sofern  sie  dem  Staate  ein  Recht  der  Verfügung  darüber  zuspricht, 
für  was  für  Forschungsgebiete,  für  was  für  Lehrfächer  er  Gelder  bewilligt. 

Der  laufende  Jahrgang  (LXI,  1902)  der  „Grenzboten''  hat  in  Nr.  31  ff. 
eine  Serie  von  10  musikalischen  Aufsätzen  von  Hermann  Kretzschmar 
gebracht  unter  der  Überschrift  „Musikalische  Zeitfragen'' .^  Diese  Aufsätze 
berühren  wiederholt  das  Verhältnis  des  Staates  zur  Musikpflege  und  gipfeln 
in  dem  Wunsche  der  Einsetzung  eines  fachmännisch  gebildeten  „Musikrates", 
der  die  als  erstrebenswert  nachgewiesenen  Reformen  durchzuführen  und  zu 
überwachen  hätte.  Diese  Reformen  würden  besonders  den  Musikunterricht  an 
den  öffentlichen  Schulen,  eventuell  die  Erteilung] von  Qualifikationen  für  Musik- 
lehrer und  die  Besetzung  von  Lehrstühlen  für  Musikwissenschaft  an  den 
Universitäten  angehen.  Die  mit  vielem  interessanten  Detail  ausgestatteten 
Anregungen  Kretzschmars  decken  sich  grossenteils  mit  solchen,  die  von 
verschiedenen  Seiten  schon  früher  gegeben  worden  sind;  es  wäre  gewiss 
sehr  zu  wünschen,  dass  Kretzschmar  mit  seinen  Mahnungen  mehr  erreichte, 
als  seine  Vorgänger  erreicht  haben.  Freilich  aber  müssen  jedem,  der  es 
mit  der  gedeihlichen  Weiterent Wickelung  der  noch  so  jungen  Musikwissen- 
schaft ernst  meint,  schwere  Bedenken  aufsteigen  'gegenüber  einer  Reihe 
von  Äusserungen  Kretzschmars,  die  dazu  angethan  sind,  die  bei  der  Schaffung 
der  erstrebten  Neueinrichtungen  entscheidenden  Persönlichkeiten,  zu  ver- 
wirren und  in  ihren  EntSchliessungen  wankend  zu  machen.  Ich  meine  da  be- 
sonders die  auffallend  enge  Begrenzung  der  Aufgaben,  welche  Kretzschmar 
der  Musikwissenschaft  an  den  Universitäten  zugewiesen  wissen  will. 

(S.  703 --4.)  „Die  Frage:  Was  soll  auf  der  Universität  von  Musik 
gelehrt  werden?  kann  also  kurz  dahin  beantwortet  werden:  Grundsätzlich 
alles,  was  zum  tieferen  Verständnis  der  Musik  gehört,  vorzugsweise  aber 


*)  Inxwitchen  auch  in  Buchform  bei  C.  F.  Peters  in  Leipzig  erschienen. 
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Musikgeschichte  und  zwar  neuere^^  Die  Thatsache  (?),  dass  bei  den 
jetzt  üblichen  Vorlesungen  fiber  Musik  die  Musikgeschichte  derart  bevorzugt 
wird,  dass  (S.  702)  „die  systematischen  Fächer  (Akustik,  Tonpsychologie, 
Melodik,  Rhythmik,  Harmonik,  die  höhere  Elementar-  und  Formenlehre 
überhaupt,  auch  die  Ästhetik)  fast  leer  ausgehen^S  hält  Kretzschmar  zwar 
für  eine  „Einseitigkeit^S  aber  augenblicklich  für  eine  „gesunde  Erscheinung^ 
die  gemachten  Erfahrungen  und  vorliegenden  Bedürfhissen  gleicherweise 
entspricht^S  Der  oben  zuerst  angeführte  Satz  scheint  dieselbe  aber 
auch  für  eine  absehbare  Zukunft  gutzuheissen  und  der  Zusatz  „und 
zwar  neuere^^  ist  bestimmt,  auch  das  Gebiet  der  Musikgeschichte 
als  Lehrstoir  an  den  Universitäten  noch  ganz  gehörig  weiter  einzuengen. 
Von  der  älteren  Musikgeschichte  denkt  Kretzschmar  gering.  (S.  703.) 
„Tetrachorde  und  andere  Details  der  griechischen  Harmonik,  Boetius  und 
Scriptores  des  Mittelalters^^  stehen  bei  ihm  in  übelm  Andenken  und 
schlechtem  Rufe;  „auch  in  Zukunft  werden  wir  vor  der  Überschätzung 
der  antiquarischen  Elemente  im  Lehrstoff  auf  der  Hut  sein 
müssen^S  Kaum,  dass  Kretzschmar  sich  dazu  versteht,  der  griechischen 
Notenschrift,  der  Notation  der  Neumenzeit  und  der  Mensuralmusik,  sowie 
der  Formenlehre  des  Mittelalters  ein  Plätzchen  im  Lehrgange  der  Univer- 
sitäten zu  gönnen;  er  hält  es  aber  für  genügend,  diese  „Vorkenntnisse 
und  Hilfswissenschaften**  Lektoren  zuzuweisen.  Also  die  eigentlichen  Haupt- 
lehrer,  die  Professoren,  sollen  sich  mit  diesen  „technischen  Disziplinen**  auch 
nicht  zu  befassen  haben. 

Aber  nicht  nur  die  ältere  Musikgeschichte,  auch  die  Musikästhetik 
ist  nach  Kretzschmar  vom  Lehrplane  der  Universitäten  abzusetzen.  (S.  702). 
«Wird  der  Grundsatz,  dass  die  Musikwissenschaft  zuerst  der  Musik  wegen 
da  ist,  überhaupt  anerkannt,  so  gilt  es  vor  allem,  die  gesunkne  musikalische 
Bildung  zu  heben.  Da  ist  aber  die  Musikästhetik  kein  ausreichendes  Mittel. 
Ihr  fehlen  die  sicheren  Grundlagen,  sie  hat  keine  allgemein  anerkannten 
Ergebnisse  aufzuweisen,  die  Mehrzahl  ihrer  vermeintlichen  Gesetze  ist  aus 
engem  Kreise  abgelesen.  Sie  erzeugt  nicht  Freiheit,  sondern  vergrössert, 
wie  sie  heute  ist,  die  Befangenheit  der  Geister;  sie  leidet  selbst  an  dem 
Mangel  der  Bildung,  die  sie  heben  möchte.  Die  unter  den  Musikern 
überhaupt  noch  vorhandene  Neigung,  nachzudenken,  die  Gründe  künst- 
lerischer Wirkungen  aufzusuchen,  an  Gewohnheit  und  gegenwärtige  Praxis 
mit  Kritik  heranzutreten,  muss  vor  allem  durch  positives  Wissen,  durch 
die  Bekanntschaft  mit  schon  erprobten  künstlerischen  Ideen  und  historischen 
Thatsachen  gefördert  werden.'  Kretzschmars  Geringschätzung  der  Musik- 
ästhetik beschränkt  sich  keineswegs  auf  die  ältere  Fassung  derselben, 
welche,  „auf  Leibnitz  gestützt,  die  Musik  für  eine  unbewusste  Philosophie, 
oder  mit  Schopenhauer  für  einen  Weltspiegel  hält*,  sondern  erstreckt  sich 
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gleichennassen  anch  auf  die  jüngere,  die  «ihr  den  Inhalt  abspricht,  nur 
ein  Formenspiel  in  ihr  sieht".  Am  ehesten  Iftsst  er  aber  doch  noch  die 
«Mnsik  als  Spiel  tönend  bewegter  Formen"  gelten,  obgleich  er  darin  «eine 
Art  Gehörscat"  (I),  «bestenfalls  eine  mathematische  Orgie"  (I)  erblickt; 
vollends  aber  bringen  ihn  die  ästhetisch-technischen  Analysen  von  Musik- 
werken in  Harnisch  (S.  359),  die  «heutige  musikalische  Hermeneutik",  der 
«elende  Musikantenquatsch  von  Tonika  und  Dominante"  (II),  der  gegen- 
wirtig  als  Erklärung  Haydnscher  und  anderer  Symphonieen  ausgeboten  und 
gekauft  wird.  Auf  welchem  Umwege  die  altgriechische  «Lehre  vom  Ethos 
in  der  Musik",  die  doch  gewiss  ein  Stfick  echter  Musikästhetik  bedeutet, 
dazu  gekommen  ist,  von  diesen  Verfehmungen  ausgeschlossen  zu  werden, 
ist  mir  nicht  ganz  klar  geworden  (S.  360):  «Dieses  Haupt-  und  Pracht- 
stfick  der  griechischen  Theorie  ist  noch  heute  wichtig,  wichtiger  als  das 
Dutzend  (?PI)  noch  erhaltener  griechischer  Hymnen,  wichtiger  als  der  ganze 
technische  Teil  ihrer  Tonlehre.  An  diesen  von  allen  Seiten  schon  kom- 
mentierten Dingen  kann  ein  Musiker  ohne  Schaden  vorbeigehen". 

Summiert  man  alle  diese  Ausmerzungen  und  Beiseiteschiebungen,  so 
muss  man  sich  doch  alles  Ernstes  fragen,  was  denn  da  eigentlich  als  Auf- 
gabe der  an  den  Universitäten  zu  lehrenden  Musikwissenschaft  übrig  bleibt. 
Anscheinend  nichts  weiter  als  die  Tonkünstler-Lebensgeschichte  und  die 
Geschichte  der  praktischen  Musikfibung  der  letzten  Jahrhunderte  im  Hause, 
im  Konzert  und  in  der  Oper.  Und  wie  denkt  sich  Kretzschmar  das  Studium 
«erprobter  künstlerischer  Ideen",  das  «Aufsuchen  der  Gründe  künstlerischer 
Wirkungen"  ohne  den  technisch-analytischen  Apparat  der  Musikästhetik 
irgendwelcher  Richtung,  ohne  den  «Musikantenquatsch"  der  musikalischen 
Hermeneutik?  Offenbar  steht  im  Hintergrunde  von  Kretzschmars  Aus- 
führungen die  Idee,  dass  des  Musikgeschichtsstudiums  bester  Teil  die  ein- 
gehende Bekanntschaft  mit  den  Meisterwerken  selbst  womöglich  auch  in 
lebendiger  Vorführung  ist,  und  gewiss  wird  jedermann  bedingungslos  zu- 
geben, dass  solche  Illustrationen  der  Musikgeschichtsvorträge  durch  Auf- 
führungen in  hohem  Grade  das  Verständnis  fördern  würden.  Von  einer 
Forderung,  dass  den  Universitätslehrern  Gelegenheit  zu  solchen  De- 
monstrationen gegeben  werden  sollte,  ist  aber  in  seinen  Anregungen  nichts 
zu  lesen.  Und  wenn  die  technische  Analyse  der  Werke  unterbleiben  soll, 
wozu  brauchen  wir  denn  dann  Spezialgelehrte  musikalischer  Schulung, 
Musikprofessoren?  Die  Biographieen  und  die  Bearbeitung  der  auf  die 
praktische  Musikübung  bezüglichen  Archivalien  könnten  ja  doch  die  Juristen 
und  Philologen  auch  fernerhin  besorgen,  wie  sie  dieselbe  früher 
besorgt  haben.  Und  wozu  Lektoren  über  ältere  Notenschrift,  wenn  die 
ältere  Musikgeschichte  aus  dem  Lehrplane  ausscheiden  soll,  wenn  wir  nur 
die  Musik  der  Epoche,  in  der  wir  selbst  leben,  die  Musik,   die  uns  noch 
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hente  direkt  anspricht,  und  wie  sie  geschrieben,  heute  noch  direkt  lesbar 
ist,  studiert  werden  soll? 

Nun  ganz  so  schlimm  meint  es  wohl  Kretzschmar  nicht.  Den  Begriif 
der  «neueren  Musik"  wfinscht  er  wohl  nicht  einmal  mit  Monteverdi,  Albert 
und  Schütz,  sondern  erst  mit  Palestrina  und  Lasso,  vielleicht  sogar  mit  den 
Komponisten  mehrstimmiger  Lieder  um  1500  nach  rückwärts  abgegrenzt 
zu  sehen,  und  das  ist  immerhin  eine  recht  hübsche  Strecke,  auf  der  es 
auch  sogar  im  18.  und  17.  Jahrhundert  noch  recht  ansehnliche  Abschnitte 
giebt,  von  denen  wir  vor  10  Jahren  noch  nichts  wussten  (deutsche  Suite 
um  1620,  franzosische  Ouvertüre  um  1700,  Mannheimer  Symphonieen). 
Gewiss  ist  keinem  Vertreter  der  Musikwissenschaft  ein  Vorwurf  daraus  zu 
machen,  wenn  er  für  seine  Person  sich  darauf  beschränkt,  sich  mit  dieser 
Riesenepoche  voh  400  Jahren  oder  auch  mit  einer  bedeutend  kürzeren, 
z.  B.  seit  Bach  zu  beschäftigen.  Aber  die  gesamte  Musikwissen- 
schaft hat  bei  keiner  Jahreszahl  halt  zu  machen,  ihre  Auf- 
gabe kennt  keine  Beschränkung  solcher  Art.  Gerade,  wenn 
es  sich  darum  handelt,  dieser  jungen  Wissenschaft,  in  deren  Dienst  aber 
bereits  eine  kleine  Armee  gewissenhafter  Arbeiter  auf  allen  Strecken  des 
langen  Weges  verteilt  thätig  ist,  den  ihr  gebührenden  Platz  unter  den 
Geisteswissenschaften  zu  erringen,  sollte  man  am  allerwenigsten  mit  solchen 
Beschränkungen  kommen,  die  nur  geeignet  sind,  ihren  Kredit  zu  schädigen 
und  das  keimende  Interesse  der  staatlichen  Behörden  wieder  absterben  zu 
lassen.  Der  Hinweis  auf  die  Neuphilologie  (S.  703),  die  sich  in  schwerem 
Ringen  ihren  Platz  neben  der  Altertumswissenschaft  erstritten  hat,  dürfte 
höchstens  dazu  benutzt  werden,  auch  der  Einbeziehung  der  Musik  des  letzten 
Jahrhunderts  in  das  Bereich  der  akademischen  Behandlung  das  Wort  zu 
reden,  aber  nun  und  nimmermehr,  die  historische  Untersuchung  älterer 
Epochen  als  überflüssig  zu  erweisen.  So  arg  weit  sind  wir  mit  den  bis- 
herigen Arbeiten  über  die  Musik  der  Alten  und  des  Mittelalters  noch 
nicht  gekommen,  dass  man  die  von  ihr  handelnden  Bücher  zuklappen 
könnte.  (Ganz  im  Gegenteil:  erst  in  neuester  Zeit  beginnt  es  auch  da, 
Licht  zu  werden.)  Aber  auch  wenn  wir  soweit  wären,  dass  alles  schon 
hinlänglich  „kommentiert"  vorläge,  so  wäre  selbst  das  kein  Grund,  nicht 
mehr  von  diesen  Epochen  zu  reden.  Ist  doch  Kretzschmar  selbst  der  Ansicht, 
dass  die  Universitätslehrer  nicht  nur  die  Aufgabe,  haben,  zu  forschen,  sondern 
sogar  in  erster  Linie  die,  zu  lehren,  die  Ergebnisse  der  Forschung  (und  zwar 
nicht  nur  ihrer  eigenen)  mitzuteilen. 

Aber  auch  den  Wert  der  Musikästhetik  für  die  höhere  musikalische 
Bildung  lassen  wir  uns  nicht  so  ohne  weiteres  durch  ein  paar  geflügelte 
Worte  wegdisputieren.  Kretzschmars  eigene  Ausführungen  liefern  den  Be- 
weis, dass  wir  die  Erkenntnisse,   welche  die  Ästhetik   und  speziell  auch 
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tlie  Musikästhetik  vermittelt,  gar  sehr  nötig  haben  I  Da  steht  (Grenz- 
boten LXI  No.  45  S.  807)  das  unglaubliche  schwarz  auf  weiss  zu  lesen: 

„Es  giebt  keine  absolute  Musik,  sondern  die  Musik  ist 
eine  geborene  Hilfskunst,  von  jeher  und  fiberall  aufs  An- 
lehnen und  Beleben,  auf  aussennusikalische  Unterlage  und  Stütze 
angewiesen.' 

Man  traut  seinen  Augen  nicht,  dass  diese  Worte  aus  der  Feder  des 
Mannes  stammen  sollen,  der  den  «Fuhrer  durch  den  Konzertsaal"  ge- 
schrieben, des  begeisterten  Interpreten  Beethovenscher,  Mozartscher  und 
Haydnscher  Symphonieen,  des  Mitbegründers  der  neuen  Bachgesellschaft  I 
Wenn  auch  hie  und  da  schon  in  früheren  Werken  Kretzschmars  eine  gewisse 
Neigung  zur  Verherrlichung  der  Oper  und  eine  gewisse  Hinneigung  zur 
Programmmusik  durchfuhlbar  ist,  so  hat  er  sich  doch  mit  den  obigen  Worten 
zum  erstenmale  als  radikaler  Anhänger  einer  Doktrin  bekannt,  vor  der  selbst 
Richard  Wagner  und  Franz  Liszt  sich  dreimal  bekreuzigt  hätten.  Es  bleibt 
ihm  nunmehr  nur  übrig,  auch  für  die  Bachschen  Orgel-  und  Klavier-Fugen, 
-Phantasieen  und  -Sonaten  und  für  die  gesamte  Kammer-  und  Orchester- 
musik der  Klassiker  die  aussermusikalischen  Unterlagen  aufzuzeigen,  an 
welche  sie  sich  anlehnen  und  welche  sie  beleben  (I). 

Aber  —  ist  denn  das  wirklich  Kretzschmars  Ansicht?  In  derselben 
Artikelserie  (No.  33  S.  360  f)  schreibt  derselbe  Autor:  «Die  Musik  ist  eine 
Sprache  .  .  •  Die  Sprache  der  Töne  ergänzt  und  ersetzt  die  Wortsprache  .  .  . 
Die  Musik  ist  die  Lieblingssprache  der  unverfälschten  und  un- 
gebundenen Natur;  zu  ihr  kehrt  sie  zurück,  wenn  in  dem  Augen- 
blicke der  grössten  Leidenschaften  die  Wortsprache  versagt. 
Der  Musik  allein  (I)  vertraut  sie  ihre  intimsten  Ahnungen, 
Träume  und  Geheimnisse  an.*  Derartige  Widersprüche  sind  jeden- 
falls nicht  geeignet,  zu  überzeugen,  dass  das  Kapitel  Musikästhetik  für  die 
akademische  Behandlung  der  Musikwissenschaft  entbehrlich  ist.  Es  ist 
nicht  nur  wünschenswert,  sondern  bitter  notwendig,  dass  die  Musikwissen- 
schaft der  Verbreitung  klarerer  Begriffe  über  Grund  und  Wesen  des  rein 
musikalischen  Ausdrucks  ganz  besondere  Beachtung  schenkt.  Gerade  die 
Erkenntnis,  dass  die  Musik  nicht  ihre  Existenz  aus  der  Verbindung  mit  der 
Sprache  zieht,  dass  sie  vielmehr  seit  Urzeiten  in  solcher  Verbindung  dem 
sprachlichen  Ausdrucke  ein  weit  überlegenes  ursprüngliches  Eigenes  zubringt 
und  dass  diese  eigene  Ausdruckskraft  schon  vor  Jahrtausenden  auch  ge- 
sondert von  der  Sprache  existiert  und  ihre  Wirkung  gethan  hat,  ist  recht 
wohl  geeignet,  die  „gesunkne  Musikbildung^^  oder  vielmehr  den  durch  das 
neueste  Strebertum  verrotteten  musikalischen  Geschmack  wieder  zu  heben 
und  zu  festigen.  Die  höchste  Errungenschaft  der  Musik  der  letzten  beiden 
Jahrhunderte,  unsere  herrliche  Instrumentalmusik,  in  der  die  Musik  nur 
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aus  sich,  ohne  Stütze  und  Gängelband»  ihren  Siegesweg  geht,  wird  ja  durch 
solch  ein  leichtfertig  hingeworfenes  Wort  nicht  umgeblasen.  Und  ich 
glaube  selbst  noch  immer  nicht»  dass  es  Kretzschmar  wirklich  so  meint; 
aber  freilich,  der  Komos  derjenigen,  welche  mit  geschwungener  Fackel  die 
Bahnen  Berlioz'  wandeln,  wird  Kretzschmars  Wort  mit  einem  jauchzenden 
Evoe  begrüssenl 

Wie  soll  der  Staat  Stellung  nehmen  zu  einer  Wissenschaft,  deren 
Ziele  so  unklar  sind,  deren  Aufgaben  so  widersprechend  abgegrenzt  werden? 
Ich  halte  Kretzschmars  Versuch,  das  Interesse  für  die  Musikwissen- 
schaft durch  solche  Einschränkung  ihres  Gebietes  zu  verstärken,  nicht  nur 
für  verfehlt,  sondern  auch  für  verwerflich  und  weise  ihn  mit  Entrüstung 
zurück! 

Dass  die  Musikwissenschaft  sich  nach  einer  ganzen  Reihe  von  Seiten 
mit  anderen  Wissenschaften  berührt,  derart,  dass  ihre  Grenzen  direkt  gegen 
einander  verfliessen,  ist  längst  bekannt.  Soll  aber  darum  die  Musikwissen- 
schaft sich  von  allen  jenen  Grenzgebieten  möglichst  weit  zurückziehen  und 
den  Mathematikern  und  Physikern  die  Akustik,  den  Physiologen  und  Psycho- 
logen die  musikalische  Ästhetik,  den  Philologen  die  musikalische  Archäo- 
logie auf  Gnade  und  Ungnade  ganz  überlassen?  Wenn  ja,  so  sollte  sie  auch 
die  Musikgeschichte  den  Historikern  abgeben  und  die  spekulative  Theorie 
der  Harmonik,  Rhythmik  und  Formenlehre  den  Konservatorien.  Unlängst  hat 
aber  ein  Antrag  auf  Revision  der  Statuten  des  Wiener  Konservatoriums 
der  Musikfreunde  ein  grelles  Licht  darauf  geworfen,  was  von  einem  Zu- 
sammenarbeiten der  Konservatorien  mit  den  Universitätslehrern  der  Musik- 
wissenschaft zu  erwarten  ist.  Musikgeschichte  und  Musikästhetik  wurden 
da  als  nutzlos  und  entbehrlich  bezeichnet  und  dieselben  ganz  den  Universi- 
täten zugeschoben;  auch  von  einer  Reduzierung  des  Theorieunterrichts 
ist  da  gesprochen  worden.  Das  sind  traurige  Zeichen  der  Zeit,  um  so 
trauriger,  als  begründeter  Anlass  zu  der  Annahme  vorhanden  ist,  dass 
man  nicht  nur  in  Wien  so  denkt.  Die  Hebung  des  Niveaus  der  Musik- 
bildung sollte  doch  oberstes  Ziel  von  Anstalten  sein,  die  lediglich  der  Aus- 
bildung von  Tonkünstlern  gewidmet  sind ;  wenn  auch  denselben  das  Recht 
zugesprochen  werden  kann,  dass  sie  für  höhere  wissenschaftliche  Bildung 
auf  die  Vertreter  der  Musikwissenschaft  an  den  Universitäten  verweisen, 
so  müssten  sie  doch  wenigstens  eine  einigermassen  genügende  Orientierung 
auf  musikhistorischem  und  musikästhetischem  Gebiete  selbst  verbürgen. 
Musiker  zu  erziehen,  ist  Sache  der  Konservatorien;  Musikgelehrte  erwartet 
man  von  den  Universitäten. 

Aber  das  Zusammenarbeiten  der  Vertreter  der  Musikwissenschaft  mit 
den  Lehrern  der  Musikpraxis  ist  nur  eine  ihrer  Aufgaben.  Dass  ein  2^- 
sammenarbeiten  z.  B.  der  Philologen   mit  den  Musikern  auf  dem  Gebiete 
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der  Geschichte  der  Poesie  notwendig  ist,  hat  sich  in  den  letzten  Jahren 
mehrfach  gezeigt.  Ein  auf  dem  Philologenkongress  zu  Groningen  Ostern 
1902  gehaltener  Vortrag  von  E.  F.  Cossmann  trägt  die  Überschrift:  «Die 
Musik  als  Hilfswissenschaft  der  Philologie  in  Bezug  auf  das  mittelalterliche 
Lied."  Derselbe  schliesst  mit  dem  Satze,  «dass  das  reiche  wenn  auch 
schwer  zu  handhabende  musikalische  Material  der  mittelalterlichen  Lied- 
Komposition  bei  gutem  Zusammenwirken  der  Romanisten,  Germanisten  und 
Musikforscher  imstande  ist,  unser  Verständnis  der  mittelalterlichen  Lyrik 
formell,  historisch,  ästhetisch  nicht  nur  zu  fördern,  nein  in  mehr  als  einer 
Hinsicht  erst  zu  begründen."  Und  so  steht  es  noch  auf  manchem  Grenz- 
gebiete. Warum  soll  die  Musikwissenschaft  müssig  zusehen,  wie  die 
Philologen  sich  vergebens  abmühen,  mit  auf  die  Musik  bezüglichen  antiken 
Texten  zurecht  zu  kommen?  So  wenig  man  von  einem  Musiker  verlangen 
kann,  dass  er  das  gesamte  Gebiet  der  klassischen  Philologie  beherrscht, 
so  wenig  kann  man  von  einem  Philologen  verlangen,  dass  er  durch  das 
Labyrinth  spezifisch  musikalischer  Vorstellungen  hindurchfinde,  in  das  ihn 
griechische  Musikschriftsteller  führen.  Auch  hier  wird  also  die  Musik- 
wissenschaft sich  als  eine  „brauchbare  Hilfswissenschaft"  der*altklassischen 
Philologie  gesellen  können,  aber  nicht,  wenn  ein  des  Griechischen  Un- 
kundiger die  vielleicht  irrige  Obersetzung  eines  Philologen  vorgelegt  erhält, 
sondern  wenn  der  Musiker  soweit  Philologe  ist,  dass  er  nötigenfalls  selbst 
eine  notwendige  Konjektur  machen  kann.  Man  könnte  daher  auch  den 
Spiess  umkehren  und  S4gen,  dass  in  solchen  Fällen  die  Philologie  eine 
Hilfswissenschaft  der  Musik  wird.  Dabei  kommt  gar  manches  Goldkom 
antiker  Denkerweisheit  heraus,  aus  dem  die  heutige  Musikästhetik  wert- 
volle Münze  schlagen  kann,  so  z.  B.  wenn  Aristides  Quintilian  es  als  ein 
Hauptmittel  der  Verdeutlichung  der  rhythmischen  Verhältnisse  bezeichnet, 
dass  man  die  schwere  Zeit  durch  geringfügige  Zeitzugabe  verlängert 
(agogischer  Accent)  oder  wenn  Aristoxenos  die  Ansicht  vertritt,  dass  wir 
die  Folge  diskreter  Tonstufen  im  Sinne  kontinuierlicher  Veränderung  (als 
Hinaufschleifen  oder  Herunterschleifen  des  Tones)  verstehen.  Es  ist  viel- 
leicht nicht  jedermanns  Sache,  sich  für  dergleichen  zu  interessieren;  dass 
aber  jedenfalls  dergleichen  gerade  nur  für  den  Musiker  voll  verständlich 
und  von  wirklichem  Interesse  sein  kann,  ist  wohl  klar.  Wahr  ist,  dass 
die  musikalische  Ästhetik,  die  mit  solchen  Begriffen  operiert,  noch  in  den 
Anfängen  steckt;  aber  das  sollte  ein  Grund  sein,  die  Notwendigkeit  ihrer 
akademischen  Behandlung  desto  dringender  zu  befürworten.  Gerade  von 
ihr  ist  noch  sehr  viel  für  die  »gesunkne  Musikbildung"  zu  hoifen,  da  nur 
sie  die  selbständige  Leistungsfähigkeit  und  Bedeutung  der  absoluten  Musik 
unwiderleglich  darznthun  vermag. 

(Leipzig,  den  15.  Nov.  1002.) 


'7ntoii  von  Werner  soll  einmal  gesagt  haben:  .Wenn  wir  lauter 
]  Menzels  hltten,  braachten  wir  keine  Akadenieen  mehr."  Wollte 
man  dieses  Wort  ins  Musikaliscbe  übertragen,  so  müsste  es 
I  lauten:  .Hfitten  wir  lauter  Elgars,  so  wir's  zu  Ende  mit  unseren 
Konservatorien,  und  unsere  Theorielehrer  kämen  um  ihren  ganzen  Ver- 
dienst*. Denn  der  Mann,  dem  diese  Zeilen  gelten,  Edward  Elgar,  Eng- 
lands bedeutendster  zeitgenfissischer  Komponist,  steht  unter  seinen  BrBdem 
in  Apoll  wohl  einzig  da :  er  ist  Autodidakt.  Keine  (Ehrende  Hand  hat  ihn 
in  die  Geheimnisse  der  musikalischen  Theorie  eingeweiht,  kein  Lehrer  hat 
bei  ihm  den  Grundstein  zu  seiner  selbst  tär  unsere  Zeit  ungewöhnlichen 
Beherrschung  aller  Mittel  des  musikalischen  Ausdrucks  gelegt.  Edward 
Elgar  verdankt  als  musikalischer  seif  made  man  alles  sieb  selbst.  Eigent- 
lich bat  aus  ihm,  der  am  2.  Juni  1857  in  Broadheatfa  bei  Worcester  die 
erste  musikalische  LebensSussening  in  Form  der  bei  Neugeborenen,  üb- 
lichen Weltbegrüssung  that,  ein  Jurist  werden  sollen.  Seine  Eltern  brachten 
ihn  zu  einem  Rechtsanwalt,  aber  Edward  gab  nach  einem  Jahre  das  ge- 
zwungene Liebeswerben  um  die  Gunst  von  Frau  Tbemis  auf  und  ver- 
schrieb sich  der  Musik  für  immer.  Sein  Vater  bildete  ihn  nun  Im 
Orgelsplel  ans  —  Klavierspielen  halte  er  schon  als  kleiner  Junge  trefflich 
verstanden  —  und  so  kam  er  denn  zu  einer  Anstellung  als  Organist  an 
der  katholischen  Kirche  zu  Worcester.  Alle  freie  Zeit  widmete  er  nun 
dem  Studium  der  Komposition  und  bald  ^ngen  die  ersten  Erzeugnisse 
seines  Schöpferdranges  in  die  Welt.  Meist  waren  es  Werke  fiir  Kircben- 
gesang,  aber  auch  für  Orchester  fand  sich  einiges  darunter.  Während  er 
so  emsig  den  Grundstein  legte  zu  seinem  gewaltigen  technischen  Können, 
nahm  er  noch  Unterricht  im  Vioiinspiel,  In  dem  er  es  ebenfalls  zu  etwas 
Besonderem  gebracht  haben  soll.  1889  trat  dann  die  bedeutsame  Wendung 
In  seinem  Leben  ein:  Alice  E.  Roberts,  des  Sir  Henry  G.  Roberts  K.  C.  B. 
einzige  Tochter,  schenkte  ihm  ihre  Hand.  Unabhängig,  nur  seiner  Muse 
lebend,  zog  er  mit  ihr  nach  London,  aber  schon  Im  folgenden  Jahre  ver- 
lebe er  seinen  Wohnsitz  nach  Malvera  unweit  Worcester,  wo  er  jetzt 
noch  wohnt,  durch  seine  letzten  Werke  seinen  Namen  den  grdssten  der 
Gegenwart  beigesellend. 
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In  England  hat  man  Elgar  schon  länger  geschätzt,  bei  uns  in  Deutsch- 
land ist  er  eigentlich  erst  im  letzten  Jahre  weiteren  Kreisen  bekannt  ge- 
worden. Englischen  Komponisten  begegnet  man  ja  im  allgemeinen  mit 
Misstrauen  und  man  hält  nicht  allzuviel  von  den  musikalischen  Erzeug-* 
nissen  unserer  Vettern  jenseits  des  Kanals.  Im  allgemeinen  wohl  nicht  mit 
Unrecht,  wenn  dadurch  auch  manches  Stück  auf  sein  Heimatland  beschränkt 
blieb,  das  verdient  hätte,  auch  bei  uns  bekannt  zu  werden.  Da  England 
seit  Händeis  Zeiten  unter  musikalischer  Fremdherrschaft  lebt,  so  haben 
seine  Komponisten  ja  meist  nichts  ureigenes  geboten,  fremde  Muster  nach<^ 
geahmt  und  sich  darauf  beschränkt,  das,  was  andere  auf  dem  Kontinent 
schon  gesagt,  ihrerseits  noch  einmal  vorzubringen.  Das  scheint  nun  aber 
in  letzter  Zeit  doch  anders  werden  zu  sollen,  und  eine  nationale  Schule 
blflht  empor.  Bemerkenswerter  Weise  ist  nun  Mendelssohns  Einflüss  auf 
die  englischen  Komponisten  bisher  besonders  gross  gewesen  und  man  geht 
wohl  nicht  fehl  in  der  Annahme,  dass  sein  Mangel  an  Leidenschaft  fOr 
diesen  Einfiuss  bestimmend  gewesen  ist.  Denn  die  gewisse  Mendelssohn 
eigene  innere  Kühle  kennzeichnet  auch  den  grössten  Teil  der  englischen 
Musik.  Auch  Elgar,  so  wenig  er  sonst  mit  dem  deutschen  Meister  zu  thun 
hat,  ist  nicht  der  Mann  des  überschäumenden  Gefühls  und  er  wirkt  am 
schwächsten,  wenn  er  von  Liebe  singt.  Heissblütige  Melodieen  sucht  man 
bei  ihm  vergebens,  und  die  Sinnlichkeit  eines  Richard  Strauss  z.  B.  ist  ihm 
vollkommen  fremd.  Er  kann  manchmal  sehr  nüchtern  sein  und  Musik  machen, 
bei  der  man  nicht  recht  warm  wird,  aber  wenn  ihn  ein  mystischer  Stoff  packt, 
erschliesst  er  uns  wie  kaum  Einer  geheimnisvolle  Welten.  Doch  auch  da 
wirkt  er  weniger  von  innen  heraus  durch  die  Wärme  seines  Gefühls,  als 
durch  eine  geniale  Schilderungskraft,  die  in  uns  Gefühle  weckt.  Die  höchste 
Steigerung  zur  offenbarenden  „alles  sagenden"  Melodie  setzt  bei  ihm  wohl 
an,  kommt  aber  nicht  zur  mächtig  sich  aufbauenden  Ausführung.  Der  Ton- 
maler ist   eben  in  Elgar  bedeutender  als  der  Poet. 

Um  Elgars  Art  recht  zu  werten,  darf  man  nicht  vergessen,  dass  er 
Engländer  ist  und  zu  den  eifrigsten  Vertretern  einer  national-englischen 
Schule  in  der  Musik  gehört.  Was  er  sagen  will,  sagt  er  auf  englisch,  und 
da  man  es  den  Angehörigen  anderer  Nationen  bei  uns  wieder  gütigst  ge- 
stattet hat,  sich  in  ihrer  Art  auszudrücken,  so  wird  man  es  bei  ihm  hoffent- 
lich nicht  ausser  der  Ordnung  finden.  Elgars  Musik  wurzelt  in  seinem 
Volkstum,  dessen  Seele  sich  wiederum  manchmal  ganz  verblüffend  in  seiner 
Musik  wiederspiegelt.  Er  schreibt  die  Musik  eines  Landes,  das  sich  seit 
Jahrhunderten  mit  zäher  Energie  und  dem  Willen  zur  Macht  der  Politik, 
der  Industrie  und  dem  Handel  gewidmet  hat  und  hierin  seine  Befriedigung 
(iind,  dem  es  aber  darum  auch  an  dem  gebrach,  was  uns  einen  Beethoven 
erstehen  Hess.     Etwas  von  dieser  Energie  sich  durchzusetzen,  lebt  auch  in 
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Elgars  Musik  und  wiederholt  scheint  sie  mehr  vom  Willen  als  von  der 
Empfindung  beseelt.  Aber  doch  nicht  immer  und  gerade  in  seinem 
grössten  Werke  redet  nur  sein  Innerstes  zu  uns. 

Dieses  Werk,  der  Traum  des  Gerontius  (op.  38),  ist  auch  dasjenige, 
^welchem  Elgars  Nationalität  äusserlich  am  wenigsten  aufgeprägt  ist.  Denn 
•hier  fand  er  einen  allgemein  menschlichen  Stoff  und  die  eigenartige  katho- 
lische Mystik  desselben  Hess  die  nationale  Färbung  der  Musik  naturgemäss 
zurücktreten,  wenn  sie  sich  auch  in  keinem  Takt  verleugnete.  Der  eigen- 
artig weltfremde  Ton  des  Ganzen  ist  wunderbar  getroffen  und  das  Ver- 
langen des  Sterbenden  über  den  Tod  hinaus  nach  dem  Jenseits  ist  selten 
inbrünstiger  und  packender  in  Töne  gekleidet  worden,  als  es  hier  geschah. 
Und  selten  ist  die  furchtbar  erhabene  Todesmajestät  kühner  und  majestätisch- 
grauenvoller geschildert  worden,  als  hier  in  der  Scene  des  Todesengels. 
Den  Vorwurf  zum  Traum  des  Gerontius  nahm  Elgar  au^  dem  gleichnamigen 
<jedicht  des  Kardinals  Newman,  das  er  im  zweiten  Teil,  wo  es  sich  in 
jnüssige  Spekulationen  über  den  Zustand  der  Seele  nach  dem  Tode  ver- 
liert, sehr,  doch  eigentlich  noch  nicht  genug  gekürzt  hat.  Gerontius  ist 
^in  gläubiger  Christ,  der,  umringt  von  seinen  Freunden,  die  Gott  um  sein 
Heil  bitten,  auf  dem  StMl)ebette  liegt  und  sein  Ende  nahen  fühlt.  Die 
Todesfurcht,  die  seinen  vom  Fieber  geschüttelten  Körper  durchwühlt,  kämpft 
mit  dem  Sehnen  nach  Gottes  Reich.  Gerontius  weiss,  dass  dieses  Leben 
nur  die  Vorbereitung  ist  zu  jenem,  dessen  Pforte  der  Tod  erschliesst.  Wie 
-er  seinen  Geist  aufgegeben  hat,  wird  die  Seele  vom  Schutzengel  vor  Gottes 
Thron  geführt.  Auf  diesem  Weg  begegnet  sie  den  Dämonen,  die  im  Vor- 
hof des  Gerichts  «uf  Beute  lauem,  und  schwebt  dann  durch  die  Scharen 
■der  lobpreisenden  Engel  zu  der  Stätte,  wo  Gott  ihr  Urteil  fällt.  Der 
Spruch  verweist  sie  zur  Läuterung  ins  Fegefeuer,  aus  dessen  reinigenden 
Fluten  sie  zur  Anschauung  Gottes  gelangen  wird.  —  Eine  gewisse  Ähn- 
lichkeit des  Stoffes  -mit  dem  Vorwurf  von  Straussens  Tondichtung  Tod  und 
Verklärung  ist  hier  nicht  zu  verkennen,  aber  der  Geist,  aus  dem  heraus 
das  Elgarsche  Werk  geboren  wurde,  ist  grundverschieden  von  dem,  der  uns 
AUS  dem  Straussschen  :anweht.  Bei  Strauss  wird  das  Ideal  in  diesem 
Leben  erstrebt,  bei  Elggr  spricht  die  Musik  noch  mehr  wie  die  Dichtung 
•das  Verlangen  nach  dem  Jenseits  aus,  und  das  Gebet,  das  die  Freunde 
4es  Gerontius  seiner  abgesobiedeneA  Seele  widmen,  ist  keine  zerknirschte 
wehmutsvolle  Bitte,  sondern  eher  ein  Triumphgesang  für  den,  der  das  Leben 
llberwunden  hat  iind  durch  die  Todespforte  eingeht  zur  ewigen  Freude. 
So  ist  es  denn  auch  nur  natürlich,  dass  Gerontius  den  Tod  mit  einem 
itberschwenglichen  Thema  begrüset  und  wir  dieses  Motiv  stets  als  Ausdruck 

ifir  die  höchsten  Witnneo  4es  Jenseits  wiederkehren  sehen: 

11.  7.  2 


18 
DIE  MUSIK  11.  7. 


(Orchester  allein) 


No  -  vis  -  si  -  ma  ho  -  rt    est . . . 

I 


i^Hihl^ 


PPP 


^r    r'fW.f^ 


D    D 

Von    der    eigenartigen    Stimmnng    der   Gerontius- Musik    mag   auch 

folgendes  Thema  eine  Vorstellung  geben,   das  als  Motiv  des  Gerichts  das 

ganze  Werk  durchzieht: 

Lento  mistico 


w^ 


!         I      ^ 


PP 


«/  a 


* 


tempo 


§ 


cresc. 


dim. 


iLU. 


11/ 

fit.  e  dim. 

Es     ist     ihm     nichts    eigen    von    der    Strenge    und    Furchtbarkeit 

des    höchsten    Richters;     dem     wehmütig-sanften     Worte     des     Heilands 

gleich   scheint  es   zu  klingen,  aber  während   des  Gerichts  erhebt  es  sich 

zu  schauerlicher  Erhabenheit  als  Sinnbild  für  Gottes  Schreckensmajestät: 

4  4       _  simile 


:]rH-ftf|i 


TTT' 
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simile 


Die  kühne  und  prägnante  Schildeningskraft  der  Elgarschen  Tonsprache, 
für  die  obiges  Beispiel  einen  besonders  interessanten  Beleg  bietet,  spricht 
sich  auch  in  folgendem  Motive  aus:  . 


\^^ 


das  den  Gedanken  an  die  Allmacht  versinnbildlicht.  Der  Leser  wird  wohl 
zugeben,  dass  sich  das  bange  Gefühl  vor  etwas  unfassbar  Hohem,  vor  dem 
man  in  den  Boden  zu  versinken  droht,  nicht  leicht  einfacher  und  packender 
in  Töne  kleiden  lässt,  als  es  hier  geschehen  ist. 

Das  kühnste  jedoch,  was  Elgar  im  Gerontius  sowohl  wie  überhaupt 
geschrieben  hat,  stellen  die  Dämonenchöre  dar,  für  die  es  an  Wildheit  des 
Ausdrucks  überhaupt  kein  Gegenstück  giebt.  Was  man  da  zu  hören 
bekommt,  ist  ins  Musikalische  übertragene  teuflische  Gemeinheit  «Spott- 
geburt aus  Dreck  und  Feuer''.  Schaurige  Harmonieen,  nervenpeitschende 
Chromatik  und  Klangfarben  von  grellster  ungewöhnlich  aufregender  Art 
vereinigen  sich  mit  z.  T.  faszinierend  hässlichen  Motiven  zu  einem  wahren 
Hezensabbath.  Wäre  nicht  eine  das  Ganze  adelnde  Grösse  in  dieser  Musik, 
man  würde  sein  Ohr  vor  ihr  verschliessen,  so  aber  lauscht  man  abgestossen 
und  hingerissen  zugleich  dem  grauenhaft  grossartigen  Toben  der  gefallenen 
Geister.  Es  giebt  kaum  etwas  in  der  Chorlitteratur,  was  so  schwer  zu 
singen  ist  wie  diese  Dämonenchöre,  in  denen  der  Komponist  bis  ansÄusserste 
der  Ausdrucksmöglichkeit  geht.  Ein  paar  kurze  Beispiele  müssen  hier  genügen, 
da  der  ganze  Höllenspektakel  doch  keinen  Platz  finden  kann.  Gleichen  sie  so 
auch  nur  den  aus  dem  Kuchen  gepickten  Rosinen,  so  mögen  sie  dem  Leser 

immerhin  einen  kleinen  Beleg  geben  für  das,  was  ich  vom  Ganzen  sagte. 

Fl.  Clar.  u.  Bratschen 


Allegro 


Ob.  Engl.  H.  Fag.  Celli 


I 
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Viol.  u.  Bratschen 


BasscI.  Fag.  Tuba  u.  Celli 
3  F15ten  u.  Glockenspiel 


Pos.  u.  Celli. 


3  Trp.  u.  3  Pos. 
Bratschen.  Celli,  Trommel  u.  Orgel. 


Schellen 


Im  wunderbarsten  Gegensatz  zu  dieser  dämonischen  Episode  stehen 
nun  die  Chöre  der  Engel  mit  ihrer  mystischen  Stimmung.  Wie  Elgar  hier 
alle  Möglichkeiten  dieser  Stimmung  von  der  glühend  innigen  Andacht  bis 
zum  rauschenden  Jubelgesang  zu  erschöpfen  weiss,  ist  mit  Worten  nicht 
zu  sagen.  Es  gehört  allerdings  sehr  viel  Aufnahmefähigkeit  dazu,  ihm  nach 
allem,  was  vorhergegangen,  darin  zu  folgen.  Elgars  Eigenart  entsprechend, 
liegt  der  Schwerpunkt  dieser  Chöre  mehr  noch  als  in  der  Melodie  in  der 
Harmonie  und  den  Klangfarben.  Da  ein  anderes  Verfahren  der  Dichtung 
nicht  entsprochen  hätte,  sind  die  kolossalen  Chöre  strophisch  aufgebaut, 
und  was  der  Stimmführung  so  an  architektonischem  Reiz  verloren  ging, 
musste  durch  den  koloristischen  ersetzt  werden.  Elgar  half  sich,  indem 
er  dem  Hauptchor  einen  kleinen  Halbchor  entgegen  stellte,  dessen  Stimmen 
nun  über  den  anderen  leicht  dahin  schweben,  mit  ihnen  abwechseln  oder 
sich  verflechten.  Die  Wirkung  ist  einzigartig,  denn  da  ist  alles  blühende 
berauschende  Klangfarbe. 

Ganz  anders  als  im  Gerontius  blickt  Elgar  uns  aus  den  Scenen  aus 
der  Sage  von  König  Olaf  (op.  30)  entgegen.  Hier  tritt  sein  Volkstum 
in  den  Vordergrund,  und  so  schreibt  er  denn  eine  Musik,  wie  man  sie  vom 
begeisterten  Sänger  katholischer  Mystik  nicht  leicht  erwartet  hätte.  Der 
Held  dieser  Kantate  ist  allerdings  auch  ein  frommer  Mann,  aber  einer  von 
denen,  die  das  Loben  in  mehr  als  einer  Hinsicht  vertragen  können.  Dieser 
König  Olaf  ist  eine  der  interessantesten  Erscheinungen  jener  rauhen  Zeiten, 
in  denen  sich  das  Christentum  im  Norden  Bahn  zu  brechen  begann.  Von 
Haus  war  er  nämlich  Seeräuber,  wurde  auf  einer  seiner  Fahrten  Christ, 
eroberte  dann  Norwegen  und  machte  als  dessen  König  in  etwas  eigen- 
tümlicher Weise  für  die  neue  Lehre  Propaganda.  Liebesgeschichten  brachten 
ihn  schliesslich  um  Thron  und  Hals.     Er  sagte  nämlich  der  Königin  Sigrid 
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von  Schweden  Grobheiten,  als  er  um  ihre  Hand  warb  und  nahm  schliesslich 
die  ihrem  Gatten,  dem  Wendenkönig  Burislav,  entflohene  Thyri,  die  Schwester 
des  Dänenkönigs  Svend,  bei  sich  auf  und  heiratete  sie.  Sigrid  aber  nahm  den 
Svend  zum  Gemahl,  und  dieser  that  sich  auf  ihr  Betreiben  mit  Burislav 
zusammen,  bekriegte  Olaf  und  vernichtete  ihn  in  einer  Seeschlacht.  Wir 
haben  es  nun  in  der  Kantate  vor  allem  mit  dem  Gegensatz  zwischen 
Christentum  und  Heidentum  zu  thun,  der  den  Komponisten  wohl  besonders 
reizte.  In  zwangloser  Weise  entwickelt  sich  die  Fabel  in  einer  Reihe  von 
Chorballaden,  deren  Dichtung  zu  einem  Teil  von  Longfellow,  zum  anderen 
von  Acworth  herrührt.  Dieser  Form  sollte  man  auch  bei  uns  Beachtung 
schenken,  da  sie  all  die  Theatermache  vermeidet,  an  der  unsere  dramatischen 
Oratorien  kranken,  die  weder  Oper  noch  Epos  sind,  sondern  ein  trauriges 
Stilgemengsel.  Frisch  und  derb,  wie  es  sich  für  den  Stoff  gehört,  ist  Elgars 
Musik  zu  König  Olaf,  Empfindsamkeit  ist  ihr  fremd,  und  was  sonst  eine 
Schwäche  des  Komponisten,  wird  ihm  so  hier  zum  Vorzug.  Der  Lokal- 
charakter ist  manchmal  brillant  getroffen,  so  z.  B.  in  den  beiden  hier 
folgenden  Olafmotiven,  von  denen  das  erste 


^Ö 


^^TT^ 


J:  J    J 


3 


^ 


fJr— ^  i  ' 


den  Helden   auf  seinen  Fahrten   begleitet,   während  das  zweite  seine  Ent- 
schlossenheit und  Thatkraft  kündet: 


Das  bedeutendste  Stück  der  an  wirkungsvollen  Partieen  so  reichen 
Olafpartitur  ist  die  Ballade,  in  der  der  Untergang  der  alten  Götterwelt  eine 
ergreifende  symbolische  Darstellung  erfährt.  Diese  Ballade  besingt  ein 
Gastmahl  bei  Olaf,  auf  dem  Wotan  kurz  vor  seinem  Tode  unerkannt 
«erscheint'',  und  von  dem  er  in  der  Nacht  spurlos  und  geheimnisvoll  ver- 
schwindet. Sie  ist  ein  Muster  in  ihrem  prägnanten  Ausdruck  und  dem  echten 
sich  schon  in  folgenden  Anfangstakten  bestimmt  aussprechenden  Balladenton: 
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Der  Schwärm  war  laut,  er  ta-felt  froh Auf  Königs   Olaf  hohem   Fest 

T^    ^ 


» 


^ 


'  Direkt  an  englische  Volksweisen  gemahnt  die  Ballade  von  Thyri,  in 
der  der  Komponist  sogar  etwas  sehr  weit  gegangen  ist  in  Bezug  auf  die 
Popularität  der  Erfindung.  Aber  die  Art,  wie  er  diese  Melodieen  verwendet 
und  aus  ihnen  die  verschiedenartigsten  Bilder  der  Volksstimmung  entwirft, 
ist  einfach  prachtvoll.  Da  nun  ein  deutscher  Text  die  Wirkung  dieses 
echt-englischen  Gewächses  nur  abschwächen  könnte,  so  folgt  der  Anfang 
der  Ballade  hier  mit  englischen  Worten: 


Is  sing-ing  of    Thy-ri    the 


\  Orchester 

^    ^    'r 


^ 


* 


i.  ^i 


^ 


* 


i 


ri 


iL-   ± 


Diese  wenigen  Proben  mögen  genügen,  da  ein  näheres  Eingehen  zu 
weit  führen  würde.  Neben  diesem  König  Olaf  und  dem  Gerontius  kommen 
die  übrigen  Chorwerke  Elgars  hier  nicht  in  Betracht,  teils,  weil  sie  sich 
mit  diesen  beiden  nicht  messen  können,  teils,  weil  sie  wegen  ihres  Inhalts 
ausserhalb  Englands  wenig  Interesse  haben.  Es  sind  dies:  Der  schwarze 
Ritter  (nach  Uhland)  op.  25,  Das  Licht  des  Lebens  (op.  20),  St.  Georgs 
Banner  (op.  33),  Te  Deum  und  Benedictus  (op.  34),  Caractacus  (op.  35) 
und  Krönungs-Ode  (op.  41).  Reizvolle  Sachen  befinden  sich  unter  seinen 
kleinen  Chorliedem.  Namentlich  op.  26  No.  1  Der  Schnee  (Gedicht  von 
Frau  Elgar)  für  dreistimmigen  Frauenchor,  zwei  Violinen  und  Klavier  ist 
überaus  stimmungsvoll.  Dass  Elgar  übrigens  auch  bayrische  Volkslieder 
und  Schnadahüpfler  komponiert  hat,  wird  manchen  vielleicht  überraschen. 
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Sie  finden  sich  in  op.  27  unter  dem  Titel  «Aus  dem  bayrischen  Hoch,- 
land**  und  sind  natürlich  ganz  harmlose  für  kleine  Chöre  geschriebene 
Dinger.  Sein  richtiges  Gesicht  zeigt  dagegen  Elgar  wieder  in  den  See- 
bildern,  für  Altsolo  und  Orchester  (op.  37),  stimmungsreichen  Gesängen 
mit  geistvoller  Instrumentation,  die  der  Komponist  dadurch,  dass  er  einige 
Themen  ihnen  gemeinsam  gab,  enger  mit  einander  verknüpfte. 

Auf  dem  Gebiete  der  reinen  Instrumentalmusik  finden  wir  Elgar  mit 
einer  Reihe  kleinerer  und  grösserer  Werke  vertreten.  Da  ist  z.  B.  op.  28 
eine  Sonate  in  Es-dur  für  Orgel;  dann  sind  zu  nennen  drei  kleine  Stücke 
für  Orchester  (op.  10),  die  beiden  Stimmungsbilder  für  Orchester:  Chanson 
de  nuit  und  Chanson  de  matin  (op.  15),  die  brillante  Ouvertüre  Froissart 
(op.  10),  ein  frisches  farbenfrohes  Bild  aus  den  besten  Tagen  des  alten 
Rittertums,  und  eine  Serenade  für  Streichorchester  (op.  20).  Ganz  eigen- 
artig sind  die  Orchestervariationen  über  ein  eigenes  Thema  (op.  36). 
Sie  bilden  eine  Reihe  musikalischer  Portraits  von  Freunden  des  Kom- 
ponisten, aus  denen  auch  für  den  nicht  Eingeweihten  Elgars  eminente 
Schilderungskraft  mit  grosser  Deutlichkeit  spricht.  Die  umfangreichste 
dieser  Variationen,  das  Intermezzo  Dorabella,  ist,  wie  erwähnt  sein  möge, 
durch  einen  Serpentintanz  angeregt,  mit  dem  eine  junge  Dame  den  Kom- 
ponisten im  Arbeitszimmer  überraschte.  Die  Kunst,  mit  der  Elgar  dem 
spröden  Thema  den  verschiedenartigsten  Ausdruck  abzugewinnen  wusste, 
ist  staunenswert.  Mit  dem  Thema  selbst  hat  der  Komponist  aber  ein 
Rätsel  zu  raten  aufgegeben,  denn  es  stellt  den  Kontrapunkt  dar  zu  einer 
klassischen  Melodie  in  langen  Noten: 


Einen  kecken  Griff  ins  Londoner  Volksleben  that  er  dann  mit  seinem 
op.  40,  der  Ouvertüre  Cockaigne  (In  London  town).  Man  könnte  sie 
vielleicht  ein  Gegenstück  zu  dem  römischen  Karneval  von  Berlioz  nennen, 
dessen  Komponist  allerdings  den  Vorteil  hatte,  einen  echten  Karneval  zu 
schildern,  während  Elgar  das  Treiben  der  modernen  Grossstadt  in  Tönen 
fSestznhalten  suchte.  Dass  die  Sache  bei  Berlioz  gemüt-  und  humorvoller 
verlaufen  musste  als  bei  Elgar,  liegt  auf  der  Hand,  und  wenn  man  von 
Berlioz  behaupten  konnte,  er  mische  sich  mitten  unter  das  Volk,  so  könnte 
man  von  Elgar  sagen,  er  bringe  das  Volk  selbst  aufs  Podium.  Cockaigne 
ist  verblüffend  realistisch,  eben  darum  fehlt  ihr  vielleicht  auch  jener 
Humor,  der  über  den  Dingen   steht   und   mit   ihnen   seinen  Spott   treibt. 


24 


DIE  MUSIK  IL  7. 


Hiermit  soll  nicht  gesagt  sein,  dass  die  Ouvertfire  des  Humors  entbehre. 
Es  ist  die  Musik  der  Weltstadt,  die  wir  da  vernehmen,  des  ungeheuren. 
Millionencentrums,  der  Stadt  der  Arbeit  und  des  bosiness.  Die  Londoner 
sind  keine  Phäaken,  sie  sind  nicht  bequem  und  zu  behaglicher  Würde 
angethan,  eifrig  vielmehr,  thätig  und  selbstbewusstr 


Nobilmcnte  jl  ^         [^    X?!  i  JT     P 


Elgar  stellt  uns  in  diesen  Takten  den  echten,  gediegenen  Londoner 
vor,  die  nähere  Bekanntschaft  mit  dem  Mob  erspart  er  uns.  Auch  zeigt 
er  uns  London  nicht  im  Nebel;  es  ist  ein  Sommertag  mit  heissem  Sonnen- 
licht, an  dem  er  uns  durch  London  führt.  Zunächst  lässt  er  uns  einen 
Blick  thun  auf  das  Strassengewühl,  in  dem  sich  fröhlich  die  Leute  drängen,, 

des  schönen  Tags  sich  freuend: 

Allegro  scherzando 


^ 


ö 


jSr^  JS^^ 


Dann    lässt   er   uns   die   Bekanntschaft  des  Londoners   machen   (das^ 

oben  angeführte  Thema)  —  ein  kurzer  Seitenweg,   und  wir  sind  aus  dem. 

Gewühl  in  den  Frieden  eines  Parks  gelangt,  an  dem  auch  ein  Liebespärchen 

Geschmack  gefunden  hat,  dessen  Zwiesprache  wir  nun  belauschen  können.. 

Aber   das   hat   bald   ein   Ende,   denn   eine  Schar  munterer  Buben   stürmt 

herbei: 

scherzando  non  legato 


^p?^-9 


und  damit  geht  der  Trubel  los.  Doch  bald  verfliegt  der  Schwärm,  die 
beiden  sind  allein,  da  dringen  von  ferne  ein  paar  Töne  der  Militärmusik 
herüber,  und  schon  giebt's  wieder  ein  Rennen  und  Jagen,  alles,  was  Beine 
hat,    kommt   heran.     Nun    zieht   die   Musik   vorbei,    hinter  ihr  die   liebe: 
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Jugend  .  .  .  Bald  wird's  wieder  stille,  nur  von  weitem  noch  dringt  ein  Echo 
herüber,  wir  gehen  weiter,  und  da  dringt  uns  aus  der  Kirche  ernster 
Orgelklang  entgegen,  „Er  und  sie""  bekommen  fromme  Gedanken,  aber  die 
Jugend  hat  nicht  viel  dafür  übrig,  sie  pfeift  fidel  drauf  los  und  liefert 
damit  einen  schönen  Kontrapunkt  zu  dem  Gesänge  der  Orgel.  Weiter 
führt  uns  der  Weg,  hinein  in  das  tollste  Gewühl  vergnügter  Menschen, 
die  sich  drängen,  drücken  und  schieben,  und  da  erwischen  wir  denn  auch 
noch  einmal  die  Militärmusik,  die  uns  mächtig  in  die  Ohren  schmettert« 
Das  schwellt  dem  Londoner  die  Brust,  und  stolz  erhebt  sich  sein  Motiv 
zu  einem  Jubelgesang .  .  .  Ein  kurzer  Blick  noch  auf  das  Menschen- 
gewühl  —  und  der  Spaziergang  ist  zu  Ende. 

Dass  Elgar  hier  nicht  mit  sanften  Farben  gemalt  hat,  kann  man  sich  denken, 
es  handelt  sich  ja  hier  auch  nicht  um  ein  Idyll,  sondern  um  das  Strassenleben 
der  grössten  Stadt  der  Welt.  Die  Kunst,  mit  der  es  geschildert  wurde,  ist  ganz 
ausserordentlich,  es  steckt  eine  kolossale  technische  Gewandtheit  in  der  Art, 
wie  Elgar  die  Fülle  von  Einzelheiten  zum  einheitlichen  Bilde  zu  gestalten 
wusste.  Diesem  für  den,  der  London  nicht  kennt,  immerhin  mit  mehr  ernstem 
Behagen  als  übersprudelnder  Laune  entworfenen  Tongemälde  schickte  Elgar  in 
op.  30  zwei  militärische  Gegenstücke  vorauf,  nämlich  die  als  Pomp  and 
Circumstance  bezeichneten  Militärmärsche  für  grosses  Orchester.  Sie 
geben  uns  Scenen  aus  dem  Soldatenleben  ähnlich  wie  die  Schubertschen,  an 
deren  Melodik  man  übrigens  hier  nicht  denken  darf,  denn  zu  den  Soldaten  des 
Greater  Britain  gehören  andere  Weisen  als  zu  den  Marsjüngern,  die  Schubert 
kannte.  Die  Elgarschen  Marschmelodieen  wird  man  überhaupt  nicht  mehr 
los,  wenn  man  sie  einmal  gehört  hat,  sie  passen  also  grossartig  zu  den 
Truppen  eines  Landes,  das  gewohnt  ist,  sich  überall  festzusetzen  und  — 
was  die  Hauptsache  ist  —  auch  sitzen  zu  bleiben.  Elgars  letzte  Schöpfung 
ist  ein  Gelegenheitswerk,  die  Musik  zu  einem  eine  alte  irische  Sage  be- 
handelnden Schauspiel  Grania  and  Diarmid,  deren  Hauptteil  ein  ebenso 
einfacher  wie  ergreifender  Trauermarsch  darstellt,  bei  dem  der  Komponist 
den  Lokalton  wieder  in  bewundernswerter  Weise  getroffen  hat: 
Maestoso  espress 


^^^. 


Zu  dem  nächsten,  was  Elgar  in  seiner  Vielseitigkeit  uns  schenkt,  wird 
wohl  seine  Symphonie  gehören  und  man  darf  gewiss  gespannt  sein,  ober 
uns  auch  da  manches  vom  Inselreiche  erzählen  wird,  dessen  musikalischen 
Ausdruck  man  bei  uns  noch  nicht  vernommen  hat. 


'«vin.'»^»2 
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ZWEI  UNGEDRUCKTE  BRIEFE 
VON  ROBERT  SCHUMANN 

Mitgeteilt 
Von  Hermann  Erler-Berlin 
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|ie  hier  zur  ersten  Veröffentlichung  kommenden  Briefe  des  Meisters 
durften,  werfen  sie  auch  keine  neuen  Streiflichter  auf  seine  Per- 
sönlichkeit und  sein  Schaffen,  allgemeineres  Interesse  erwecken. 
Der  erste  ist  an  G.  A.  Keferstein  gerichtet,  der  zweite  an 
Dr.  H.  Härtel.  Dr.  Gustav  Adolph  Keferstein,  geb.  den  13.  Dez.  1801 
in  Papiermühle  bei  Weida,  seines  Zeichens  Theolog,  wirkte  1834  als 
Diakonus  an  der  Gamisonkirche  in  Jena,  später  übersiedelte  er  als  Pfarrer 
nach  Wickerstedt  bei  Apolda.  Er  besass  poetisches  Talent,  beschäftigte 
sich  viel  mit  Musik  und  darf  seiner  ganzen  Gesinnung  nach,  auch  von 
dem  Drange,  neue  Bahnen  der  Musik  erschlossen  zu  sehen  erfüllt,  als  ein 
echter  Davidsbündler  bezeichnet  werden.  Im  Jahre  1834  hatte  Keferstein 
unter  dem  Pseudonym  K.Stein  der  Redaktion  der  im  gleichen  Jahre  ge- 
gründeten »Neuen  Zeitschrift  für  Musik*  seine  Absicht  ausgedrückt,  sich  als 
Mitarbeiter  zu  beteiligen.  Unterm  8.  Juli  1834  schrieben  ihm  die  Redaktoren: 
Ludwig  Schunke,  Robert  Schumann,  J.  Knorr  und  Fr.  Wieck  und  erbaten  sich 
„die  Einsendung  des  Manuskriptes  durch  Post.  Sie  möchten  diese  Zeilen  in 
Freundschaft  aufnehmen,  wie  sie  in  Hochachtung  für  Ihren  dichtenden  Kunst- 
sinn geschrieben  sind"".  Es  entspann  sich  zwischen  Schumann  und  Keferstein 
eine  lebhafte  Verbindung,  die  zu  einer  langjährigen  Freundschaft  führte  und 
Keferstein  die  Auszeichnung  der  Widmung  der  «6  Lieder  für  4stimmigen 
Männergesang, **  op.  33  eintrug.  Keferstein  wurde  der  Vertraute  Schumanns 
in  seinen  Kämpfen  um  die  geliebte  Clara,  ihm  enthüllte  der  bei  per- 
sönlicher Berührung  so  Schweigsame  »sein  Blumenangesicht'',  erschloss 
ihm  die  Lichtquelle  seines  Gemütes  und  Hess  ihn  teilnehmen  an  den 
Freuden  und  Leiden  seines  Genius.  Keferstein  war  es  auch,  der  Schu- 
mann im  Jahre  1840  die  Wege  zum  Doktorhut  wies,  durch  seine  Hand 
liefen  die  Fäden  der  Verhandlungen.  Er  übergab  das  sich  im  Besitz 
der  Universität  in  Jena  befindende  Original  des  von  Schumanns  Hand  ge- 
schriebenen, der  brieflichen  Eingabe  beigefügten  Lebenslaufes.  Keferstein 
beförderte  das  Schriftstück  an  den  derzeitigen  Dekan  der  Universität  zu 
Jena,  Geh.  Hofrat  Reinhold.     Unterm  29.  Februar  1840  bereits  vermochte 
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Schumann  seinen  Dank  für  die  erfolgreiche  Bemühung  auszusprechen,  was 
mit  folgenden  Worten  geschah:  «so  wäre  denn  alles  da  zu  meiner  Freude. 
Das  Elogium  ist  so  ehrenvoll,  dass  ich  wohl  Ihnen  einen  Theil  meines 
Dankes  dafür  schulde.  Es  hat  mich  und  meine  Freunde  auf  das  Innigste 
gefreut  Das  erste  war  wie  natürlich,  dass  ein  Exemplar  nach  dem  Norden 
geschickt  wurde,  zu  meinem  Mädchen,  das  wie  ein  Kind  noch  ist  und  springen 
wird  vor  Lust,  eine  Doctorbraut  zu  sein.**  Eine  Anzahl  von  Briefen  Schu- 
manns an  Keferstein  hat  J.  W.  v.  Wasielewski  in  seinen  Briefen  zuerst 
veröffentlicht;  sie  finden  sich  in  meinem  Buche  «Robert  Schumanns  Leben**, 
nachgedruckt.  Die  Originale  der  Briefe  Hessen  sich  nicht  ermitteln,  da, 
wie  mir  die  Erben  Kefersteins  mitteilten,  die  Handschriften  s.  Z.  gestohlen 
worden  sind.  Um  so  erfreulicher,  dass  nun  ein  ungedruckter  Brief  an 
Keferstein  nach  dem  Original  hier,  nach  57  jähriger  Verborgenheit,  zum 
Abdruck  gelangen  kann. 

Dresden  den  26sten 
An  Dr.  G.  A.  Keferstein  October 

in  Wickerstedt.  1845. 

Vielen  Dank  für  Ihre  letzten  Zeilen,  die  uns  zeigen,  dass  auch  Manches,  was 
Sie  bei  uns  gehört,  freundlich  an-  und  nachgeklungen.  Möchten  Ihnen  dies  die 
beiden  Hefte  noch  lebhafter  vor  die  Seele  fuhren.  Was  mit  dem  Pedalflfigel  ge- 
leistet werden  kann,  was  seine  Cultivirung  für  Heilsames  haben  müsste  für  die  Gegen- 
wart wünschte  ich  wohl  von  einem  gebildeten  Kunstfreund  erörtert.  Einmal  gibt 
es  dem  Componisten  einen  bedeutenden  Zuwachs  von  Kraft  und  Fülle,  eine  Menge 
neuer  Effecte  an  die  Hand;  sodann,  da  der  Spieler  das  Pedal  (die  Sordini)  zu  nehmen 
verhindert  ist,  scheint  er  mir  ein  förderliches  Mittel  vor  allem  zur  Erlangung  eines 
klaren  correcten  Vortrags;  endlich  führt  er  nun  selbst  auf  Bach,  auf  das  Studium 
seiner  Orgelcompositionen,  da  wir  doch  nicht  alle  Orgeln  haben  können.  Dieser  drei- 
fache Nutzen  wäre  wohl  einer  weiteren  Erörterung  werth;  mein  Name  mag  dabei 
verschwiegen  bleiben,  wenn  nur  die  Sache  nützt  und  Früchte  trägt. 

Auch  die  Fugen  meiner  Klara  lege  ich  bei;  ich  gestehe,  ich  liebe  sie  sehr; 
ihnen,  wie  auch  meinen  Pedalflügelstücken  sind  in  letzter  Zeit  anhaltende  und  strenge 
Studien  vorangegangen,  möchten  Sie  in  beiden  Heften  einen  Fortschritt  unseres 
künstlerischen  Strebens  erkennen. 

Manches,  was  meine  Seele  in  der  jüngsten  Zeit  bewegt  hat,  finden  Sie  in  den 
Studien  angedeutet;  drum  sag  ich  heute  nichts  mehr,  zumal  mich  vieles  Schreiben 
immer  noch  afflzirt. 

Drum  meinen  herzlichsten  Gruss  noch,  ein  gleicher  von  meiner  Frau,  mit  der 
Bitte  uns  Ihre  Theilnahme  auch  fernerhin  zu  bewahren. 

Ihr  freundschaftlich  ergebener 

Robert  Schumann. 

Die  zwei  für  den  Pedalflügei  geschriebenen  Werke  erschienen  im  Druck 
als:  op.  56  Studien  und  op.  58  Skizzen.  Schumann  versprach  sich  einen 
besonderen  Erfolg  von   dieser  Kompositionsgattung;   er  glaubte,   dass  die 
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Idee  mit  der  Zeit  einen  neuen  Schwung  in  die  Klaviermusik  bringen  könnte, 
da  sich  wundervolle  Effekte  damit  machen  Hessen.  Die  im  Brief  ge- 
nannten Fugen  seiner  Clara  bilden  deren  op.  16:  3  Präludien  und  Fugen 
für  Pianoforte. 

Ich  lasse  nun  den  Brief  an  Dr.  H.  Hdrtel,  früheren  Mitbesitzer  der 
WeltBrma  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig,  folgen. 

Verehrter  Herr  Doctory 

Ihre  letzte  Sendung  hat  mir  viel  Freude  gemacht.  Um  so  mehr  leid  thut  es 
mir,  in  einem  Punct  nicht  mit  Ihnen  übereinstimmen  zu  können,  nämlich  den  des 
Eindrucks  des  Manfredtextes.  Die  Musik  würde  ohne  Kenntniss  des  Zusammenhanges 
mit  dem  Gedicht  Jedem  ein  Räthsel  bleiben,  zumal  die  dramatische  Bearbeitung,  wie 
ich  sie  für  die  bühnliche  Aufführung  unternommen,  vielftch  vom  Original  abweicht, 
so  dass  Jemandem,  der  die  erste  beste  der  vorhandenen  Uebersetzungen  zur  Erliuterung 
der  Musik  hernähme,  der  Gang  des  Ganzen  doch  nicht  klar  würde.  Und  dann  ver- 
mehrte der  Eindruck  des  Textes  den  Kaufjpreis  des  Ciavierauszuges  doch  nur  um  ein 
Geringes.  Der  Text  giebt  im  Ganzen  etwa  1000  Verszeilen,  was,  100  Zeilen  auf  die 
(gespaltene)  Platte  gerechnet,  gegen  10  Platten  füllen  würde,  den  Preis  für  das  Exemplar 
also  um  etwa  höchstens  20  Ngr.  vertheuem.  Dafür  erhält  der  Käufer  aber  auch  etwas 
Vollständiges,  im  andern  Fall  aber  nur  Stückwerk.  Zur  bessern  Vergleichung  lege  ich 
Ihnen  übrigens  das  Manuscript  des  Textes,  wie  den  Ciavierauszug  bei,  die  beide 
ich  mir  aber  vor  Beginn  des  Stiches  noch  einmal  zurückerbitten  müsste,  da  beide 
noch  nicht  ganz  druckfertig. 

Noch  lege  ich  bei  das  4  händige  Arrangement  der  Ouvertüre,  das  Sie  wohl 
schnell  in  Angriff  nehmen  lassen  und  von  dem  Sie  mir  später  eine  Revision  zu- 
schicken wollen.    Desgleichen  die  letzte  Correctur  des  2  händigen  Arrangements. 

Wurden  Sie  wohl  auch  die  Gefälligkeit  haben,  mir  statt  der  Blaseinstrumente 
des  einen  Exemplars  der  Ouvertüre  noch  ein  Exemplar  des  Streichquartetts  ein- 
zutauschen? Und  diesem  vielleicht  noch  ein  Exemplar  der  neuen  Ausgabe  des 
Jugendliederalbum  beilegen,  von  der  ich  übrigens  hoffe,  dass  sie  sich  Ihnen  lohnen 
wird.  Sie  sieht  gar  freundlich  aus,  wie  ich  denn  nicht  unterlassen  kann,  Ihnen  für 
die  treffliche  Ausstattung  Ihrer  Verlagsartikel,  wie  sie  Eleganz  und  Correctheit  ver- 
bindet, mein  Compliment  zu  machen. 

Mit  den  besten  Empfehlungen  und  der  Bitte  um  Ihr  ferneres  Wohlwollen 

Ihr 

ergebener 

Düsseldorf,  R.  Schumann. 

d.  30.  Oct.  52. 

Der  Bitte  Schumanns  um  Vordruck  des  vollständigen  Textes  wurde 
seitens  der  Verlagshandlung  bereitwilligst  entsprochen.  Das  erwähnte 
Jugendliederalbum  trägt  die  Werkzahl  70. 

DieGattin  des  Meisters  füllt  die  letzte  Seite  des  Briefes  durch  eine  Nach- 
schrift aus.  Sie  bittet  um  Entschuldigung,  wenn  sie  sich  noch  auf  die  letzte 
Seite  drängt,  sie  muss  aber  doch  sagen,  wie  sehr  Dr.  Härtel  sie  durch  seinen 
lieben  Brief  erfreut  habe  —  doppelt  hoch  muss  sie  dies  ihm  anrechnen,  als 
sie  weiss,  wie  voll  Geschäfte  er  den  Kopf  hat.    Es  war  gar  freundlich  von 
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ihm,  dass  er  ihr  Nachricht  von  lieben  Freunden  gab,  der  sie  lange  sehn- 
süchtig geharrt ;  nur  von  ihm  und  seiner  lieben  Frau  hat  er  ihr  am  wenigsten 
gesagt,  ob  Alles  wohl  bei  ihnen?  Ob  sie  noch  alle  Wochen  ihr  Kränzchen 
wieder  halten;  doch  soll  er  ja  nicht  glauben,  dass  sie  so  unbescheiden  sei, 
von  ihm  auf  ihre  Fragen  gleich  wieder  Antwort  zu  verlangen!  nein,  er 
habe  nur  von  anderen  Freunden  berichtet,  mögen  diese  nun  von  ihm  be- 
richten! —  Ihr  guter  Mann  ist  leider  noch  immer  nicht  ganz  hergestellt  — 
solch  Nervenleiden  ist  gar  langwierig,  und  recht  mit  Geduld  muss  sich  ihr 
armer  Mann  waifnen!  Doch,  sie  hofft  zu  Gott,  er  solle  ihm  bald  seine 
alte  Kraft  wieder  verleihen!  .  .  .  Seine  Sendung  an  ihren  Mann  hat  auch 
ihr  grosse  Freude  verursacht  —  gesprungen  ist  sie  vor  Entzücken  über 
die  Partitur  ihrer  geliebten  Manfred  Ouvertüre.  Leider  gehe  nur  noch  ein 
kurzer  Gruss  hierher,  so  sei  es  wie  immer  der  herzlichste.  — 

Den  Beschluss  dieser  Mitteilungen  mache  der  Auszug  eines  vom 
Schwiegervater  Schumanns:  Friedrich  Wieck  an  Franz  Brendel,  den  nun- 
mehrigen Redakteur  und  Eigentümer  der  Neuen  Zeitschrift  für  Musik,  ge- 
richteten Briefes  vom  13.  September  1850.  Es  handelt  sich  um  das  drama- 
tische Schmerzenskind  des  Meisters  »Genoveva**.  Diese  Oper  hatte  am 
25.  Juni  1850  am  Leipziger  Stadttheater  ihre  erstmalige  Aufführung  erlebt, 
am  28.  und  30.  Juni  waren  die  Wiederholungen  gefolgt,  dann  wurde  sie 
vom  Repertoire  abgesetzt  Brendel,  der  begeisterte  Partisan  Wagners  und 
Liszts,  hatte  gegen  das  Werk  seines  Freundes  Stellung  genommen.  Die  Frage, 
ob  das  Persönliche  oder  Sachliche  überwiegen  solle,  entschied  er  für  das 
letztere,  auf  die  Gefahr  hin,  das  erstere  zum  Opfer  zu  bringen.  Schumann 
selbst  benahm  sich  der  Wendung  des  von  ihm  gegründeten  und  wert- 
gehaltenen Blattes  gegenüber  tadellos,  ohne  jedoch  von  der  Richtigkeit  des 
Brendelschen  Urteils  überzeugt  zu  sein.  Für  ihn  war  jeder  Takt  der 
Partitur  dramatisch,  wie  er  wiederholt  geäussert  hat.  Fr.  Wieck  schreibt 
nun:  «Ueber  Schumann  haben  Sie  ganz  recht.  Aber  Schumann  hat  nicht 
recht  über  seine  Oper.  So  wie  in  Leipzig  wird  sie  nirgend  gegeben  werden. 
Sie  wird  überhaupt  gar  nicht  gegeben  werden,  sondern  ad  acta  gelegt.  Wer 
eine  Oper  schreibt,  wo  die  Sänger  nichts  drin  sollen  als  Visibel  für  übrigens 
gute  Musik  und  auf  jeder  Seite  beweist,  dass  er  vom  Gesang  nichts  ver- 
steht und  auch  nichts  lernen  will,  schreibt  nicht  fürs  Publikum  —  nur  für 
einige  Dörflerianer.  Das  beweisen  wieder  seine  Duetten  für  Sopran  und 
Tenor  und  die  Lind-lieder.  Gott!  er  wird  ja  immer  ungeschickter  für  den 
Sologesang.  Nun  aber  Dörfel?  der  geht  am  Ende  nach  Düsseldorf  als 
Schupntzer?   Solche  Freunde  bereiten  den  Untergang  Schumanns  — .* 

Nun  der  Streit  um  die  gänzlich  undramatische  »Genoveva''  ist  längst 
entschieden,  und  die  Zeit  hat  in  diesem  Sinne  dem  verbissenen  Wieck  recht 
gegeben.  Aber  wer  wird  heutzutage  ihm  beistimmen,  Schumann  habe  nicht  ver- 
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stinden,  für  den  Singer  zu  schreiben!  Was  wird  nicht  seitens  moderner  Kom- 
ponisten —  Domina  sunt  odiosa  —  vom  Singer  verlangt,  viele  sogenannter 
Gesinge  oder  Lieder  gleichen  doch  reinen  Trefhtudien.  O,  Meister  Raro, 
wie  würden  sich  deine  Ohren  gesträubt  haben  gegenüber  diesen  seltsamen 
Intervallfolgen.  Mit  erwähntem  Derfel  ist  Alfired  DSrlTfel,  ehemals  Stadt- 
bibliothekar in  Leipzig,  gemeint.  Er  war  ein  guter  Musiker  und  ein  literarisch 
gebildeter  Mann,  dem  vir  incta  einen  Katalog  der  Sch'umannschen  Werke 
verdanken.  Feuer  und  Flamme  für  den  von  ihm  hoch  verehrten  Meister, 
fand  er  keine  Gnade  vor  den  Augen  Wiecks,  der  nun  einmal  es  seinem 
Schwiegersohn  (und  damit  auch  dessen  Freunden)  nicht  vergessen  konnte, 
dass  wider  seinen  Willen  Clara  die  Frau  Roberts  geworden  war. 


■rüber  noch  als  sonst  ist  in  dieser  Saison  in  Berlin  die  Hochflut 
der  Konzerte  hereingebrochen.  In  den  ersten  Oktoberwochen 
bereits,  wo  in  andern  Jahren  nur  vereinzelte  Vorläufer  sich 
)  hören  liessen,  zählten  die  musikalischen  Veranstaltungen  nach 
Dutzenden,  und  man  folgert  daraus  mit  Recht,  dass  die  Durcbschniltszifffer 
1000,  auf  welche  sie  es  bisher  pro  Winter  gebracht  haben,  in  dieser 
Saison  betrichtlich  überholt  werden  wird.  Wenn  die  verfügbaren  Konzert- 
säle nicht  eine  Grenze  ziehen  —  an  Konzertgebem  ist  embarras  de 
richesse. 

Man  würde  fehl  gehen,  wollte  man  aus  der  eben  genannten  hohen 
Ziffer  heraus  den  Scbluss  ziehen,  dass  unser  Sffentliches  musikalisches 
Leben  gegenwärtig  in  einer  Blütezeit  stehe,  denn  Hand  in  Hand  mit  dieser 
florierenden  Musikproduktion  geht  die  Thatsache,  dass  künstlerische 
Leistungen  auf  diesem  Gebiet  trotz  des  Massenangebotes  durchaus  nicht 
billiger,  nicht  leichter  erhältlich  geworden  sind.  Im  Gegenteil,  will  man 
positiver  Werte  sicher  sein,  so  sind  es  immer  wieder  dieselben  bekannten 
Namen  —  ein  Dutzend  vielleicht  —  die  dafür  Gewähr  bieten.  In  den 
grossen  Tagesblättem  sind  von  berufener  Seite  aus  ernste  Worte  laut 
geworden,  Auslassungen  darüber,  dass  die  Zustände  im  Konzertwesen  heutzu- 
tage verschrobene  und  ungesunde  sind,  indem  fünf  Sechstel  alles  dessen,  was 
sich  der  öffentlichen  Beurteilung  vom  Podium  herab  aussetzt,  mit  Kunst 
absolut  nichts  zu  thun  habe.  Scharen  junger  Leute  beiderlei  Geschlechts 
ziehen  allwinterlicb  unter  falschen  Voraussetzungen  und  erfüllt  von  irre 
geleiteten  Meinungen  nach  Berlin,  um  sich  dort  hören  zu  lassen.  Die 
Zeiten,  da  das  Gros  derselben  —  die  Unwertigen  —  dem  Kritiker  will- 
kommenes Material  bot,  nm  daraus  boshaft  amüsante  Kunstreferate  zu 
schmieden,  sind  vorüber.  Man  witzelt  heute  nicht  mehr  über  die  Kunst- 
proleten, man  sieht  die  gefährliche,  die  tragische  Seite  von  der  Sache,  und 
man  möchte  helfen,  möchte  hemmen.     Aber  wie? 

Eine  grosse  Anzahl  der  Herren  von  der  Berliner  Kritik  ist  der 
Meinung,  dass  ein  Ignorieren  der  wertlosen  Konzerte,  resp.  ihrer  Ver- 
anstalter,'^ den  Massenandrang  verringern  würde,  und  sie  handeln  in  corpore 
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danach.  Es  erscheint  sicherlich  aus  mehr  als  einem  Grunde  gewiesen, 
dass  man  Leistungen,  die  unter  dem  Niveau  des  Zulässigen  stehen,  einer 
ernsthaften  Besprechung  für  unwert  hält,  ich  glaube  aber  nicht,  dass  die 
Eventualität  des  Nichtbesprochenwerdens  dem  zudrängenden  Kunstproletariat 
als  wirksame  Warnungstafel  dienen  wird.  Warum?  Weil  keiner  der  jungen 
Konzertaspiranten  im  Ernst  mit  der  Thatsache  rechnet,  dass  er  Rir  die 
schonungslose  Öffentlichkeit,  die  durch  Berlin  repräsentiert  wird,  unreif 
sei.  Man  macht  sich  vorher  vielleicht  mit  dem  Gedanken  vertraut,  dass 
man  von  dieser  oder  jener  Seite  «verrissen"  werden  kann.  Aber  so 
kalkuliert  man  weiter,  wenn  auch  wirklich  die  Hälfte  der  Kritiken  kein  gutes 
Haar  an  einem  lässt  —  Berlin  hat  ja  glücklicher  Weise  viele  Zeitungen  — 
die  andere  Hälfte  wird  schon  gerecht,  was  so  viel  heisst  als  günstig  urteilen. 
Wenn  also  nach  dem  neuen  Kurs  die  missgünstigen  Kritiker  lieber  mit 
stummer  als  mit  lauter  Verachtung  vorgehen  wollen  —  um  so  besser. 

Dass  alle  die  jungen,  den  Namen  Künstler  oder  Künstlerin  ambitio- 
nierenden  Musikbeflissenen  an  ein  Konzert  in  Berlin  übertriebene  Hoff- 
nungen für  ihr  Vorwärtskommen  knüpfen,  ist  kein  Wunder:  ist  doch  in 
der  That  ein  erfolgreiches  Auftreten  an  dieser  Stelle  die  Thür  zur  Carriere. 
Auch  dass  die  Agenten  alles  thun,  um  optimistische  Anfänger  in  ihren 
Erwartungen  zu  bestärken  und  zaghaften  Mut  einzuflössen,  ist  von  ihrem 
Standpunkt  aus  verständlich.  Der  Agent  ist  Händler  und  Kunst .  und 
Künstler  für  ihn  eine  Ware,  die  Prozente  abwirft. 

Man  fragt  sich  nur:  wie  kommt  so  ein  junges  künstlerisch  unreifes 
Menschenkind  zu  der  Ansicht,  dass  seine  Darbietung  vor  jenem  strengsten 
und  unparteiischsten  Tribunal  in  Berlin  bestehen  könne?  Es  sind  ver- 
schiedene Faktoren,  auf  welche  sich  die  Verantwortung  dafür  verteilt. 
Hier  soll  nur  von  einem  derselben,  einem  Hauptfaktor  in  meinen  Augen, 
die  Rede  sein,  das  ist  die  vox  populi,  die  öffentliche  Meinung  der  Heimat, 
aus  welcher  heraus  die  Betreffenden  zunächst  ihr  Selbstbewusstsein  zu 
beziehen  pflegen. 

Man  veranschauliche  sich  einmal  den  Gang  in  die  Öffentlichkeit,  wie 
ihn  die  «jungen  Talente"  einschlagen.  Ein  Teil  derselben,  vor  allem  die, 
welche  in  Berlin  studiert  haben,  beschliessen  gern  diese  Zeit  mit  einem 
Konzert  daselbst,  um  —  Gedrucktes  ist  und  bleibt  für  viele  der  sicherste 
Besitz  —  ein  paar  Kritiken  als  eine  Art  von  Abgangszeugnis  mit  sich  fort- 
nehmen zu  können.  Ungleich  zahlreicher  aber  sind  diejenigen  vertreten, 
die  von  der  Provinz  aus  nach  Berlin  kommen,  nachdem  sie  sich  hier  und 
da,  vor  allem  aber  in  ihrer  Vaterstadt,  sozusagen  «eingesungen"  haben. 
Die  letztere  ist  ein  Boden,  auf  welchem  gerade  solchen  Talentchen,  die 
sich  auf  Schrittweite  vom  Dilettantismus  entfernt  haben,  Erfolge  erblühen. 
Haben  diese  aber  erst  in   der  Heimat  ausprobiert,    wie  süss  es  ist^   den 
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Lorbeer  zu  p&ucken,  so  ist  auch  der  Weg  nach  Berlin  schnell  gefunden. 
Dort  giebt  es  dann  gewöhnlich  eine  grundliche  Niederlage,  von  welcher 
die  jungen  untauglichen  Kunststreiter  je  nach  Veranlagung  verbittert  oder 
verschfichtert  zurückkehren.  Wer  übersieht  alle  die  Trübsal,  die  Hoffnungs- 
losigkeit, die  aus  diesen  alltäglichen  Thatsachen  entspringt  I 

Soll  man  auf  das  provinziale  Publikum  schelten  und  es  dafür  ver- 
antwortlich machen,  dass  es  den  Kindern  seiner  Stadt  ein  besonders  warmes 
Interesse  entgegenbringt,  ihnen  mit  besonders  wohlgeneigtem  Ohr  zuhört? 
O  nein.  Aus  der  natürlichen  Freude  an  der  begrenzten  Heimat  heraus, 
aus  dem  Wunsch,  dieselbe  in  allen  Punkten  als  sehr  leistungsfähig  an- 
zuerkennen, entspringt  eine  Voreingenommenheit  allem  gegenüber,  was  hier 
erwächst,  die,  so  lange  sie  nicht  Kompetenz  des  Urteils  für  sich  beansprucht, 
ein  liebenswürdiger  Zug  ist.  Man  pflegt  denselben  mit  dem  Ausdruck 
Lokalpatriotismus  zu  bezeichnen.  Er  ist  an  sich  betrachtet  eine  Bürger- 
tugend. Anders  aber  liegt  die  Sache,  wenn  er  in  das  fachmännische  Urteil 
eindringt.  Da  degeneriert  er  schnell  zur  künstlerischen  Gewissenlosigkeit 
und  zu  einer  Kunstgefahr,  die  deshalb  nicht  geringer  ist,  weil  sie  nicht 
immer  leicht  zu  erkennen,  und  weil  die  schädlichen  Wirkungen  ihr  nicht 
unmittelbar  auf  dem  Fusse  folgen.  —  Hier  ein  paar  typische  Züge  des 
Begriffes  „Lokalpatriotismus".  Er  citiert  mit  Vorliebe  die  alte  Spruch- 
weisheit, dass  der  Prophet  nichts  in  seinem  Vaterlande  gilt,  und  knüpft 
daran  die  Mahnung,  diese  Gefahr  als  solche  zu  erkennen  und  sich  thun- 
liehst  fern  von  ihr  zu  halten.  Unsere  alten  Volkssprüche  in  Ehren,  aber 
dieser  gerade  ist  einer  derjenigen,  aus  dem  sich  mit  einigem  guten  Willen 
eine  arge  Verkehrtheit  herausdestillieren  lässt.  Es  ist  freilich  eine  That- 
sache,  dass  ein  „Prophet"  in  dem  Masse  nicht  erkannt  wird  —  und  zwar 

nicht  nur  von  seinen  Mitbürgern,  sondern  von  seinen  Zeitgenossen  über- 
haupt —  als  er  ihnen  und  ihrer  Anschauung  vorauseilt.  Das  ist  die 
Tragik  des  Genius,  die  wie  alles  Grosse,  selten  in  Erscheinung  tritt.  Im 
allgemeinen  aber  ist  in  der  Gegenwart  und  zwar  gerade  auf  dem  Gebiete 
der  Kunst,  ein  Hang  zum  Personenkultus  gross  geworden,  der  in  seiner 
Sucht  nach  neuer  Nahrung  weit  eher  den  Gegenstand  desselben  vergrössert 
als  verkleinert.  Aber  wie  gesagt,  der  Lokalpatriotismus  ist  anderer  Meinung, 
und  aus  Überängstlichkeit  in  diesem  Punkt  lässt  er  Propheten  erstehen,  die 
im  Gegensatz  zu  denen  des  Sprichwortes  nur  auf  dem  heimischen  Boden 
Gültigkeit  haben.  Es  sind  oft  recht  unzuverlässige  künstlerische  Steckbriefe, 
die  er  den  Kindern  seiner  Stadt,  als  Pass  für  die  Fahrt  in  die  Welt  aus- 
stellt. „Unsere  vortreffliche  einheimische  Gesangskünstlerin" ,  „unser 
Meisterspieler  . .  .*"  u.  s.  f.  Schon  Richard  Wagner  hat  über  die  beliebte 
Anwendung  des  pronomen   possessivum   in  diesem  Zusammenhang,   diese 

Lokalisierung  der  Berühmtheit,  seinerzeit  seinen  treffsicheren  Spott  aus- 
II.  7.  3 
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gegossen.  —  Ein  weiteres  Symptom  ist  das  Misstrauen,  im  gesteigerten 
Falle  die  Widerwilligkeit,  die  sich  bei  allem  Enthusiasmus  für  die  heimische 
Kunstproduktion  gegen  importierte  Darbietungen  auf  diesem  Gebiete  zeigt. 
Der  Lokalpatriotismus  zeigt  sich  von  allgemein  anerkannten  grossen 
Künstlern  fast  immer  enttäuscht;  er  findet  gern,  dass  dieselben  stark  fiber* 
schätzt  werden  und  äusserst  sich  rückhaltlos  in  diesem  Sinne.  Nie  aber 
geschieht  das  ohne  den  Nachsatz,  dass  „wir  bei  uns*  eben  sehr  verwöhnt 
sind.  Denn  als  verwöhnt  empfindet  sich  der  Lokalpatriotismus  immer,  und 
wenn  er  in  Krähwinkel  zu  Hause  ist. 

Für  einen  einschlägigen  Forscher  durfte  es  eine  nicht  uninteressante 
Untersuchung  sein  zu  ergründen,  ob  der  Lokalpatriotismus  immer  wieder 
in  akuter  Weise  das  Ohr  beeinflusst  oder  ob  durch  das  Gesetz  der  Akko- 
modation, d.  i.  der  Anpassung  an  bestehende  Verhältnisse,  das  von  ihm 
ergriffene  Individuum  schliesslich  auf  doppelte  Weise  hören  lernt,  je  nach- 
dem es  Einheimische  oder  Fremde  vor  sich  hat.  Nicht  immer  zeigt  er 
seine  typischen  Symptome  in  der  eben  geschilderten  hohen  Potenz,  aber 
auch  ein  geringes  Mass  davon,  dem  fachmännischen  Urteil  beigefügt,  lässt 
dessen  Wert  und  Wirkung  illusorisch  oder  schädlich  werden.  —  Dass  hier 
eine  Gefahr  liegt,  sollte  jeder  eingesessene  Berufskritiker  den  Mut  haben 
sich  einzugestehen.  Dieselbe  basiert  auf  dem  weltklugen  Worte  Friedrich 
Hebbels,  das  derselbe  als  sarkastischen  Rat  allen  denen  sagt,  die  es  in 
ihrer  Wirksamkeit  schnell  zu  etwas  bringen  wollen:  «Wenn  du  in  eine 
fremde  Stadt  kommst,  so  stelle  deine  Uhr  nach  der  des  Rathauses  und 
nicht  nach  der  Sonne!" 

Für  die  konzertierende  Jugend  ist  es  ohne  Frage  zunächst  sehr  wohl- 
thuend,  es  in  der  heimatlichen  Zeitung  schwarz  auf  weiss  zu  lesen,  dass 
man  zum  mindesten  nicht  schlechter  ist,  als  die  bekannten  Künstler,  von 
denen  in  den  grossen  Blättern  und  Fachzeitungen  die  Rede  ist.  Als  nächste 
auch  noch  als  sehr  angenehm  empfundene  Folge,  die  aber  ihre  Freuden 
mit  Wucherzinsen  zurückfordert,  stellt  sich  naturgemäss  bei  ihnen  eine 
starke  Verkennung  und  Überschätzung  der  eigenen  Leistungsfähigkeit  ein. 
Auf  diesem  Punkte  angelangt,  bedarf  es  für  die  jungen  Kunstjünger  und 
-jfingerinnen  nur  noch  eines  leisen  Anstosses  von  irgend  einer  Seite  her 
—  und  das  Konzert  in  Berlin  tritt  in  Erscheinung. 

Dies  die  Vorgeschichte  des  grössten  Teiles  der  Anfängerkonzerte,  die 
alljährlich  in  der  Reichshauptstadt  in  die  Höhe  schiessen.  So  wuchert  dort 
auf  den  Podien  der  Dilletantismus,  die  Unfertigkeit  und  Unfähigkeit  und 
nimmt  dem  wirklichen  Talente  Luft  und  Licht.  Wo  immer  der  Lokal- 
patriotismus in  die  provinziale  Kritik  eingedrungen  ist  und  sich  dort  breit 
macht,  da  ist  er  mitschuldig  an  den  gegenwärtigen  ungesunden  Verhältnissen 
im  Konzertleben.    Der  Spruch,  dass  das  ausgesprochene  Wort  unaufhaltsam 
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seinen  Weg  zu  Schaden  oder  Nutzen  nimmt,  hat  für  die  Urteile  der  Kritik 
seine  besonders  scharfe  Bedeutung.  Die  letztere  kann  ihr  Amt  —  auch 
um  des  eben  behandelten  Punktes  willen  —  gamicht  ernst  und  wichtig 
genug  nehmen.  Wichtig,  wohlverstanden,  nicht  mit  jener  lächerlichen  Arro- 
ganz, die  allezeit  auf  dem  Kothurn  einher  stolziert  und  ein  Gesicht  dazu 
macht,  als  hätte  sie  Tod  und  Leben  zu  verschenken,  sondern  in  dem  Sinne 
von  Durchdrungensein  von  einem  Verantwortlichkeitsgefuhl  für  das,  was 
man  sagt.  Aufrichtig  und  ausschliesslich  der  Kunst  dienen  wollen,  das 
ist  der  Weg,  der  einzig  Sicherheit  dafür  gewährt,  dass  man  Künstlern  und 
Nichtkünstlem  gerecht  wird  in  der  öffentlichen  Beurteilung,  dass  man 
fordert  und  sichtet  und  dadurch  Werte  schafft.  Auf  diese  Art  gehandhabt 
ist  die  Kunstkritik  ein  hoher  und  vornehmer  Beruf.  Es  heisst  in  Be^ng 
auf  sie: 

Der  eine  fragt:  was  kommt  danach? 
Der  andre  fragt  nur:  ist  es  recht? 
Und  also  unterscheidet  sich 
Der  Freie  von  dem  Knecht 
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KAmpool«  des  weltberfibmten  Weihnichtsliedes:  .Morseii,  Kinder 
I  «rird'B  wu  feben"  . . .  Magilter  Herloc  —  TOa  17S7  bis  1811  Koarektor 
I  in  Oscbstz,  dann  Ordinarins  an  der  Stadtactanle  und  Maslklebrer  am 
T  Lebrersemioar  ui  Zittan  LS.  —  bat  als  BeKTÜoder  der  MnsikdidaMk  o.  a. 
i  in  einem,  von  LoolsKSbler  in  der  New-Yorker  Maiik-Zeinin(  (Zl.Jatarf. 
No,  52  vom  28.  Dei.  1878)  rerfiffendicbten  Anbatz;  .ZeitsenSsaisclie  Klavierspieler 
Hajrdns  nnd  Mourts"  eine  sachliche  Tördiptnc  erhtaren,  in  der  es  n.  a.  beia«: 
.Als  eine  besondere  Erscbelnnnc  aof  dem  pidagoglscben  Klavlersebiete  markiert  sieb 
Carl  Gottlieb  Hering.  Derselbe  besnctale  die  FGrstenschnle  St.  Afra  in  Mdasen 
nnd  studierte  dann  In  Lelpilg  Theologe  nnd  ndagocik;  hier  vnrde  er  ScbBler  des 
frosscn  Schieb^  des  Ksntors  in  der  Tbomasscbnle.  Er  vsr  der  erate,  welcher  den 
femeinssmen  Klsvlemnterricbt  mehrerer  Schüler  von  nncleicher  Fertlckeit  bewerk* 
atelligte;  seine  tflchtlgc  musikallscbe  nnd  wissenschsMIcbe  Vorbildung  machte  ihn 
f&r  die  AnsIBhmng  einer  solchen  Idee,  vclcbe  später  in  allen  Mnsikscbolen  und 
Konservslorien  zum  Prinzip  erhoben  wurde,  besonders  feeignet;  such  arbeitete  er  ca. 
20  Jahre  lang  an  einer  aKlavierscbnle',  welcher  cbenhlls  jene  Idee  zn  Grunde  lag 
die  mit  der  Zeil  mehr  und  mehr  Anklang,  und  znnicbsi  besonders  in  Logler  (1777 
bis  1846)  einen  bcgsbten  Apostel  hnd  . .  .■  Tennschon  diese  .Klavierschule'  (1804} 
und  .Instruktive  Variationen"  (1706)  Mitte  vorigen  Jahrhunderts  in  Zehataaaendea 
von  Exemplaren  .aber  ganz  Europs  verbreitet*  wsren  (s.  Tonküosderiexikon  von 
Frank),  wie  auch  Heringa  .Slngachule'  .General bassscbule',  .PriUudlerscbulc' 
aPedalschale",  ,Vlollnachule'  n.  s.  w.,  so  wfirden  vielleicht  alle  seine  zahlreichen 
Terke,  unter  denen  sich  wahre  Musler  in  Erfindung  und  Formvollendung  befinden, 
z.  B.  8-,  5-,  4-  nnd  Bstimmige  Kanons  schon  vergessen  sein,  wenn  Magister  Hering  sich 
nicht  in  seinen  zu  wahren  Volksliedern  gewordenen  Kinderliedem:  Teihnachts- 
frende  .Morgen,  Kinder,  wird's  was  geben'...;  Der  Vschtelschlag  .Horch  wie 
schalfs  dorten  so  lieblich  hervor'...;  Das  Grossvaterlied  .Als  der  Grossvsier  die 
Grossmntter  nahm*  . . .  und  Stecken pterdlledchen  .Hopp,  hopp,  hopp,  Pferdeben 
lauP  Galopp!"  ein  bleibendes  Denkmal  errichtet  bitte. 
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81.  Der  Verhsaer,  ein  echter  Vertreter  der  franzSalactaen  , Moderne",  plaudert  wie  Im 
Salon  Inmitten  acbBner,  geistreicher  Frauen  über  alles  MSgllcbe:  Musikalischen  Idealismus 
und  Realismus,  den  Komponisten,  die  Vertonung  des  »Ich  liebe  dlcbl",  Chopin,  deutsche 
Tonkunst,  Godard,  Ucombe  u.  s.  w.  Dabei  fesselt  er  vom  ersten  bis  tum  letzten  Kapitel, 
denn  der  Leser  findet  auf  Jeder  der  162  Selten  entweder  neue  Gedanken  oder  bekannte 
in  eigenartiger  Form.  In  Brsunactawelg  unter  Leitung  von  Direktor  A.  Apel  studierte 
er  jahrelang  nicht  nur  deutsche  Musik,  sondern  auch  unsere  Sprache  und  Literatur:  auf 
beiden  Gebieten  besitzt  er  gsnz  süsse rgewShn liehe  Kenntnisse.  Schopenhauers  und 
Nietzsches  Spuren  Hnden  sich  fibersil,  den  grossen  Meistern  Bsch,  Beethoven  und 
Tagner  zollt  der  Verhsser  rückhslllose  Bewunderung.  Dsbel  besitzt  er  den  Mut  einer 
eigenen  Meinung,  selbst  wenn  dieselbe  den  schroffsten  Gegensatz  lu  dem  sllgemelnen 
Urteil  bildet.  So  erkllrt  er  z.  B.  den  ,Rlng  des  Nibelungen"  (S.  47)  für  keusch  und  nennt 
den  Leipziger  Thomasksntor  mit  Vincent  d'lndy  einen  unsterblichen  Gletscher.  Als  ge- 
schickter Advokst  erscbOttert  er  vielleicht  bei  manchem  die  Ansicht  über  den  Bayreuther 
Meister,  die  hohe  Bewertung  von  Cäsar  Pranck  ertihrt  dagegen  sicherlich  lebbafien 
Tlderapruch.  Angenehm  berührt  das  neidlose  Zugestindnis  unserer  Überlegenheit  auf 
dem  Gebiete  der  Tonkunst.  Die  deutsche  Musik,  behauptet  er,  konzentriere  sich  Im 
Liede,  das  keine  engen  politischen  Grenzen  kenne  und  dss  humanistlache  Zukunftsideal 
vledersplegele.  Es  stelle  die  normale  Synthese  des  germsnfschen  Kleinbürgers  dar,  der 
in  seinem  ruhigen,  glücklichen  Leben  wohl  sllgemelnen  Ehrgeiz,  aber  wenig  persöolfche 
Initiative  bealtzt.  Tibrend  die  Italienische  Musik  In  Serenaden  unter  den  Fenstern  der 
Gellebten  sang,  und  die  franzSsische  Oper  die  Reichen  unterhielt,  schuf  Beethoven  un- 
sterbliche Terke,  auf  denen  Schumann  und  Weber  welter  beuten  und  die  Tsgner  in 
berrlicher  Teise  krSnte.  Da  die  Musik  unwiderstehlich  wie  mit  einem  unsichtbaren 
Bande  gleichgestimmte  Seelen  umschltesst,  so  erkürt  sich  leicht  der  grosse  Erfhlg.  Der 
zuerst  genannte  Meister,  ein  moderner  Prometheus,  war  Philosoph  und  gleichzeitig 
Prophet  (Schlusschor  der  0.  Slmphonle),  der  leute  ein  sozialer  Künstler,  der  seine  Ton- 
sprache  als  neue  Religion  des  Mitleids  ansah,  aus  der  jeder  Erfrischung  für  Geist  und 
MonU  schSpffen  konnte  und  sollte.  Der  Macht  des  Gedankens  ksnn  man  auf  die  Dauer 
weniger  widerstehen  als  materiellen  Mitteln:  so  sieht  das  Volk  hier  den  neuen  Horizont, 
auf  den  Christua  mit  den  WoRen  hinweist:  aLletwi  euch  unter  einanderl",  der  sich  in 
das  eine  Tort  zusammenhssen  lisst:  aEriSsenl*  Von  Chopin  sagt  de  Soleni&re,  dsss 
sich  die  drei  Faktoren  Vaterlsnd,  Liebe,  Leiden  bei  Ihm  stets  vermischen,  dsss  er  des- 
halb von  solchen  verehrt  werde,  die  lieben,  dulden  und  sich  beklagen.  Das  Kspltel  Ober 
.»Tort,  Geste  und  Note-  wichst  zu  einem  Panegyrikus  suf  den  Tanz  aus.    Ich  vermute, 
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die  schönen  Augen  der  Vertreterin  dieser  Kunst  (Mlle.  L^  Piron  von  der  grossen  Oper), 
der  das  Buch  gewidmet  ist  und   deren  Bild  beigefügt  ist,  haben  diese  jugendliche  Be- 
geisterung wesentlich  geschfirt.   Allerdings  scheint  die  Dame  die  Huldigung  zu  verdienen, 
denn  ihre  beigefügten  Zeichnungen,  deren  Zweck  ich  nicht  einsehe,  entsprechen  hohen 
Anforderungen.  Mehr  als  je  sind  augenblicklich  in  Frankreich  die  Maler  von  der  Dicht- 
und  Tonkunst  beeinflusst:  so  erklirt  sich  die  geistige  Verwandtschaft.  Für  die  allgemeine 
Neigung  zur  englischen   und  nordischen   Allegorie  spricht  das  Blatt  mit  einem  Paar 
Schuhe.    Der  Leser  kann  sich  dabei  alles  —  oder  gar  nichts  denken.    Aus  dem  letzten 
Kapitel  ersehen  wir,  wie  schlecht  es  um  die  musikslische  Presse  bei  den  westlichen 
Nachbarn   bestellt   ist     Das   verdienstliche  Werk,   das   neue  Verbindungen   zwischen 
Franzosen   und    Deutschen  anzuknüpfen  vermag,  erinnert  inhaltlich   an   L6on   Pillaut 
(»Instruments  et  Musiciens").    Wie  diesem  Alphonse   Daudet  eine  glänzende  Vorrede 
schrieb,  so  gab  unserm  Verfasser,  dessen  Bild  am  Schluss  beigefügt  ist,  Willy  (Pseudonym 
für  den  bekannten  Pariser  Kritiker  und  Mitarbeiter  des  «Echo*  Henry  Gauthier-Villars) 
ein   fireundliches  Geleitwort    Weniger  als  mit  dem  Inhalt  bin  ich  mit  der  Form  ein- 
verstanden.   Dieser  blumenreiche,  gesuchte  Stil,  die  geistreiche  Nachlissigkeit,  Ver- 
achtung der  Regeln   ist  allerdings  modern,  der  Verfasser  kann  sich  auf  Paul  Bourget 
und  viele  andere  namhafte  Schriftsteller  berufen.    Der  deutsche  Leser  muss  sich  erst 
mit  den  Umschreibungen  befreunden  und  viele  Vokabeln  aufschlagen,  selbst  wenn  er 
die   französischen    Klassiker   ohne    Hilfsmittel  versteht     Die  Sitze   gleichen    unserm 
Jugendstil   mit  den  üppig  gewundenen  Ranken   des   Alpenveilchens.      Sind   aber  die 
Schwierigkeiten  eines  Kapitels  überwunden,  so  gestaltet  sich    die  Lektüre  immer  an- 
genehmer.   In  der  deutschen  Widmung  (»Auf  eine  Tänzerin*  von  Uhland)  finden  sich 
mehrere,  leicht  zu  verbessernde  Druckfehler,  im  französischen  Texte  ausserdem  auf 
Seite  121,  137,  IdO  und  156.  In  der  Strophe  aus  »Wilhelm  Meisters  Lehrjahren*  spricht 
der  Harfher  (S.  29)  nicht  von  schaudervollen,  sondern  von  kummervollen  Nächten. 
82.       Dies  Werk  empfiehlt  sich  aus  verschiedenen  Gründen.    Es  enthält  wie  eine  für 
höhere  Töchterschulen  geschriebene  Literaturgeschichte  in  gedrängter  Kürze  den  gesamten 
Stoff  aller  Zweige  der  Musik  von  den  alten  Griechen  bis  auf  die  Gegenwart    Die  Knapp- 
heit war  durch  die  dura  necessitas  der  in  Italien  weitverbreiteten  Manuali  Hoepli  geboten. 
Der  Regel   »divide  et  impera!*  gemäss  teilte  der  Verfasser  den  überreichen  Stoff  in 
23  Kapitel,  machte  sich  ihn  dadurch  leicht  dienstbar  und  erreichte  grössere  Obersicht- 
lichkeit    In  den  abgeschlossenen  Bildern  giebt  er,  die  beiden  letzten  abgerechnet,  nicht 
nur  Namen  und  Zahlen,  sondern  eine  fortlaufende  gefällige  Darstellung  mit  flüssigem, 
klarem  Satzbau.    Oberall  waltet  strenge  Objektivität,  die  Abschnitte  über  unsere  grossen 
Meister  atmen  wohlthuende  Wärme,  die  sich  bei  Bach  und  Mozart  bis  zur  Begeisterung 
steigert.    Dies  ist  erklärlich,  denn  der  Name  des  Verfassers  deutet  auf  deutschen  Ur- 
sprung, ausserdem  schöpft  er  vorzugsweise  aus  unsem  Quellen.    Mögen  die  Romanen 
in  manchen  Zweigen  der  Wissenschaft  oder  Kunst  die  Germanen  übertreffen,  in  der 
Geschichtsforschung  und  -Schreibung  blieben  sie  stets  weit  hinter  ihnen  zurück.    Nach 
dem  Vorbilde  mancher  Schulbücher  findet  sich  am  Schluss  jedes  Abschnitts  der  bis  1891 
reichende  Quellennachweis,  am  Ende  des  Werkes  ein  alphabetisches  Register,  das  die 
Brauchbarkeit  erhöht    Ober  einzelne  Urteile  lässt  sich  als  Geschmackssache  natürlich 
streiten.    So  wird  sicher  kaum  ein  Deutscher  unterschreiben,  dass  Verdis  italienischer 
Charakter  von  Wagner  nicht  beeinfiusst  sei,  dass  er  in  mancher  Beziehung  über  unserm 
Opemreförmator  stehe  und  dass  »Othello*  bezw.  »FalstafP*  bald  die  Volkstümlichkeit  von 
.Rigoletto*  und  i»Troubadour*  erlangen  würden  (S.  267).    Die  allgemeinen  Vorzüge  werden 
leider  durch  die  mangelnde  Gewissenhaftigkeit  im  Kleinen  erheblich  gemindert.    Dahin 
gehören  einzelne  schiefe  Sätze  z.  B.  (S.  2)  «Che  il  canto  precedette  la  musica  istrumen- 
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tale  ö  cosa  fkcilmeate  ammissibile,  ma  altresi  che  questa  non  tardö  a  nascere  e  ad  imi- 
tare  il  canto,  per  quanto  Timperfezione  dei  primi  istrumenti  lo  permettevano.*  Das 
letzte  Zeitwort  muss  in  der  Einzahl  stehen!  Die  Behauptung  (S.  271)  »Fr.  Schubert,  nato 
da  un  modesto  maestro  di  scuola  u.  s.  w.*  verstdsst  gegen  ein  physiologisches  Gesetz,  das 
bei  unserem  Meister  keine  Ausnahme  machte.  Bis  jetzt  werden  die  Kinder  immer  noch 
yon  Frauen,  nicht  von  Männern  geboren,  und  Schubert  war  doch  kein  Homunculus. 
Unter  den  Mäcenaten  Beethovens  darf  man  Erzherzog  Rudolf  nicht  vergessen,  er  ist 
mindestens  ebenso  wichtig  als  Lichnowski  und  v.  Swieten.  L.  Spohr  (S.  251)  wurde  nicht 
in  Seesen,  sondern  in  Braunschweig  geboren.  Hinsichtlich  der  Formenlehre  herrscht 
die  bekannte  italienische  Freiheit  und  Sorglosigkeit.  So  wird  die  Mehrzahl  der  Endung 
,io«  z.  B.  in  principio  oder  studio  auf  gleiche  Art  gebildet:  principii  (S.  94,  267),  principt 
(110),  principi  (118,220,231),  die  Monate  sind  bald  gross,  bald  klein  geschrieben  u.  s.  w. 
Nach  dieser  Seite  Hesse  sich  bei  grösserem  Raum  das  Sündenregister  noch  bedeutend 
vermehren;  schlimmer  ist  aber  noch  dasjenige  des  Korrektors.  Druckfehler  finden 
sich  besonders  in  den  Quellennachweisen  wie  Sand  am  Meere,  von  den  Komponisten 
sind  z.  B.  immer  falsch  geschrieben:  Mendelssohn,  Humperdinck,  Scharwenka,  Rimsky- 
Korsakoff,  Sandberger,  Wieniawski  und  Ysaye.  Auf  Wunsch  stelle  ich  dem  Verlag  gern 
mindestens  100  weitere  zur  VerfQgung,  empfehle  trotzdem  das  Buch  allen  Konservatoristen 
und  Musikfreunden,  die  sich  mit  Dantes  schöner  Sprache  etwas  genauer  beschäftigen. 
Schon  nach  oberflächlicher  Bewältigung  der  Formenlehre  können  sie  mit  der  Lektüre 
beginnen:  sie  schlagen  dann  zwei  Fliegen  mit  einer  Klappe,  lernen  die  Sache  und  üben 
sich  in  dem  Idiom.  Ernst  Stier. 

MUSIKALIEN 

83.  G.  Morphy:   Les  Luthistes  espagnols  du  XVI«  Siöcle.    Mit  5  Tafeln  und 

einem  Vorwort  von  F.  A.  Gevaert.  Französischer  Text  revidiert  von 
Charles  Malherbe.  Deutsche  Obersetzung  von  Hugo  Riemann.  2  Bände. 
Leipzig,  1002,  Breitkopf  &  Härtel. 

84.  Max  Gulbins:  op.  4,  18  und  10.    Sonaten  (No.  1   in   c-moll,    No.  2  in  f-moll, 

No.  3  in  B-dur)  für  Orgel,  op.  16.  Sechsunddreissig  Choralvorspiele,  op.  17 
Zwei  Stücke  für  Orgel.    Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

85.  Max  Reger:   op.  61.    Leicht  ausführbare   Kompositionen    zum   gottes- 

dienstlichen Gebrauche.    Verlag:  C.  F.W.  Siegel,  Leipzig. 

86.  Otto  Barblan:    op.   10.     Chaconne    über    B-A-C-H    für   Orgel.     Verlagl 

F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

87.  Carl  Prohaska:   op.  4.     Quartett   in   G-dur   für   zwei   Violinen,   Viola   und 

Violoncell.    Verlag:  Schlesinger  (Rob.  Lienau),  Berlin. 

88.  Carl  Nielsen:   Streichquartette  op.  5  f-moll,  op.  13  g-moll,  op.  14    Es-dur. 

Verlag:  Wilh.  Hansen,  Kopenhagen  und  Leipzig. 

89.  Max  Reger:   op.  41   Dritte  Sonate  für  Violine  und  Pianoforte;  op.  42  Vier 

Sonaten  für  Violine  allein;  op.  50  Zwei  Romanzen  für  Violine  mit 
kleinem  Orchester;  op.  54  Zwei  Streichquartette.  Verlag:  Jos.  Aibl, 
München. 

90.  Fritz  Fahrmeister:  op.  6  Gavotte  und  Tarantelle  für  Klavier,  Flöte,  Oboe, 

Clarinette,  Hörn  und  Fagott.    Verlag:  Carl  Giessel  jun.,  Bayreuth. 

91.  Richard  Franck:  op.  14  Sonate  für  Pianoforte  und  Violine;  op.  25  Serenade 

für  Violine  mit  Orchester  oder  Pianoforte;  op.  32  Trio  (No.  2  Es-dur)  für 
Pianoforte,  Violine  und  Violoncello;  op.  33  Quartett  für  Pianoforte,  Violine^ 
Viola  und  Violoncello,  A-dur,    Verlag:  Schlesinger  (Rob.  Lienau),  Berlin/ 
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02.  M.  Trostdorf:  Violin  schule.    Verlag:  Helnrichshofen,  Magdeburg. 

03.  Paul  Klengel:  Zwei  Stficke  f&r  Violine  and  Pianoforte,  op.  19.    Verlag:  F.  E.  C^ 

Lenckart,  Leipzig. 

94»  Hans  Hochapfel:  op.  26  Chanson  pansion^e  ponr  Violon  und  Piano.    Ebenda. 

83.  Bereits  bei  der  Besprechung  von  Körtes  Schrift  fiber  die  Lautenmusik  (im  drittten 
Beiheft  der  Internationalen  Musikgesellschaft)  wurde  auf  die  wichtfge  Rolle  hingewiesen» 
welche  die  Sammlungen  von  Lautenmusik  für  den  Forscher  der  mittelalterlichen  Musik- 
geschichte spielen.  Da  die  Laute  lange  2Mt  hindurch  eine  ähnliche  Verbreitung  und 
Volkstfimlichkeit  gefunden  hatte,  wie  heute  dss  Klavier,  so  ist  es  leicht  erkliriich,  dass 
f&r  sie  nicht  nur  selbständige  Instrumentalmusik  geschafTen,  sondern  auch  allerlei 
Werke  des  Kunst-  wie  Volksgesanges  arrangiert  wurden,  welche  zum  Teil  nur  in  diesen 
Arrangements  auf  uns  gekommen  sind.  In  besonders  reichem  Masse  ist  dies  in  Spanien 
der  Fall,  wo  uns  in  Bearbeitungen  für  die  Laute  sogar  Romancesviejos,  d.h.  mittel- 
alterliche epische  Gesinge  erhalten  sind.  Unter  dem  oben  angeführten  Titel  ist  nun 
eine  Sammlung  spanischer  Lautenstucke  von  Meistern  des  16.  Jahrhunderts  erschienen, 
welche  in  grosser  Reichhaltigkeit  eine  empfindliche  Lücke  ausfüllt  Folgende  spanische 
Meister  sind  darin  mit  Kompositionen  vertreten:  Luis  Milan,  der  hervorragendste, 
mit  4  Romanzen,  6  spanischen  Villancicos,  6  portugiesischen  Viliancicos,  13  Fantasias 
und  4  Pavanas;  Luis  de  Narvaez,  Alonso  de  Mudarra,  Anriquez  de  Valder- 
ribano,  Diego  Pisador,  Miguel  de  Fuenllana,  Venegas  de  Hinestrosa  und 
Esteban  Daza,  simtiiche  auch  mit  zahlreichen  Instrumental-  und  Vokalkompositionen. 
Es  versteht  sich  von  selbst,  dass  alle  diese  Musikalien  in  moderne  Notenschrift  über- 
tragen und  für  Klavier  leicht  spielbar  sind.  Eingeleitet  wird  diese  252  Grossfolioseiten 
starke,  höchst  interessante  Sammlung  durch  ein  Vorwort  des  berühmten  Musikgelehrten 
Gevaert,  sowie  durch  52  Seiten  musikwissenschaftliche  Erläuterungen,  sowohl  in 
französischer  als  in  deutscher  Sprache  (übersetzt  von  Hugo  Riemann).  Man  erkennt 
daraus,  dass  die  seltsame  Lautentabulatur,  jene  Notenschrift,  welche  in  verschiedenen 
Arten  nicht  die  Töne,  sondern  die  Griffe  bezeichnete,  welche  diese  Töne  hervorrufen, 
bei  weitem  nicht  so  schwierig  zu  entziffern  ist,  als  es  den  Anschein  hat  und  von  vielen 
Musikbeflissenen  geglaubt  wird.  Die  verschiedenen  Wandlungen  der  speziell  spanischen 
Lautentabulatur  werden  in  dem  vorliegenden  Werke  genau  erläutert  und  ausserdem 
durch  fünf  Seiten  Facsimile  vor  Augen  geführt  Nach  Gevaerts  Ansicht  ist  die  Laute 
zweifellos  arabischer  Herkunft  Die  Araberherrschaft  in  Spanien  brachte  das  Instrument 
nach  diesem  Lande,  von  wo  aus  es  sich  nach  Italien  und  dann  nach  Frankreich,  den 
Niederlanden  und  endlich  nach  Deutschland  verbreitet  haben  dürfte.  Schon  der  Name 
beweist  die  orientalische  Abstammung:  arabisch  al-6oud,  portugiesisch  aloud,  spanisch 
laud  (häuflger  allerdings  vibuela  genannt),  italienisch  liuto  oder  leuto,  französisch  luth, 
englisch  lute,  niederländisch  luit,  deutsch  Laute.  Noch  heute  ist  das  6oud  das  klassische 
Instrument  der  Muselmänner  von  Marokko  bis  nach  Indien.  —  Das  besprochene  zwei- 
bändige Werk  ist  von  dem  Verlage  Breitkopf  &  Härtel  ausserordentlich  solid  und 
prächtig  ausgestattet  worden;  die  Musikwissenschaft  schuldet  der  ungemein  rührigen 
Firma  aufs  neue  grossen  Dank.  Der  Preis  beträgt  für  jeden,  sehr  dauerhaft  broschierten 
Folioband  15  Mark.  Gurt  Mey. 

84.  Max  Gulbins  durcbwandelt  in  seinen  Orgelsonaten  noch  einmal  die  leuchtenden 
Gefilde  der  Mendelssohn-Schule.  Diese  Kost  glaubt  er  durch  chromatisch  gewürzte 
Themen  modernen  Gemütern  schmackhaft  machen  zu  können.  In  der  Einleitung  zum 
ersten  Satz  der  zweiten  Sonate  wagt  er  sogsr  eine  kleine  Anleihe  bei  Richard  Wagner. 
Diese  Anleihe  ist  dann  auch  freilich  der  Lichtpunkt  des  ganzen  Werkes.    Ohne  Zweifel 
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hat  sich  der  Komponist  mit  allen  Kfinsten  der  kontrapunktischen  Satztechnik  ver- 
traut gemacht,  leider  bleibt  er  jedoch  bei  der  freischöpferischen  Anwendung  dieser 
Mittel  ganzlich  im  Schulgemissen  stecken.  Die  Fugen  der  Sonaten,  in  der  archi- 
tektonischen Linie  des  Aufbaues  dem  ödesten  Formalismus  huldigend,  sind  von  einer 
trostlosen  Langeweile.  Ebenso  poesielos  und  nüchtern,  wenn  auch  recht  „wacker*  ist  die  Art 
der  Choralvariation,  wie  sie  uns  der  Komponist  in  dem  zweiten  Satz  seines  op.  18  darbietet. 
Es  ist  kaum  verstandlich,  wie  ein  Autor  in  unseren  Tagen,  in  welchen  wir  auf  dem 
Gebiete  der  Choralbearbeitung  das  gewaltige  SchafTbn  eines  Max  Reger  erleben  dürfen, 
eine  solche  kritiklose  Arbeit,  wie  dieser  zweite  Satz  es  ist,  der  Öffentlichkeit  übergeben 
kann!  Nicht  viel  besser  sieht  es  mit  den  Mittelsatzen  der  Sonaten  aus.  Eine  solche 
ewige  Sequenzen-Wurstelei,  wie  z.  B.  das  Andante  quasi  Adagio,  aus  op.  18,  wie  das 
Allegro  (scherzando)  aus  op.  19  sie  aufweisen,  lasst  bedenkliche  Zweifel  an  eine  wirklich 
schöpferische  Beanlagung  des  Komponisten  aufkommen.  Dieselben  Bedenken  erwachen 
bei  Betrachtung  der  »Sechsunddreissig  Choralvorspiele*  (op.  17).  Unter  den  Neueren 
haben  Piutti,  Frenzel,  Reger  u.  a.  m.  gezeigt,  wie  selbst  solche  «zum  kirchlichen  Gebrauch*, 
also  unter  Berücksichtigung  der  praktischen  Verwendbarkeit  geschriebenen  Vorspiele 
dennoch  Kunstwerke  feinster  Art  und  darum  höchster  Ordnung  sein  können.  Davon  ist 
bei  Gulbins  nichts  zu  merken.  Seine  Choralvorspiele  sind  hölzerne,  harmonisch  zum 
Teil  bedenklich  triviale,  nach  bekanntem  Muster  fast  fabrikmassig  hergestellte  musika- 
lische Gebilde  ohne  jeden,  auch  nur  den  geringsten  künstlerischen  Wert.  In  den  „Zwei 
Stücken*  (op.  17)  zeigt  sich  der  Komponist  als  ein  kleiner  organistischer  Adolf  Jensen, 
ohne  freilich  dessen  Feinheit  im  Harmonischen  oder  Noblesse  der  melodischen  Erfindung 
zu  besitzen.  Immerhin  könnte  man  aus  diesem  Brautzug  (resp.  Trauerzug)  den  Eindruck 
gewinnen,  als  sei  der  Komponist  befähigt  bei  gehöriger  Selbstzucht  und  Selbstkritik  auf 
kleinem  Gebiete  eine  beachtenswerte  Erscheinung  zu  werden,  wenn  nicht  die  banale  Ein- 
und  Durchführung  des  geistlichen  Volksliedes:  „So  nimm  denn  meine  Hände*  als  Trio- 
satz des  Brautzuges  auch  diese  Hoffnung  fast  zu  Schanden  werden  Hess. 

85.  Vor  den  Cacilianem  unter  den  römisch-katholischen  Kirchenkomponisten  macht 
Max  Reger  in  seinem  op.  61  eine  tiefe  Verbeugung.  Ob  seine  Gabe  in  Gnaden  an- 
genommen werden  wird?  —  Ich  glaube  es  kaum!  —  Zwar  ist  die  Fassung  dieser,  zur 
Benutzung  im  katholischen  Gottesdienste  bestimmten  Chorgesange  so  schlicht  und  ein- 
fach, als  nur  irgend  möglich,  aber  ab  und  an  kann  der  moderne  Max  Reger  in  feinsinnigen, 
harmonischen  Wendungen  sich  doch  nicht  ganz  verleugnen.  Solche  Dinge  lieben  jene 
Herren  aber  nicht!  —  Alle,  die  es  angeht,  können  aber  hier  von  einem  berufenen  Meister 
lernen,  wie  man  „leicht  ausführbare  für  den  gottesdienstlichen  Gebrauch*  bestimmte 
Kompositionen  klangschön  und  in  jeder  Note  künstlerisch  vornehm  schreiben  kann. 

86.  Als  Herr  über  alle  Künste  des  Kontrapunktes  erweist  sich  Otto  Barblan  in  der 
Chaconne  über  B-A-C-H.  Mit  virtuosem  Können  meistert  er  die  schwierige  alte  Variationen- 
form. Dieses  technische  Vermögen  ist  jedoch  nicht  Selbstzweck,  sondern  steht  im  Dienste 
einer  poetischen  Idee.  Der  Komponist,  in  seinem  Schaffen  hin  und  wieder  durch  die 
Kunst  eines  Johannes  Brahms  beeinflusst,  spricht  in  seinem  Werke  eine  bemerkenswert 
herbe  musikalische  Sprache.  Dennoch  klingt  aus  jedem  Ton  tiefes  Empfinden,  der  zurück- 
gehaltene Gefühlsausdruck  einer  wehmutsvollen  Innigkeit  giebt  dem  Ganzen  das  eigen- 
artige Gepräge.  Ohne  Zweifel  gehört  diese  Komposition  zu  den  wertvollsten,  die  in  den 
letzten  Jahren  auf  dem  Gebiete  der  Orgelmusik  veröffentlicht  worden  sind! 

Karl  Straube. 

87.  Dieses  Quartett  des  in  Warschau  als  Dirigent  des  Philharmonischen  Orchesters 
lebenden  Komponisten  gehört  entschieden  zu  den  erfreulicheren  der  in  letzter  Zeit 
erschienenen  Streichquartette:  dem  Charakter  der  Streichinstrumente  ist  durchaus  Rech- 
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nung  getragen,  der  Gedankenfluss  ist  ein  natürlicher^  trockene  Reflexion,  gesuchte  Geist- 
reichheit in  Erfindung  und  Harmonie  ist  vermieden,  die  ganze  Anlage  des  Werks  ist 
klar  und  durchsichtig.  Der  erste  Satz  (Allegro  vivace  e  con  spirito,  2/4)  setzt  mit  einem 
heiteren  Thema  ein,  das  Vater  Haydn  erfunden  hatten  könnte;  das  2.  Thema  verleugnet 
die  slavische  Heimat  des  Komponisten  nicht.  Nach  der  DnrchfOhrung  wird  der  Ot>er- 
gang  zur  Wiederholung  durch  ein  Seitenthema  gewonnen,  das  an  Hnmperdincks  Knusper- 
hexe gemahnt  (Buchstabe  L);  einen  neuen  Gedanken  enthält  auch  die  Coda  (Buchst  T 
und  V).  An  reizvollen  Klangwirkungen  fehlt  es  nicht;  besonders  reizend  finde  ich  die 
Art,  wie  das  erste  Thema  in  der  Wiederholung  einsetzt  (Buchst  O).  Das  Andante 
(c-moll,  6/8)  trigt  einen  ernsten  Charakter  und  ist  in  seinem  2.  Hanptthema  leiden- 
schaftlich erregt;  es  würde  von  grösster  Wirkung  sein,  wenn  es  nicht  zu  lang  wire; 
prächtig  sind  die  Doppelgriffstellen  mit  der  Piccicato-Begieitung  bei  Buchst  B  und  O. 
Das  Scherzo  (e-moll,  3/4)  ist  slavisch  gehalten,  sein  Trio  (E-dur)  stark  schumannisch. 
Als  Finale  wird  ein  einfaches  melodiöses  Thema  in  rhythmisch  und  taktlich  abwechselungs- 
reicher Weise,  die  an  Brahms  gemahnt,  variiert  Ich  zweifle  nicht,  dass  dieses  Quartett 
im  Haus  und  Konzertsaal  Anklang  finden  wird ;  die  Anforderungen,  die  es  an  die  Spieler 
stellt,  sind  nicht  grösser  als  t>ei  Schumann. 

88.  Recht  beachtenswerte  Quartette,  wenn  auch  nicht  immer  leicht  veretändlich  und 
quartettgemäss;  der  Komponist  ist  eine  durchaus  ernst  zu  nehmende  Erecheinung,  eine 
Pereönlichkeit,  die  ihre  eigene  Sprache  redet,  freilich  den  Nordländer,  den  Schüler 
Svendsens  und  Griegs  nicht  verleugnet  Am  besten  geraten  Nielsen  die  Scherzi,  am 
wenigsten  die  langsamen  Sätze,  soweit  die  Erfindung  in  Betracht  kommt  In  den 
Harmonieen  begegnen  öfter  Härten,  die  Rhythmik  ist  häufig  keck  und  schwungvoll,  der 
Satzanfbau  oft  imponierend.  Bei  dem  Quartett  op.  14  scheinen  mir  die  Schattenseiten 
zu  überwiegen,  weit  besser  gefiel  mir  op.  5,  am  besten  op.  13,  das  wie  op.  5  auch  im 
Konzertsaal  Anklang  finden  dürfte;  es  ist  am  klarsten  und  durchsichtigsten  gehalten. 
Alle  drei  Werke  erfordern  geübte  Ensemblespieler. 

80.  Als  seinerzeit  im  Musikalischen  Wochenblatt  auf  die  ersten  Kompositionen  Regere 
hingewiesen  wurde  und  zwar  in  einer  Art,  als  ob  wir  in  ihm  einen  neuen  Tonheroen 
hätten,  habe  ich  daraufhin  mich  eingehend  mit  einigen  dieser  Werke  beschäftigt,  ohne 
mich  jedoch  dafür  begeistern  zu  können.  Regere  Bestreben,  durchaus  Neues  bieten  zu 
wollen,  erechien  mir  beinahe  krankhaft  Seitdem  ist  er  ein  berühmter  Mann  hauptsäch- 
lich durch  seine  Lieder  und  Orgelkompostionen  geworden,  die  Zahl  seiner  Freunde  hat 
sehr  zugenommen,  aber  es  fehlt  auch  nicht  an  Stimmen,  welche  seine  Kompositionen 
als  Ausgeburten  einer  überreizten  Phantasie,  seine  Harmonik  als  höchst  gesucht  hin- 
stellen. Wenn  ich  die  mir  vorliegenden  Werke  betrachte,  so  kann  ich  nicht  anders,  als 
den  Gegnern  Regere  recht  geben;  er  geht  allem  Einfachen  grundsätzlich  aus  dem  Wege, 
opfert  seinen  bizarren  Einfällen  alle  Klangschönheit  und  gefällt  sich  in  jeder  Hinsicht  in 
Extravagancen.  Manches  Schöne  enthält  die  3.  Violinsonate,  aber  dies  geht  dann  auf 
Schumann  und  Brahms  nicht  selten  zurück.  Verhältnismässig  klar  und  melodiös  sind 
die  beiden  Mittelsätze.  Die  Klavieretimme  ist  höchst  unbequem  und  undankbar  gesetzt 
Sehr  interessant  waren  für  mich  die  vier  Sonaten  für  Violine  allein,  die  für  Burmester 
geschrieben  und  natürlich  kolossal  schwierig  sind ;  sie  sind  im'^Stile  der  Bachschen  Solo- 
sonaten gehalten  und  stehen  in  d-moll,  A-dur,  h-moll  und  g-moll;  die  letzte  weist  auch 
eine  Ciaconna  mit  Variationen  auf,  die  aber  meines  Erachtens  nicht  als  Ersatz  für  das 
grandiose  Bachsche  Werk  dienen  kann.  Die  schnelleren  Sätze  gefallen  mir  besser  als 
die  langsamen;  ich  halte  es  sogar  für  möglich,  dass  sich  der  eine  oder  andere  im 
Konzertsaal  einbürgert;  im  allgemeinen  aber  gehören  diese  Sonaten,  welche  kein  besserer 
Geiger  unbeachtet  lassen  sollte,  doch  ins  Studierzimmer.    W^nig  Freude  haben  mir  die 
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kolossal  schwierigen  und  dabei  höchst  undankbaren  Violinromanzen  bereitet;  ich  be- 
zweifle, dass  ein  Geiger  den  Mut  haben  wird,  sie  öffentlich  zu  spielen;  vielleicht  könnte 
man  sich  noch  für  No.  1  in  G-dur  erwärmen,  bei  No.  2  in  D-dur  halte  ich  dies  für  aus- 
geschlossen. Völlig  ratlos  stehe  ich  den  beiden  Streichquartetten  gegenüber;  Beethovens 
letzte  Quartette  sind  dagegen  sowohl  in  geistiger  wie  technischer  Hinsicht  das  reine 
Kinderspiel;  gegen  No.  1  in  g-moll  ist  No.  2  in  A-dur  noch  verhältnismässig  klar,  aber 
Freude  hat  man  davon  auch  nicht  Es  ist  ja  möglich,  dass  Reger  von  anderen  als  ein 
Reformator  des  Quartettspiels  angesehen  wird,  dass  ich  als  ein  verständnisloser  Nörgler 
gelte,  aber  ich  bin  mir  bewusst,  ohne  Vorurteil,  sogar  mit  dem  Wunsche,  diese  Quartette 
schön  und  bedeutend  zu  flnden,  an  sie  herangetreten  zu  sein  und  musste  meinen  Quartett- 
genossen, die  gleichfalls  allem  Neuen  sehr  sympathisch  gegenüberstehen,  zugeben,  dass 
Jiier  die  Grenzen  der  edeln  und  schönen  Musik  überschritten  sind.  Wir  sind  für  der- 
artige Musik  wohl  noch  nicht  reif. 

90.  Gefällige,  flotte  Salonmusik,  die  gut  gespielt  nicht  ohne  Wirkung  auf  ein  harm- 
loses Publikum  bleibt. 

91.  Gern  möchte  ich  dem  ernsten  Streben  Richard  Francks  Anerkennung  zollen,  seine 
gewandte  Schreibart  loben,  allein  der  Mangel  an  Erfindung  tritt  bei  ihm  zu  sehr  hervor, 
namentlich  in  den  Adagios,  also  auch  in  der  Violinromanze,  wo  Flachheit  und  Trivialität 
sich  mitunter  einstellt.  Am  besten  gelingen  ihm  die  Scherzi;  das  in  der  Violinsonate 
könnte  man  beinahe  originell  nennen.  Die  Themen  zeigen  oft  grosse  Abhängigkeit, 
namentlich  von  Brahms.  Im  grossen  und  ganzen  sind  die  Franckschen  Werke  an- 
genehme Unterhaltungsmusik,  die  aber  einen  gewiegten  Klavierspieler  erfordert  Am 
sympathischsten  ist  mir  die  Violinsonate,  die  einfach  und  natürlich  sich  giebt;  die  Dezimen« 
doppelgriffe  der  Violine  im  Adagio  dürften  selbst  Künstlern  Schwierigkeiten  bereiten,  im 
allgemeinen  verlangt  sonst  Franck  nicht  viel  von  den  Streichinstrumenten.  Dass  sie 
interessant  behandelt  sind,  lässt  sich  weder  von  dem  Trio  noch  dem  Quartett  behaupten. 
Von  ihnen  gilt  der  alte  lateinische  Spruch:  „Ut  desint  vires,  tarnen  est  laudanda 
voluntas.*    Es  giebt  eben  nur  wenig  Auserwählte. 

92.  Wieder  einmal  eine  neue  Violinschule,  offenbar  um  einem  grossen  Bedürfnis  ab- 
zuhelfen, für  Verfasser  und  Verleger  jedenfalls  ein  Wagnis.  Diese  Schule  umfasst  nur 
den  Anfängerkursus  und  behandelt  nur  die  erste  Lage;  sie  scheint  mir  aus  dem  Unter- 
richt von  Präparanden  herausgewachsen  zu  sein  und  ist  sicherlich  dafür  sehr  geeignet, 
sie  fördert  den  Schüler  langsam,  aber  sicher.  Mit  den  Strich-  und  Intervallübungen 
wechseln  kleine  ansprechende  Kompositionen  und  gut  bearbeitete  Volkslieder.  Sehr 
viel  verspricht  sich  der  Verfasser  von  den  stummen  Übungen  für  die  linke  Hand  allein, 
die  aber  meines  Erachtens  besser  noch  wirklich  gespielt  werden  sollen.  Die  äussere 
Ausstattung  dieser  Schule  ist  prächtig. 

93.  Zwei  hübsche,  leichte  Vortragsstücke;  ich  gebe  No.  2  i»An  der  Wiege"  den  Vorzug 
vor  der  j^Legende^  welche  ganz  wie  ein  Mendelssohnsches  Lied  ohne  Worte  anmutet 

94.  Leichte  Ware,  aber  von  jener  Gefälligkeit,  welche  ähnlichen  Stückchen  der 
Chaminade  grosse  Verbreitung  verschafft  hat,  ein  richtiges  Salonstück.  Das  Titelblatt  ist 
halb  französisch,  halb  deutsch  abgefasst,  eine  entsetzliche  Geschmacklosigkeit,  welche 
nicht  energisch  genug  an  den  Pranger  gestellt  werden  kann. 

Dr.  Wilhelm  Altmann. 


ALLGEMEINE  MUSIK-ZEITUNG  1902,  No.  41.  -  Paul  Ehlers' Artikel  .Komponist 
und  Publikum"  stellt  die  Frage:  Hat  das  Publikum  in  seiner  grossen  Masse  Ober- 
haupt die  Berechtigung,  sein  Urteil  in  plumper  Weise  abzugeben?  Kritik  ist 
bekanntlich  auch  eine  Kunst,  und  was  an  Aufhahmefihigkeit,  an  Gewissenhaftigkeit, 
an  Kenntnissen  und  Bescheidenheit  wird  vom  zünftigen  Kritiker  verlangt!  Umso 
fraglicher  ist  das  Recht  des  Publikums,  der  blossen  Augenblicks  Wirkung  eines 
Werkes  lärmenden  Ausdruck  zu  verleihen.  Eine  Besserung  dieser  unmodernen 
Verhältnisse  ist  nach  dem  Verfasser  nur  dadurch  anzubahnen,  dass  die  Kfinstler, 
besonders  die  schon  anerkannten  Kfinstler,  sich  auf  den  Programmen  jeglichen 
Beifall  verbitten.  Ausserdem  enthiltjdas  Heft  einen  Bericht  Lessmanns  über 
das  Shef&elder  Musikfest  und  einen  Aufsatz  von  Gerhard  Tis  eher  j^Das  Streich- 
orchester und  seine  Aufgaben*,  das  sich  sehr  hfibsch  über  den  Wert  der  Quartett- 
kompositionen der  Wiener  Meister  Dittersdorf,  Wranitzky,  Gyrowetz  u.  s.  w.  aus- 
spricht und  betont,  wie  wenig  es  die  Kompositionen  bedeutender  Meister,  wie 
P.  E.  Bachs,  für  Streichorchester  verdienen,  heutzutage  völlig  vergessen  zu  sein. 

LE  M£NESTREL  (PARIS)  ig02,  No.  38  bis  40.  —  Durch  die  Nummern  zieht  sich 
eine  halb  ethnographische  Abhandlung  «la  musique  ä  Madagaskar*  von  Julien 
Tiersot,  die  durch  zahlreiche  Notenbeispiele  besonderen  Wert  erhält.  Der  Text 
der  Lieder  ist  mitunter  von  lapidarer  Struktur.  Man  höre  etwa  den  folgenden: 
„Herr  Europäer,  geben  Sie  mir  Geld!  —  Wenn  Sie  mir  keines  geben  wollen, 
werfe  ich  Sie  mitten  in  das  Wasser,  wo  es  zahlreiche  Krokodile  giebt!"  ~ 

BRESLAUER  ZEITUNG  1902,  No.  700.  —  In  launigen,  aber  sehr  beherzigenswerten 
Worten  charakterisiert  Georg  Münzer  das  Klavierspiel  unserer  Zeit  als  „Trampel- 
Pianistik'*.  Er  citiert  ein  altes  Wort:  »De  mon  temps  on  jouait  fort  bien,  main- 
tenant  on  joue  bien  fort.*  . . .  „Die  Äusserlichkeiten  werden  übertrieben,  was  wohl- 
berechtigte Eigenart  war,  wird  bei  der  Nachahmung  zur  Karikatur.  Und  so  ist  es 
denn  dahin  gekommen,  wo  wir  heute  stehen.  Tonschönheit,  Poesie,  und  was  der 
schönen  Dinge  mehr  sind,  sind  Nebensache  geworden.  Die  Hauptsache  beim 
Klavierspieler  ist  Ausdauer,  Muskelkraft,  Fixigkeit!* 

ZEITSCHRIFT  DES  AACHENER  GESCHICHTSVEREINS  (1900).  Im  22,  Bande 
veröffentlichte  Oberlehrer  Dr.  Fritz  eine  grössere  Abhandlung  »Zur  Baugeschichte 
des  Aachener  Stadttheaters"  mit  den  Unterabteilungen:  Ergebnislose  Verhandlungen 
1802—1818,  Vor  der  Ausführung  des  Theaterbaues  (1820—22),  Die  Ausführung  des 
Baues  1823—1825.  Am  15.  Mai  1825  wurde  das  Theater,  das  unter  Schinkels 
Einfluss  von  Baurat  Cremer  erbaut  wurde,  mit  Spohrs  Oper  .Jessonda*  eröffnet. 
Die  Vorderfront  (jonische  Säulen  mit  darüber  gelagertem  Giebelfeld)  ist  direkt 
nach  Schinkels  Entwürfen  hergestellt.  Die  Mittelflgur  des  Giebelfeldes  ist  nicht 
Apollo,  wie  man  aus  der  nur  sehr  klugen  Leuten  verständlichen  Inschrift: 
Musagetae  Heliconiadum  que  choro  schloss,  sondern  ein  Genius;  die  Inschrift 
bezieht  sich  auf  das  Ganze.  Im  23.  Bande  derselben  Zeitschrift  (1901)  bespricht 
derselbe  Verfasser  auf  Grund  eindringenden  Studiums  der  betreffenden  Archivalien 
«Theater  und  Musik  zur  Zeit  der  französischen  Herrschaft^.    Auch  hier  geben  die 
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Unterabteilungen  der  Arbeit  die  Fingerzeige:  1.  Ttieater  und  Konzert  am  Ende 
der  reichsstftdtischen  Zeit.  2.  Das  Ttieater  seit  der  französischen  Besitzergreifung 
bis  zum  Herbst  1798.  3.  Das  Aachener  Theater  vom  Herbst  1798  bis  dahin  1801. 
4.  Errichtung  des  Wohlthitiglceitsbureaus  und  der  Obergang  des  Theaters  in  seine 
Verwaltung.  5.  Die  Aachener  Buhne  unter  der  Direlction  Bachoven-Frambach 
(1802—1803).  6.  Die  letzten  Spieljahre  der  Böhmschen  Gesellschaft  (1804—1806). 
7.  Die  französische  Theaterorganisation  und  die  Unterdrückung  des 
deutschen  Schauspiels  (1807—1811).  8.  Das  Theater  in  den  letzten  Jahren  der 
französischen  Herrschaft  (1812—1813).  Die  Arbeiten  des  Verfassers  sind  beachtens- 
werte Bausteine  für  die  noch  zu  schreibende  deutsche  Theatergeschichte. 

NEUE  FREIE  PRESSE  (Wien)  1902,  8.  Olct.  -  Die  Fortsetzung  des  Materna- 
Aufsatzes  von  Dr.  Heinrich  Steger  bringt  eine  Reihe  wertvoller  Wagner-Briefe, 
denen  zwei  Sätze  entnommen  seien:  „Sie  wissen,  wie  hoch  ich  wahres  Talent 
schätze,  und  dass  ich  gar  keinen  Preis  für  seine  Leistungen  kenne*,  schreibt  Wagner 
am  1.  Januar  1876;  und  noch  vor  Beginn  der  Festspiele  verspricht  er,  alles  auf- 
zubieten, um  Jede  Prellerei*  seitens  der  Bayreuther  zu  verhindern.  Sehr  schön 
ist  der  nachstehende  Passus  über  Wagners  Korrespondenz:  „R.  Wagner  war  eijier 
der  fleissigsten  Briefschreiber,  die  je  gelebt  haben ;  zunächst  unterhielt  er  zeitlebens 
eine  sehr  rege  Korrespondenz  mit  vielen,  die  ihm  freundschaftlich  nahe  standen, 
dann  befolgte  er  den  Grundsatz,  alle  geschäftlichen  Beziehungen  und  Angelegenheiten 
brieflich  zu  pflegen  und  zu  erledigen . . .  Wagner  musste  vermöge  seines  ungeheuren 
Selbständigkeitstriebes  alles,  was  ihn  und  sein  Werk  betraf,  selbst  ordnen,  musste 
jede  Sache  bis  ins  kleinste  verfolgen  und  jeden  Helfer  fern  halten  . . .  auch  im 
eilfertigen  Briefschreiben  gelangt  bei  ihm  stets  das  Streben  nach  klarer,  korrekter 
und  netter  Darstellung  zu  bestimmtem  Ausdruck. 
—  3.  Nov.  —  Beethovens  Vorliebe  für  den  Ort  Baden  bei  Wien  als  Sommeraufenthalt 
wird  von  Th.  v.  Frimmel  ausführlich  besprochen  und  erläutert.  Frimmel  ver- 
breitet sich  über  die  hierher  gehörigen  zahlreichen  Briefstellen  und  betont  nach- 
drücklich den  Einfluss,  den  die  Aufenthalte  in  Baden  und  namentlich  die  Schönheit 
der  Badener  Natur  auf  das  Schaffen  Beethovens  ausgeübt  haben. 

CRONACHE  MUSICALI  E  DRAMMATICHE  (Rom)  1902,  No.  25  und  26.  - 
Enthält  einen  Aufsatz  aber  Stephen  Philips  von  Setttmio  Panunzo,  worin  es 
heisst:  «tutti  gli  occhi  del  mondo  intellettuale  si  sono  rivolti  verso  la  simpatica 
flgura  del  giovane  poeta  inglese,  e  tutti  gli  sguardi  si  son  formati  con  attentazione 
ad  ammirare  la  potente  opera  della  sua  vasta  intelligenza'',  und  einen  E.  D.  Z. 
gezeichneten  Artikel  über  Antonio  Smareglia,  den  «eminente  artiflce  di  melodie", 
und  dessen  neueste  Oper  „Ozeana";  ferner  Aufsätze  über  Teresina  Fr  an  c  hin  i 
und  Adolfo  Betti  und  eine  Besprechung  des  Streites  zwischen  Salvini  und  Zacconi. 

FÜNFZIG  JAHRE  MUSIKLEBEN  IN  KREFELD  benennt  Theodor  Müller- 
Reuter  ein  schmuckes  Bändchen,  das  als  Festschrift  anlässlich  des  fünfzigjährigen 
Bestehens  der  Krefelder  Abonnementskonzerte  erschienen  ist.  Es  enthält  ausser 
einer  prächtigen  historischen  Abhandlung  über  die  Entstehung  und  Geschichte  der 
Konzerte  eine  Zusammenstellung  aller  Programme  seit  1883,  vier  Bildnisse  von 
Dirigenten  und  ein  Facsimile  von  Brahms'  „Gesang  der  Parzen**.  Die  Festschrift 
ist  im  Verlag  von  Kramer  &  Baum  in  Krefeld  erschienen. 

EGERER  JAHRBUCH  1903.  —  Hier  veröffentlicht  Alois  John  sieben  bisher  un- 
gedruckte Briefe  des  deutschböhmischen  Komponisten  W.  H.  Veit  aus  den  Jahren 
1854—1861.    Die  Briefe  sind  an  Veits  Freund,  den  Pfarrer  Wilde,  gerichtet  und 
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enthalten  Wichtiges  zur  Entstehung  von  Veits  Messe  und  grosser  Symphonie,  geben 
zugleich  manch  schönes  Zeugnis  von  Veits  häuslichem  Leben  mit  seinen  Freuden 
und  Leiden. 

PATRIA.  JAHRBUCH  DER  „HILFE«  1903,  herausgegeben  von  Fr.  Naumann. - 
Eine  ,,litterarhistorische  Plauderei*  mit  der  Oberschrift  „Shakespeare  als  Musik- 
philosoph* von  Paul  Zschorlich  führt  Ober  die  Zusammenstellung  der  Ausspräche 
Shakespeares  über  Beschaffenheit  und  Wirkungen  der  Musik  zu  dem  Satz,  dass 
aus  Shakespeares  Werken  „ein  wahrhaft  musikalisches  Empfinden  und  vielleicht 
sogar  eine  musikalische  Schulung*  sprechen.  Zschorlich  belegt  seine  Vermutung 
mit  zahlreichen  Stellen,  welche  das  Verhältnis  der  Musik  zur  Natur,  Vei^gleiche 
und  Bilder  aus  der  Musik,  Erwähnung  einzelner  Instrumente  etc.  zum  Gegenstand 
haben.  Sehr  schön  litsst  Zschorlich  zum  Schluss  die  Ergebnisse  seiner  Unter- 
suchung zusammen.  Nach  ihm  diente  die  Musik  bei  Shakespeare  hauptsächlich 
„zur  Belebung  des  Bühnenbildes«. 

CAECILIA.  MAANDBLAD  FOR  MUZIEK  (Haag)  1902,  No.  1.  -  Henri  Viottas 
Aufsatz  „Tristan  und  Isolde  als  Sage  en  Drama*  gipfelt  in  dem  Satz,  Wagner  habe 
dadurch,  dass  er  die  Verwandtschaft  zwischen  Tristan-  und  Siegfriedssage  zum 
Ausgangspunkt  nahm,  das  Grundmotiv  für  die  tragischen  Konflikte  und  die 
dramatische  Entwickelung  gefunden;  es  finden  sich  darin  zahlreiche  schöne  und 
richtige  Gedanken.  In  das  Gebiet  der  Kunstindustrie  greift  ein  Artikel  „Bayreuth 
en  de  moderne  decoratieve  Kunst*  von  Antoon  Molkenboer  hinüber.  Sonst 
behandelt  noch  Ant.  Averkamp  die  Komponisten  Jan  Pieterszin  und  Sweelinck; 
„Frederik  de  groote  als  musicus*  flndet  einen  Würdiger  in  S.  van  Miliigen; 
ein^  monatliche  Obersicht  der  musikalischen  Vorgänge  macht  den  Schluss. 

BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1902,  No,  11.  -  Ein  einleitender 
Aufsatz  über  „Beethoven  und  seine  Klavier-Sonaten*  von  Dr.  Wilibald  Nagel  klingt 
In  die  Worte  aus:  „Steht  Beethoven  auf  Haydns  und  Mozarts  Schultern,  so  ging 
er  doch  nicht  in  deren  Formen  auf.  Zur  Fähigkeit  voller  Entfaltung  der  in  ihm 
schlummernden  Kräfte  herangereift,  dehnte  er  diese  Formen  mächtiger  und  mächtiger, 
so  dass  die  fest  gezogen  scheinenden  Grenzlinien  mehr  und  mehr  verschwanden 
und  die  unendliche  Tief^  des  erhabenen  Gehaltes  das  edle  Mass  der  überlieferten 
Form  überflutete.*  —  Der  Schluss  von  Paul  Blumenthals  Artikel  bebandelt  die 
Formen  der  Instrumentalmusik:  Suite,  Quartett,  Ouvertüre,  Symphonie.  Ausser- 
dem bespricht  Karl  Goepfart  „altes  und  neues  allgemein  Wissenswertes  über 
die  Streichinstrumente  des  Orchesters*;  Rudolf  Louis  handelt  über  „Münchener 
Komponisten*  u.  s.  w. 

SIGNALE  FÜR  DIE  MUSIKALISCHE  WELT  1902,  No.  49/50.  -  „Hausmusik* 
betitelt  sich  ein  Artikel  von  Dr.  Hermann  Frhr.  v.  d.  Pfordten,  der  ausgeht  von  der 
Thatsache,  dass  die  Jetzzeit  über  einen  rastlosen  Musikbetrieb,  eine  wahre  Musizier* 
wnt  verfügt;  aus  Konzert, Theater  und  Gesellschaft  sollen  wir  uns  zur  Haus-,  Familien-, 
Freundesmusik  flüchten.  Zur  Hausmusik  gehören  Kammermusik,  Lied  und  Bal- 
lade —  lauter  Gattungen,  die  nicht  vor  die  grosse  Öffentlichkeit  gehören.  Zu 
Hause  allein  wird  man  durch  Studium,  Vertiefung,  Wiederholung  zum  Musikkenner 
werden.  „Soll  die  Musik  dem  ganzen  Volk  gehören,  so  muss  sie  vor  allem  im 
Haus  zuhause  sein.* 

SUD-WEST-DEUTSCHE  RUNDSCHAU  1902,  Heft  15/16.  -  Das  alte  Thema  „Die 
Programm-Musik  und  ihre  Ziele*  unterzieht  Theo  Schäfer  einer  neuen  und  auf- 
schlussreichen Besprechung.     Die  Programm-Musik,  die  sich  ja  auf  Haydn  und 
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Beethoven  zurückleiten  lässt,  ist  durch  den  Geist  der  modernen  Zeit  erst  recht 
begründet  worden:  seit  Beethovens  Coriolan,  Egmont,  5.  und  9.  Symphonie  sind 
Dichten  und  Denken  mit  ihr  innig  verschwistert  .Die  formale  Seite  dieser  Musik 
hat  Liszt,  der ,. Vater  der  symphonischen  Dichtung*,  ausgebildet  und  ihr  eine  „freiere 
Form*  (aber  eben  eine  Form)  geschaffen.  Das  Endziel  aber  jeglicher  Programm- 
Musik  ist  es,  „aus  den  Dunkelkammern  akademischer  Musikmacherei,  einer  aus- 
geklügelten Musik  für  Musiker,  hinauszuführen  ins  lichte,  lachende  Leben,  hinauf- 
zugeleiten  auf  weite,  wonnige  Höhen  und  hineinzublicken  in  die  tiefen  Reiche  der 
starken  erschauernden  Seele." 
FREISTATT  (München)  1002,  No.  41  und  42.  —  Das  Leben  Veit  Weinbergers, 
eines  Münchner  Musikanten  des  17.  Jahrhunderts,  rollt  Ludwig  Schiedermair 
vor  uns  auf;  eines  vielseitigen  und  verwendbaren  Künstlers,  der  viel  Trauriges 
durchzumachen  hatte.  —  Robert  Franz  wird  von  Felix  Adler  ein  Gedenkblatt 
gewidmet  Er  nennt  ihn  einen  „Meister  der  Kleinkunst*,  wohl  wert,  dass  man  sich 
seiner  „in  einer  Weise,  die  uns  ihn  niemals  wieder  vergessen  lässt*,  erinnere; 
einen  Menschen,  dem  „das  typische  Musikantenschicksal*  zu  teil  geworden  ist. 

DIE  ZEIT  (Berlin)  1002,  No.  6.  —  Paul  Zschorlich  stellt  in  seinen  „Gedanken  über 
die  Feuersnot*  zunächst  fest,  dass  Richard  Straussin  seinen  Symphonischen  Dich- 
tungen in  erster  Linie  verstandesmässige  Inhalte  vertont  hat.  Er  findet  in  der 
„Feuersnot*  einen  übertriebenen  „Zug  zur  Geistreichelei,  zum  Ausklügeln  und 
zur  gewissenhaften  Vertonung  aller  nur  vertonbaren  Einzelheiten*;  diese  Musik, 
der  nur  der  Verstand,  nimmer  aber  das  Gemüt  beikommen  kann,  wird  von  ihm 
als  „gelehrte  Musik''  bezeichnet.  Schön  schliesst  ein  wohlbegründeter  Vergleich 
Straussens  mit  Haydn  und  mit  Bach  den  Aufsatz  ab. 

NEUES  WIENER  TAGBLATT  1002,  20.  10.  -  Ober  das  von  Victor  v.  Miller  in 
Gmunden  errichtete  „Brahms-Museum*'  macht  Max  Kalbeck  ausführliche  Mit- 
teilungen, denen  zu  entnehmen  ist,  dass  sich  unter  den  Schätzen  des  Museums 
verhältnismässig  wenig  Notenmanuskripte  befinden;  zahlreich  sind  dagegen  die 
Brahmsbilder  aller  Art.  Eine  besondere  Perle  sind  die  beiden  Zimmer,  deren  Ein- 
richtung völlig  aus  der  Wohnung,  die  Brahms  den  Sommer  über  in  Ischl  bewohnte, 
herstammt. 

GRAZER  TAGBLATT  1002,  16.  10.  —  Dr.  Wilh.  Kienzl  befässt  sich  in  einem 
kritischen  Aufeatz  mit  der  neu  entdeckten  Mozartschen  c-moll-Messe,  von  der  er 
sagt,  sie  sei  „sicherlich  das  Grösste,  was  Mozart  für  die  Kirche  geschrieben  h^tU. 

DEUTSCHES  VOLKSBLATT  (Wien)  1002,  28.  10.  —  Enthält  einen  Aufeatz  von 
Fritz  Lange  zum  80.  Geburtstag  des  Wiener  Komponisten  Zierer,  auf  dessen 
bedeutsames  kirchenmusikalisches  Schaffen  mit  besonderem  Nachdruck  hin- 
gewiesen wird. 

HANNOVERSCHER  COURIER  1002,  11.  11.  —  Zur  Reform  unserer  Konzertsäle 
ergreift  Th.  Unger  das  Wort.  Er  ist  der  Ansicht,  man  müsse  jede  Übertreibung 
vermeiden  und  „die  Podien  grosser  Musiksäle  einfach,  wie  die  moderne  Bühne, 
in  einzelne,  für  sich  bewegliche  Teile  zerlegen  und  damit  den  wechselnden  An- 
forderungen auf  Sichtbarkeit  oder  Verdeckung,  ja  Versenkung  des  ,Apparates  der 
Tonhervorbringung'  anzupassen*.  Auch  die  Verdunkelung  hält  der  Verbsser 
nur  bedingt  für  möglich. 

NEUE  PREUSSISCHE  KREUZ-ZEITUNG  1002,  2.  11.  -  Eugen  Gallis  Feuilleton 
„Eine  Erinnerung  an  Franz  Schubert"  beschäftigt  sich  hauptsächlich  mit  Schuberts 
Freund,  dem  Hofrat  von  Spaun. 


NEUE  OPERN 

Anton  Arensky:   Auferstehung.     Der  russische    Komponist   hat    fQr  seine 

neueste  Oper,  an  der  er  z.  Z.  arbeitet,  den  Text  dem  gleichnamigen  Tolstoi- 

schen  Roman  entnommen. 
Crescenzo  Baongiomo:   Michelangelo   und   Rolla  betitelt  sich  eine  neue 

Oper,  die  zur  Erstaufführung  von  dem  Kdnigl.  Theater  zu  Kassel  erworben 

wurde.    Die   Oper,  deren  Text  nach  C.  Lafonts  Drama  von  Ferd.  Stiatti 

bearbeitet  ist,  wird  nach  ihrer  Aufführung  in  Kassel  im  Januar  auch  in 

Italien  im  Februar  in  Scene  gehen. 
Moritz  Köhler:    Margit.     Das   Libretto  dieser  lyrisch-dramatischen   Oper  in 

drei  Akten  des  Kapellmeisters  am  Petersburger  Michael-Theater,   ist  nach 

dem  Schauspiel  von  Ibsen  »Das  Fest  auf  Solhaug**  gearbeitet. 
Rogglero  Leoncavallo:   Les   Roses   de   NoSl   nennt  sich   ein  dramatisches 

Gedicht  von  Maurice  Vauclaire  und  Georges  Mitchell,  dessen  Vertonung  der 

Komponist  begonnen  haben  soll. 
Henri  Marechal:  Gregor  VII.  ist  der  Titel  einer  neuen  funfaktigen  Oper. 
Heinrich  Paudler:   Der  Zauberschuss,    eine   dreiaktige  Volksoper  heiteren 

Genres  nach  der  Dichtung  von  Karl  Gilck,   ist  soeben  vom  Komponisten 

vollendet  worden. 
Softredini:   Grazieila  heisst  eine  Oper  in  drei  Akten  und  vier  Bildern,  deren 

Text  der  Dichter-Komponist  dem   Roman   Lamartines   entlehnt  hat.    Das 

Werk  ging  in  Pavia  zum  erstenmale  über  die  Buhne. 
Ermanno  Wolf-Ferrari:  Neugierige  Frauen.    Der  Komponist  hat  soeben 

diese  Oper  (nach  einem  Stoff  des  altitalienischen  Lustspieldichters  Goldoni) 

vollendet. 


AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Berlin:  Die  Intendanz  der  Königl.  Hofoper  hat  das  Aufführungsrecht  von  Leo 
Blechs  Dorfidylle  »Das  war  ich**  erworben.  —  Am  16.  Dezember,  Beethovens 
Geburtstag,  fand  die  400.  Auffuhrung  des  Fidel io  unter  Dr.  Mucks 
Leitung  statt. 

Lemberg:  ,»Die  Tanzstunde**,  eine  dreiaktige  Operette  von  Severin  Börsen, 
wurde  hier  mit  grossem  Erfolg  aufgeführt.  —  Puccinis  ,»Tosca*  ist  für 
Januar  zur  Erstaufführung  in  Aussicht  genommen. 

London:  In  der  kommenden  Conventgarden-Saison  wird  der  Nibelungenring 
unter  Hans  Richters  Leitung  zweimal  zur  Auffahrung  gelangen. 

KONZERTE 

Bonn:  Der  Verein  Beethovenhaus  hat  in  seiner  letzten  Generalversammlung 
beschlossen,  das  siebente  Kammermusikfest  Mitte  Mai  abzuhalten.  Im  Gegen- 
satz zu  fieberen  Festen  sollen  die  diesmaligen  fünf  Konzerte  ausschliesslich 
Beethoven  gewidmet  sein. 


4d 

UMSCHAU 


Canada:  Das  Cincinnati-Orchester  unter  Sir  Alex.  Mackenzie  wird  auf 
einer  Konzertreise  in  Verbindung  mit  einheimischen  Chorvereinen  Orchester- 
und  Chorwerke  englischer  Komponisten  zur  Auffuhrung  bringen,  und  zwar 
neben  mehreren  Ouvertüren  seines  Dirigenten  u.  a.  die  Irische  Rhapsodie  von 
Stanford,  Skandinavische  Symphonie  von  Cowen,  »Der  Tod  Minnehahas* 
von  Coleridge-Taylor,  »Gesegnetes  Sirenenpaar*'  von  Sir  H.  Parry 
und  die  Cantate  »Der  Traum  Jabals*  von  Mackenzie. 

Paris:  Die  Gesellschaft  der  Concerts  du  Conservatoire  hat  ihre  Programme 
für   den   76.  Jahrgang   endgültig    festgestellt.     Unter   den    aufzuführenden 
Werken  befindet  sich  u.  a.:   Beethoven,   Neunte   Symphonie;   Rameau 
»Quam  dilecta*  und  Fragmente  aus  »Les  Indes  galantes*;  Saint-SaSns' 
Oratorio  de  NoSl;  Mozart,  Requiem;  S.  Bach,  Johannis-Passion. 

TAGESCHRONIK 

Der  Musikhistoriker  Prof.  Dr.  Adolf  Sandberg  er  wurde  zum  ausserordent- 
liehen  Mitglied  der  Akademie  der  Wissenschaften  in  München  gewählt. 

Dem  Organisten  Karl  Straube  in  Wesel,  einem  Schüler  von  H.  Reimann, 
Ph.  Rufer  und  Alb.  Becker  in  Berlin,  wurde  das  durch  den  Tod  von  C.  Piutti 
erledigte  Organistenamt  an  der  Leipziger  Thomaskirche  übertragen. 

Arthur  Nikisch  wurde  zum  Ehrenmitglied  der  Petersburger  Philharmoni- 
schen Gesellschaft  ernannt. 

Musikdirektor  Dr.  Dohrn  hat  den  an  ihn  ergangenen  Ruf,  die  Leitung  der 
Grossherzoglich  Meiningischen  Hofkapelle  zu  übernehmen,  abgelehnt  und  wird  auf 
seinem  Posten  als  Dirigent  des  Breslauer  Orchestervereins  und  der  Singakademie 
verbleiben. 

Emil  Paur,  der  amerikanische  Orchesterleiter,  wurde  als  Dirigent  des 
Queens-Hall-Orchesters  nach  London  berufen. 

Zum  Nachfolger  des  verstorbenen  Prof.  Joseph  Kürschner  ist  Redakteur 
Kühner  zum  Direktor  des  Richard  Wagner-  und  Reuter-Museums  in 
Eisenach  ernannt  worden. 

Dem  Königlich  sächsischen  Kammervirtuosen  Prof.  Emil  Sauer  in  Wien 
wurde  vom  Grossherzog  von  Hessen  das  Ritterkreuz  erster  Klasse  des  Verdienst- 
ordens Philipps  des  Grossmütigen  verliehen. 

Prof.  Gustav  Rossberg,  der  preussische  Armee-Musik-Inspizient,  wurde 
vom  König  von  Dänemark  zum  Ritter  des  Danebrog-Ordens  III.  Klasse  ernannt. 

Der  Nestor  der  Thüringer  Musiker,  der  frühere  Meininger  Dirigent  Hof- 
kapellmeister Emil  Buchner  in  Erfurt,  feierte  jüngst  seinen  75.  Geburtstag. 

Das  Anhaltische  Musikfest  findet  im  Mai  in  Bemburg  statt.  Zur  Auf- 
führung gelangt  u.  a.  »Christus*  von  Liszt 

In  der  Zeit  vom  16.  bis  27.  Juni  findet  auf  Anregung  Professor  Kruses 
in  der  Londoner  St.  James -Hall  ein  Beethoven-Fest  statt,  für  das  als  Dirigent 
Felix  Weingartner  gewonnen  worden  ist 

An  Richard  Strauss  ist  die  Aufforderung  ergangen,  für  das  Musikfest 
in  Leeds  (1904)  ein  Werk  zu  komponieren. 

Sir  C.  V.  Stanford  hat  für  den  Kammervirtuosen  des  Meininger  Hof- 
orchesters R.  Mühlfeld  ein  Clarinettenkonzert  geschrieben. 

Der  künstlerische  Nachlass  Hugo  Wolfs,  der  jetzt  von  Dr.  Hellmer  voll- 
ständig gesichtet  ist,  enthält  ausser  vielen  Liedern  auch  Instrumental-  und  Chor- 
kompositionen, sowie  eine  Reihe  von  Instrumentierungen  seiner  Lieder.  Eine 
IL  7.  4 
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Auswahl  der  letzteren  und  das  Bruchstück  der  nachgelassenen  Oper  »Manuel 
Venegas*  sollen  demnächst  im  Druck  erscheinen. 

In  Mailand  ist  dieser  Tage  die  Jury  nominiert  worden,  welche  die  im 
Sonzogno-Preisaussch reiben  f&r  Opemkomponisten  eingereichten  Opern 
prüfen  soll.  Bekanntlich  sind  diesmal  zur  Bewerbung  um  den  50000  Lire-Preis 
Komponisten  aus  allen  Lindem,  ohne  Rücksicht  a«f  ihre  Nationalitit, 
zugelassen.  Die  Jury  wird  aus  den  eingelaufenen  Werken  drei  auswihlen,  die 
zum  Wettbewerb  zugelassen  werden;  diese  drei  werden  dann  während^der  Aus- 
stellung, die  im  Jahre  1905  zur  Feier  des  Simplondurchstiches  in  ^Mailand  veran- 
staltet wird,  im  Teatro  lirico  aufgeführt  werden,  und  erst  nach  dem  Ergebnis  dieser 
Aufführungen  erfolgt  die  Preiszuerkennung.  Der  Einreichungstermin  läuft  am 
31.  Januar  1903  ab.  Das  preisgekrönte  Werk  bleibt  Eigentum  des  Verfessers.  Zu  Mit- 
gliedern der  Jury  wurden  ernannt:  für  Italien:  Paolo  Serrao,  Arturo  Toscanini  und 
Umberto  Giordano;  für  Frankreich:  G.  Massenet;  für  Belgien:  Jean  Blockx;  für 
Spanien:  Tomaso  Breton;  für  Deutschland:  Engelbert  Humperdinck;  für  Österreich- 
Ungarn:  Goldmark;  für  England  und  Dänemark:  Asger-Hamerik. 

Die  Kündigung  des  Theaterdirektors  Hofmann  in  Köln  ist] am  9.  Dezbr. 
von  der  städtischen  Verwaltung  angenommen  worden.  Da  sich  jedoch  Schwierig- 
keiten für  die  Ausführung  dieses  Beschlusses  ergeben  haben,  will  man  auf  eine 
andere  Weise  das  Verhältnis  zwischen  der  Stadt  und  Direktor  Hoftnann  zu  regeln 
suchen  und  der  Stadtverordneten- Versammlung  vorläufig  die  Entlassung  Hoftnanns 
aus  dem  Kontrakt  nicht  in  Vorschlag  bringen. 

Der  Gemeinderat  in  Graz  hat  den  Antrag  des  Theater- Ausschusses  auf 
Obemahme  der  vereinigten  Theater  in  eigene  Regle  abgelehnt 

Zur  Erhaltung  der  Jugendkonzerte  in  Berlin  auch  für  den  nächsten 
Winter  soll  demnächst  ein  grosses  Konzert  in  der  Philharmonie  stattfinden.  Es 
hat  sich  dafür  ein  besonderes  Komitee  unter  Vorsitz  von  Frau  Minister  Studt 
gebildet.  Der  Gesamtertrag  soll  zum  Besten  der  Jugendkonzerte>erwandt  werden, 
in  der  Art,  dass  für  nächsten  Winter  Freikarten  in  den  260  Gemeindeschulen 
Berlins  zur  Verteilung  kommen. 

Dem  Richard  Wagner-Museum  in  Eisenach  ist  von  einem  in  New- York 
verstort>enen  Weimaraner  ein  Vermächtnis  von  2  Millionen  Mark  zur  Gründung 
einer  Richard  Wagner-Stiftung  ausgesetzt  worden. 

TOTENSCHAU 

In  Mailand  starb  der  in  Palermo  geborene  Komponist  Giuseppe  Villa- 
fiorita  im  Alter  von  57  Jahren.  Von  seinen  Opern  »Dichi  la  colpa*,  »Le  Notti 
romane*,  «Jolanda*  und  ,,11  Paria*  errang  die  letztere  seiner  Zeit  einen  grossen 
Erfolg.  —  Femer  wird  von  dort  der  Tod  des  im  Jahre  1835  geborenen  Violin- 
professors am  Verdi-Konservatorium  Giovanni  Rampazzini  gemeldet 

Der  Musikdirektor  AI.  Eichhorn  in  Koburg  ist  am  8.  Dezember  im  Alter 
vcn  75  Jahren  gestorben. 

AUS  DEM  VERLAG 

Die  ,Mu8ik'  wird  vom  Januar  1003  ab  für  Frankreich  durch  die  Firma 
Costallat  &  C>4  in  Paris  geschäftlich  vertreten. 

Die  letzten  Kompositionen  August  Klughardts,  Psalm  23  für  gemischten 
Chor  und  ein  Andante  und  Toccata  für  Orgel,  sind  soeben  im  Verlage  von  Ge- 
brüder Hug  &  Co.,  Leipzig,  erschienen. 


|OPER 

BREMEN:  Nachdem  unsere  Oper  durch  mehrere  ernste  Erkrankungen  und  durch  die 
stindigen  November-Verschnupfungen  bislang  stark  behindert  war,  kommt  endlich 
wieder  etwas  Bewegung  und  neues  Leben  ins  Haus.  Der  „Polnische  Jude**  von  Karl 
Weis  wurde  trotz  der  dramatischen  Mingel  und  der  unerhört  saloppen  Versform  des 
Textbuches  mit  Achtung  aufgenommen,  und  der  Kain  d'Alberts  dank  der  wirklich  dra- 
matisch und  poetisch  vortrefflichen  Dichtung  Bulthaupts  und  der  ganz  grosszügigen,  das 
dfistere  Seelenproblem  Kains  bis  auf  den  Grund  erschöpfenden  Darstellung  des  dra- 
matisch sehr  begabten  Max  Stury  mit  noch  nachhaltigerem  Eindruck  als  vor  zwei 
Jahren  wieder  aufjgenommen.  Ein  höchst  interessanter  Versuch,  nach  meiner  Ober- 
zeugung ein  wirkliches  Mozart-Ereignis,  war  die  Neueinstudierung  des  Don  Juan  in  der 
dramaturgischen  Einrichtung  des  auch  als  Mozartkenner  geschätzten,  bekannten  Dichter- 
Malers  Arthur  Fitger,  des  Verfassers  der  Hexe.  Er  benutzte  die  Arbeiten  Grandauers 
und  Bulthaupts  Scenarium  (in  der  Dramaturgie  der  Oper),  um  in  dem  Da  Ponteschen 
»drama  giocoso*  die  grosse  Menschheitstragödie  Mozarts  so  weit  wie  möglich  zu  Tage 
zu  legen.  Dazu  werden  die  nach  ihrer  ersten  herrlichen  Scene  unthitig  und  ziellos  durch 
die  Handlung  wandelnden  Ottavio  und  Anna  durch  die  Streichung  der  ThrSnen-  und 
der  Briefarie  in  den  Hintergrund  gedringt  und  Elvira  als  die  Trägerin  der  Gegen- 
handlung hervorgehoben,  indem  sie  gleich  nach  dem  Sextett  ihre  grosse  Arie  (»Mich 
verlisst  — *)  singt  und  darauf  von  Anna  geleitet  in  das  Kloster  geht;  im  Finale  über- 
bringt sie  dann  bereits  als  Nonne  gekleidet  ihre  letzte  Warnung  in  Don  Juans  Ballfest 
hinein.  Denn  das  zweite  Finale  hat  Fitger  in  ein  glinzendes  Fest  mit  Maskenspiel  und 
Tinzen  verwandelt,  um  die  für  die  unwiderstehliche  Siegerkraft  des  Helden  kompro- 
mittierenden, weil  käuflichen  Courtisanen  zu  entfernen.  Ähnlich  verlegt  Fitger  im 
Interesse  der  persönlichen  Ritterlichkeit  des  Helden,  die  immer  dem  Fluche  der 
Lächerlichkeit  anheimzufallen  droht,  wenn  er  nach  der  Attacke  auf  Zerlinen  von  Bauern 
mit  Stuhlbeinen  aus  dem  eigenen  Schloss  hinausgeprfigelt  wird,  das  erste  Finale  auf  die 
Tanztenne  eines  Nebenhauses  der  Locanda  vor  Sevilla,  in  der  Elvira  abgestiegen  ist 
Der  Gegensatz  der  beiden  Finales,  hier  volkstümlich  bäuerliches  Milieu  und  spanische 
Kostüme,  dort  kavaliermässiger  Prunk,  kann  obendrein  malerisch  ungemein  anregend 
ausgenutzt  werden.  Hauptsache  bleibt  aber  natürlich  die  klarere  Herausarbeitung  der 
Tragödie,  die  besonders  dadurch  erreicht  wird,  dass  Elvira  ähnlich  der  Elisabeth  im 
zweiten  Tannhäuserflnale,  mit  ihrer  Arie  in  den  Mittelpunkt  der  zusammenstürzenden 
Handlung  gerückt  wird.  In  dieser  Richtung  bedeutet  die  Bearbeitung  Fitgers  zweifellos 
einen  grossen  und  entscheidenden  Fortschritt,  der  hier  durch  die  starke  Wirkung  auf 
ein  unvoreingenommenes  Publikum  erhärtet  wurde.  Wer  Da  Pontes  „drama  giocoso" 
auf  Kosten  der  unsterblichen  Musiktragödie  Mozarts  retten  will,  dem  ist  nicht  zu  helfen; 
obgleich  ihm  das  Nichtdurchdringen  des  Levi-Possartschen  Giovanni  die  Augen  öffhen 
könnte.  Dr.  Gerh.  Hellmers. 

BRÜSSEL:  Im  Monnaie-Theater  fand  eine  vortreffliche  Wiederholung  der  Götter- 
dämmerung statt,  mit  den  vorjährigen  sehr  guten  Kräften  (Litvinne,  Dalmords,  Albers).— 
Bedeutenden  Erfolg  hatte  die  von  Grund  aus  neueinstudierte,  mit  neuen  Dekorationen 
und  Kostümen  ausgestattete  Oper  Carmen.    Mlle.  Frich6,  eine  ausgezeichnete  Sängerin, 
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▼ertrat  die  Titelrolle  und  der  Heldentenor  Imbtrt  de  la  Tour  den  Jo86.  Ebensogrossen 
Erfolg  hatte  die  reizende  Oper  Lakm6  von  Delibes  mit  Mme.  Landouzy,  der  hier  sehr  be- 
liebten Coloratursingerin,  und  dem  hervorragenden  Tenor  Clement. 

Felix  Welcker. 

BUDAPEST:  In  der  königlichen  Oper  stand  auch  der  ganze  verflossene  Monat  im 
Zeichen  des  Studiums  der  neuen  spannungsvoll  erwarteten  Novitit,  der  Gold- 
mark sehen  Oper  jyScenen  aus  Götz  von  Berlichingen*.  Die  letzten  Proben  leitete  der 
greise  Meister  persönlich  und  brachte  dadurch  die  bedeutende  künstlerische  Leistungs- 
Ahigkeit  des  Institutes  zur  höchsten  Anspannung.  So  konnte  es  denn  nicht  fehlen,  dass 
die  Premidre  —  über  die  wir  noch  ausführlicher  berichten  wollen  —  einen  glänzenden 
äusseren  Erfolg  erzielte.  —  In  der  Zwischenzeit  gab  es  eine  Reihe  von  Reprisen  älterer 
oder  im  Repertoire  bedenklich  ausgekühlter  Werke,  wie  des  ,»Robert*  oder  »Eugen 
On^gin*,  in  welch  letzterer  Oper  namentlich  der  neue  Tenorist  Bochniesek  als  Lenski 
lebhaftesten  BeifUl  erntete.  Direktor  Mader  plant  für  heuer  die  Aufführung  einer  Anzahl 
dramatischer  Meisterwerke  mit  künstlerisch  congenialer  Musik,  wie  des  |,Sommemachts- 
traum*,  der  »Antigone*,  des  ,»Manf^«d*,  der  Daudet-Bizetschen  »Arlesienne*,  des  »Sturm* 
(Musik  von  Taubert)  und  selbst  des  »Peer  Gynt*.  Die  Darstellung  der  Dramen  würde 
durch  das  ausgezeichnete  Ensemble  des  ungarischen  Nationaltheaters  erfolgen.  —  Unter 
den  Wandergästen  der  letzten  Wochen  ragte  Fr.  de  Nuovina  hervor,  ein  fi^heres  Mit- 
glied der  Pariser  »Op6ra  comique*,  die  als  Carmen,  Santuzza  und  Anita  (in  Massenete 
kleiner  Explosionsoper  »Die  Navarraise")  viel  Temperament,  geistvolle  Routine,  hohe 
Intelligenz,  aber  nur  mehr  bescheidene  Reste  einer  einst  bühenden  Stimme  zur  Offbn- 
barung  brachte.  Dr.  B61a  Diösy. 

DRESDEN:  Die  vorweihnachtliche  Stille  und  Einförmigkeit  des  Spielplanes  wurde 
nur  durch  eine  Neueinstudierung  von  Sullivans  Operette  »Der  Mikado*  unter- 
brochen. Zum  Besten  der  Bühnengenossenschaft  erscheint  alljährlich  ein  Erzeugnis  der 
leichten  musikalischen  Bühnenkunst  auf  den  Brettern  des  königl.  Opernhauses,  das  natür- 
lich durch  Pracht  der  Kostüme  und  Glanz  der  Ausstattung  jeden  mit  geringeren  Mitteln 
arbeitenden  Wettbewerb  in  einem  solchen  Falle  schlägt  Freilich  erscheint  uns  die  ganze 
Art,  in  der  die  Mitglieder  unseres  Opemensembles  an  derartige  Aufgaben  herangehen, 
zu  schwer,  zu  wenig  anmutig,  und  der  Humor  kommt  nicht  immer  zu  seinem  Rechte. 
Auch  ist  die  Musik  Sullivans  doch  schon  ziemlich  verblasst,  von  dem  läppischen  Text 
gar  nicht  zu  reden.  Infolge  der  günstigen  äusseren  Umstände  hatte  diese  Operetten- 
premidre  einen  lauten  Erfolg,  doch  glaube  ich  nicht,  dass  derselbe  an  Dauer  dem  der 
»Fledermaus*  gleichkommen  wird.  Von  weiteren  Opemneuheiten  ist  es  in  letzter  Zeit 
recht  still  geworden;  Bungerts  »Tod  des  Odysseus*  soll  für  Ende  Februar  oder  Anfang 
März  in  Aussicht  genommen  sein.  F.  A.  Geissler. 

DÜSSELDORF:  Direktor  Gottinger  bringt  in  dieser  Saison  einen  Verdi-Cyklus. 
Bisher  wurden  »Emani*,  »Der  Maskenball*,  »Rigoletto*,  »Der  Troubadour*,  »ATda* 
und  »Othello*,  also  charakteristische  Vertreter  der  so  verschiedenen  Epochen  in  der 
schöpferischen  Thätigkeit  des  Meisters  in  gediegener  Ausführung  geboten.  Dann  gab  man 
»Hamlet*  von  Thomas,  »Fra  Diavolo*  von  Auber,  »Teil*  von  Rossini  und  »Die  weisse 
Dame*  als  Neuinscenierungen.  »Romeo  und  Julia*  von  Gounod  erfuhr  eine  hervor- 
ragende Wiedergabe;  dabei  zeichneten  sich  Melanie  Domenego  und  Christian 
Hansen  in  den  Titelrollen  aus.  A.  Eccarius-Sieber. 

HAMBURG:  Allabendlich  »Das  Glücksringlein*,  ein  Weihnachtsmärchen  von 
Direktor  Franz  Bittong,  mit  Musik  von  F.  Landau,  Kapellmeister  am  Hamburger 
Stadttheater.  Die  Dichtung  liegt  jenseits  von  Gut  und  Böse,  die  Musik  ist  eine  recht 
talentvolle  Art>eit  eines  begabten  Musikers,  der  allerdings,  wenn  er  einmal  an  Grösserem 
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seine  Krifte  messen  will,  Obtcht  geben  mass,  die  Begriffe  von  Mein  und  Dein  in  der 
melodischen  Erfindung  sauber  auseinander  zu  halten.  —  In  einigen  Repertoire-Opern 
gastierte  der  hollindische  Tenorist  J.  Tijssen,  z.  Z.  Mitglied  der  Oper  in  Franlcfurt,  ein 
Künstler  von  frischen,  hellen  Mitteln  und  hübschen  darstellerischen  Anlagen.  Er  wurde 
engagiert  und  wird  hier  ein  reiches  Arbeitsfeld  finden.  Heinrich  Chevalley. 

KÖNIGSBERG:  Unser  Stadttheater  stand  eine  Zeit  lang  in  dem  Zeichen  Franceschina 
Prevosti;  die  berfihmte  italienische  Darstellerin  paradierte  als  Traviata,  Carmen, 
Rosine  (Barbier)  und  Margarethe.  Und  augenblicklich  füllt  Heinrich  Knote  aus 
München  mit  seinem  künstlerisch  schönen  Gesänge,  der  in  Voglscher  Tradition  die 
deutsche  Melodie  des  Wagnerschen  Sprachgesanges  in  all  ihrer  Schönheit  aufdeckt,  das 
Haus  mit  einem  begeisterten  Publikum;  Siegfried  war  seine  erste  Rolle,  bei  der  ihm 
übrigens  sehr  gute  einheimische  Kräfte  zur  Seite  standen;  vor  allem  wäre  Clemens 
als  bedeutender  Mime  zu  nennen.  Ausser  diesen  Gastspielen  habe  ich  eine  Uraufführung 
zu  erwähnen.  Goethes  «Jery  und  Bätely*  sind  wieder  einmal  komponiert  worden,  dieses 
Mal  von  unserm  strebsamen  und  tüchtigen  Oberregisseur  Georg  Hartmann.  Der 
Komponist  hat  sich  mit  Glück  von  einem  Modernisieren  des  Stoffes  frei  gehalten  und  zu 
dem  koketten  Singspiel  eine  Reihe  gefällig  melodiöser  und  stimmungsvoller  Stücke  in 
einftichem  Stil  geschrieben.  Seine  Musik  ist  sympathisch,  dabei  ansprechend  instrumentiert 
und  wird  bei  aller  Simplicität  nicht  trivial.  Hier  und  da  wendet  er  das  Erinnerungsmotiv 
an,  übrigens  in  prinzipieller  Obereinstimmung  mit  dem  Dichter.  Anstatt  des  Quodlibet, 
das  Goethe  dem  Thomas  vorschreibt,  lässt  Hartmann  den  Exsoldaten  ein  Lied  aus 
Gr6trys  »Richard  Löwenherz*  spielen.  Übrigens  hat  Hartmann  nicht  alles  komponiert, 
was  komponibel  war;  als  echter  Regisseur  hat  er  in  der  Prosa  sowohl  als  in  den  Dialog- 
versen manches  gestrichen.  Paul  Ehlers. 

LEIPZIG:  Wiederholungen  von  Liszts  »Legende  von  der  heiligen  Elisabeth*,  Mozarts 
»Don  Juan*  und  Wagners  »Tannhäuser*  sowie  eine  gelegentliche  Reprise  der  Char- 
pentierschen  »Louise*  —  im  alten  Theater  aber  der  neueinstudierte  »Bocaccio*  von  Supp6 
—  dürften  als  die  wesentlicheren  Vorkommnisse  aus  dem  Opemleben  der  letzten  zwei 
Wochen  anzuführen  sein.  Augenblicklich  hat  ein  auf  3  Abende  stipuliertes  Gastspiel  des 
kgL  bayrischen  Kammersängers  Theodor  Bertram  begonnen,  und  der  stimmgewaltige 
Künstler  ist  zunächst  als  .fliegender  Holländer*  aufgetreten  und  sehr  herzlich  willkommen 
gebeissen  worden.  Eine  eingehendere  Würdigung  dieser  ernsthaft -vornehmen  Leistung 
kann  hier  unterbleiben,  da  Herrn  Bertrams  »Holländer*  von  Bayreuth  her  genugsam 
bekannt  ist  Dagegen  soll  angeführt  sein,  dass  von  den  einheimischen  Kräften  sich  das 
schön  beanlagte  und  augenscheinlich  bester  Entfaltung  ihres  Talents  zustrebende  Frl. 
Jenny  Korb  als  Senta,  und  die  stimmlich  gut  ausgerüsteten  Herren  Urlus  und  Rapp  als 
Erik  und  Daland  neben  dem  Gaste  gut  zu  bewähren  vermochten.  Herr  Bertram  wird 
fernerhin  als  Don  Juan  und  Wotan  (in  der  »Walküre*)  gastieren.  Als  Opern -Novitäten 
befinden  sich  hier  in  Vorbereitung:  »Das  war  ich*  von  Leo  Blech,  »Tosca*  von  Puccini 
und  »Der  Gaukler  unserer  lieben  Frau*  von  Massenet  Arthur  Smolian. 

MANNHEIM:  Als  erste  Novität  ging  Tschaikowskys  »Eugen  On6gin*  in  Scene. 
Bei  der  innig  empfundenen  Musik  und  den  hübschen  Bühnenbildern  vergass  man 
beinahe  den  losen  Zusammenhang  der  letztem  und  das  Untheatralische  der  beiden 
letzten  Bilder.  Tschaikowsky  hat  dieses  Werk  ja  auch  nicht  für  die  öffentlichen  Bühnen, 
sondern  für  eine  Aufführung  im  Konservatorium  geschrieben.  Die  sehr  anerkennens- 
werte Aufführung  leitete  Hofkapellmeister  Kahler.  Das  Werk  ftind  eine  überaus 
freundliche  Aufnahme.  Im  »schwarzen  Domino*  gastierte  Erika  Wedekind  als 
Angela.  Man  freute  sich  des  Wiedersehens,  doch  die  Wogen  der  Begeisterung  gingen 
lange  nicht  mehr  so  hoch  wie  in  ft^hem  Jahren.    Das  lag  zum  Teil  an  der  »Angela*, 
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zum  Teil  aber  auch  an  der  Wedekind.  Eine  „grosse  Woche*  war  die  erste  Dezember- 
woche. Ernst  Kraus  sang  in  der  Ring-AuffQhning  den  Siegmund  und  Siegfried.  Der 
Singer  von  Apollos  Gnaden,  der  von  der  hiesigen  Buhne  aus  seinen  künstlerischen 
Hochflug  unternahm,  wird  hier  gefeiert  wie  ein  Gott  Das  Theater  war  für  den  Cyklus 
ftist  dreimal  überzeichnet,  und  um  wenigstens  einem  Teil  derer,  die  keinen  Platz  er- 
halten konnten,  entgegen  zu  kommen,  gab  man  nach  der  »Götterdämmerung*  nochmals 
den  »Siegfried*.  Ernst  Kraus  war  nicht  an  allen  Abenden  gleich  gut  disponiert  Im 
Rheingold  sang  Briesemeister  den  Loge;  wir  haben  seit  vielen  Jahren  keinen  treff- 
licheren Vertreter  dieser  Partie  hier  gehört.  Unser  Mime  war  erkrankt,  Willy 
Wirk  aus  Köln  vertrat  ihn,  er  spielte  den  »mürrischen  Zwerg*  vorzüglich,  bot  aber  ge- 
sanglich nichts  Hervorragendes  ausser  seiner  Kunst  zu  karikieren.  Unsere  neuen 
KrSfte,  Frl.  Brandes  als  Brünnhilde  und  Herr  Bucksath  als  Wotan  bewährten  sich 
ganz  vorzüglich.  Hofkapellmeister  Kibler  dirigierte  und  brachte  einen  grossen  Zug 
in  die  Aufführungen.  K.  E  seh  mann. 

MÜNCHEN:  Eine  plöuliche  Ring- Aufführung  war  das  einzige  Ereignis  der  leuten 
Wochen  seit  der  »Stummen*.  Da  die  Tetralogie  den  Kern  der  nächstjährigen 
Wagner-Feste  ausmachen  wird,  so  nahm  man  an,  dass  es  sich  mit  dieser  Oberraschung 
um  eine  Art  Vorprobe  handelte.  Indessen  weder  die  Regie  noch  die  Besetzung  brachte 
nennenswerte  Neuerungen.  Im  »Rheingold*  sang  Herr  Zador  vom  Prager  Landes- 
theater für  den  erkrankten  Friedrichs  den  Alberich  erfahren  und  stimmkräftig,  aber 
sprachlich  nicht  fein.  Sonst  waren  nur  einheimische  Kräfte  an  den  übrigens  unter 
Zumpes  musikalischer  Leitung  sehr  genussreichen  Aufführungen  t>eteiligt  —  In- 
zwischen kommt  die  Nachricht,  dass  mit  den  Proben  zu  den  sommerlichen  Muster- 
vorstellungen im  Prinzregenten-Theater  vor  wenigen  Tagen  begonnen  wurde.  Aber  von 
anderen  musikdramatischen  Thaten  an  der  Maximiliansstrasse  hört  man  noch  immer 
nichts.    Steht  nicht  Bruneaus  »Messidor*  in  Aussicht?  Schon  lange. 

Dr.  Theodor  Kroyer. 

STOCKHOLM:  Das  königl.  Theater  hat  mehrere  Opemneuheiten  gebracht:  Grossen 
Erfolg  hatte  Wilh.  Stenhammars  »Das  Fest  auf  Solhaug*,  das  unter  der  Leitung 
des  Komponisten  aufgeführt  wurde.  Eine  andere  »Novität*  war  Mendelssohns 
»Heimkehr*.  Von  Gästen  hörten  wir  ausser  der  viel  gefeierten  Sigr.  Arnoldson  den 
Tenoristen  Olof  Lemon,  der  in  »Die  Stumme  von  Portici*  und  in  »Bajazzi*  viel  An- 
erkennung gefunden  hat  Tobias  Norlind. 

STRASSBURG:  Der  Spielplan  pendelt  in  den  ewig  gleichen  Bahnen  der  von  Gross- 
väterzeiten bewährten  Repertoireopern  (wie  übrigens  anderswo  auch!).  Die  einzige 
Unterbrechung  bot  der  Dalcrozesche  »Sancho*  ~  über  diesen  im  nächsten  Bericht  — , 
femer  eine  Reprise  des  Nibelungenrings,  in  der  wiederum  Orchester  und  Dirigent 
(Lohse)  als  erster,  die  Darsteller  znm  Teil  zweiter,  die  Inscenierung  dritter  Güte  zu 
bezeichnen  sind.  Dr.  G.  Altmann. 

STUTTGART:  Die  erste  bedeutsame  Neuheit  dieses  Spieljahrs  war  Charpentiers 
»Luise*,  der  bekannte  „Musikroman*'.  Wie  vorauszusehen,  machte  er  auf  unser 
Publikum  nicht  den  faszinierenden  Eindruck  wie  in  Frankreich.  Und  doch  ist  der 
tragische  Widerstreit  zwischen  der  Liebe  des  Kindes  und  der  Liebe  des  Weibes  gerade 
auch  für  deutschen  Familiensinn  typisch.  Paris  als  Stadt  des  Vergnügens  bietet  zwar 
einen  für  uns  ungewohnten  Gegensatz,  den  aber  Charpentier  phantasievoll  und  nicht  ins 
Gemeine  zielend  herausgearbeitet  hat  Seine  Musik  scheint  mir  gerade  in  den  häuslichen 
Scenen  am  ergiebigsten.  Ihre  Fehler  entspringen  dem  Oberschwang  der  Jugend.  Ein 
Dramatiker  voll  Innigkeit  und  Kraft  redet  aus  Dichtung  und  Musik.     Die  Aufführung 
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war  geradezu  stimmungsvoll.    Man  muss  Pohlig,  sowie  Harlacher,  den  Regisseur^ 
und  alle  auf  der  BQhne  Beteiligten  zu  solcher  Leistung  beglfickwunschen. 

Karl  Grunsky. 
Xirr  ARSCH  AU:  Bis  jetzt  brachte  die  Direktion  der  kaiserlichen  Oper  nur  eine  Novitit, 
▼T  und  zwar  Maurinellis  „Hero  und  Leander"  heraus,  die  aber  sanft  abgelehnt 
wurde.  Gute,  saubere  Arbeit,  aber  überall  Mangel  an  Erfindung.  Die  Bellincioni 
feierte  dann  in  ihrem  Qber  einen  Monat  dauernden  Gastspiel  Triumphe  sondergleichen. 
Wenn  auch  die  Stimme  schon  angegriffen  und  bisweilen  recht  müde  klingt,  was  sich 
dann  immer  in  starkem  Tremolieren  fühlbar  macht,  so  wird  dies  alles  doch  durch  die 
Genialitit  ihrer  Schauspielkunst  vergessen  gemacht.  Auch  der  unvergleichliche  Baritonist 
Battistini  übt  hier  die  tiefstgehende  Wirkung  aus.  Am  Dirigentenpult  waltet  mit  aus- 
gezeichnetem Gelingen  seines  Amtes  Kapellmeister  Stermicz.       Leo  Fischer. 

WIEN:  Direktor  Mahler  beabsichtigt  offenbar  einen  Tschaikowsky-Cyklus  zu  ver- 
anstalten. Er  brachte  bereits  »Eugen  On6gin",  der  einigen  Erfolg  hatte,  «Jolanthe*, 
die  ganz  abfiel,  und  in  der  Vorwoche  bekamen  wir,  glanzvollst  ausgestattet,  musikalisch 
tadellos,  vortrefflich  in  Scene  gesetzt  und  dargestellt,  die  ,»Pique-Dame''  zu  hören  und 
zu  sehen  —  keineswegs  mit  dem  von  der  Direktion  erwarteten  Erfolg.  Wir  wissen  diese 
auffallende  Vorliebe  Mahlers  für  die  Opern  Tschaikowskys  nicht  zu  erküren.  Ist  doch 
Direktor  Mahler  in  seinen  Sympathieen  und  Antipathieen  unberechenbar.  Für  uns  ist 
die  Schwicbe  der  spezifisch  dramatischen  Begabung  Tschaikowskys  eine  offenbare.  Die 
Versuche  mit  der  »Pique-Dame*  sind  in  Deutschland  allerwärts  missglückt.  Der  Stoff  — 
als  von  Puschkin  stammend  (obwohl  ihm  nur  wenig  spezifisch  Russisches  eigen  ist) 
und  die  vielfach  verwendeten  Volkslieder  machen  die  Oper  in  Russland  populär  und 
anheimelnd.  Für  Deutschland  reicht  der  ganze  dramatische  Kern  des  fahrigen  Librettos 
nicht  aus  und  die  hier  exotische  Wirkung  des  Volksliedes  hilt  nicht  vor.  Tschaikowsky 
ist  durchaus  kein  Musikdramatiker.  Allzu  selten  erhebt  sich  seine  Musik  zu  über- 
zeugender dramatischer  Schlagkraft.  Auch  mangelt  es  ihm  völlig  an  Einheit  des  Stils. 
Das  Couplet  steht  neben  dem  Leitmotiv,  der  grosse  dramatische  Accent  neben  Sirup- 
melodik. Die  Hauptperson,  Leutnant  Hermann,  der  aus  dem  Piatonismus  seines  Kibitz- 
tums  sich  in  wahnsinniger,  alles  überschreitender  Rücksichtslosigkeit  durch  Cagliostro- 
künste  zum  gefeiten  Banksprenger  erheben  will,  wirkt  in  seiner  Mischung  von  Karten- 
und  Liebesstragik  am  Theater  gerade  so  uninteressant,  wie  seine  völlig  physiognomielose 
Geliebte  Lisa.  Hingegen  machen  die  Todesscene  der  Gräfin,  sowie  die  darauf  folgende 
Geistererscheinung  einen  bedeutenden  Eindruck.  Diese  sowie  andere  im  Werke  ver- 
streute geniale  Züge  vermögen  aber  nicht  das  Werk  über  Wasser  zu  erhalten.  Es  sinkt, 
niedergedrückt  von  der  Lahmheit  des  Dramas  und  der  Ungleich  Wertigkeit  der  Musik. 
In  falscher  Voraussicht  eines  grossen  Erfolges  hat  die  Opemdirektion  das  Werk  in 
allen  Hauptpartieen  doppelt  besetzt  und  das  Personal  unserer  Oper  zum  Schaden  der 
andern  Vorstellungen  übermässig  in  Anspruch  genommen.  Die  Herren  Schmedes  und 
Slezak  sangen  an  zwei  Abenden  den  Hermann,  Frau  Förster-Lauterer  und  Fräulein 
Weidt  die  Lisa.  Herr  Schmedes  übertraf  seinen  Rivalen  in  dieser  Rolle  als  Schau- 
spieler wie  als  Sänger.  Die  beiden  Damen  brachten  ihre  Rolle  ziemlich  gleichwertig  zur 
Geltung.  Mit  einem  weit  geringeren  Aufwand  an  Geld  und  Arbeit  wären  Neuein- 
studierungen, die  den  Spielplan  in  künstlerischem  Sinne  mehr  belebt  hätten,  und  wohl 
auch  Neuheiten  herzustellen  gewesen,  die  uns  innerlich  näher  stehen  als  Tschaikowskys 
»Pique-Dame*.  Gustav  Schoenaich. 

WIESBADEN:    Unsere   Hofoper   brachte    als   Novität   Massenets   »Mädchen   von 
Navarra",   ein  Werk,   dessen  hart  aufeinander  prallende   und  scharf  heraus- 
gearbeitete  Kontraste    einer   packenden    Wirkung  sicher   sein    mussten,    zumal   wenn 
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eine  Singerin  von  solcher  virtuosen  dramatischen  Begabung  wie  die  gastierende  Mme. 
de  Nuovina  all  ihre  leidenschaftliche  Kraft  an  die  Hauptrolle  verwendete!  Am  selben 
Abend  erfreute  sich  indessen  auch  die  in  Bezug  auf  effektreiche  Ausgestaltung  weit  ein- 
facher gehaltene  Einakter-Oper  „Närodal*  einer  sehr  warmen  Aufnahme.  Ober  das 
Werk  ist  in  der  «^Musik^  schon  nach  der  Casseler  Uraufführung  berichtet,  und  so  brauche 
ich  als  gewissenhafter  Chronist  nur  diesen  Erfolg  meiner  Oper  in  Wiesbaden  zu  kon- 
statieren. Otto  Dorn. 

KONZERT 

ANTWERPEN:  Seit  meinem  letzten  Bericht  habe  ich  nur  zwei  bemerkenswerte  Kon- 
zerte zu  erwähnen:  ein  von  der  Soci6t6  Royale  de  Zoologie  veranstaltetes 
Grieg- Konzert  mit  ,,Herbst-Ouverture^,  und  y,Vier  symphonische  Tänze*^,  „Bergliot^S 
lyrische  Scene,  „Landerkennung^,  „Vor  der  Klosterpforte^  und  „Olav  Trygvason^.  Femer 
das  von  der  Orkestvereeniging  veranstaltete  (91.  Concert  populaire)  Beethoven- 
Konzert  mit  Namensfeier-Ouverture,  Adagio  aus  dem  Streichquartett  F-dur  op.  135, 
Rondino  op.  posth.  für  Bläser  und  der  siebenten  Symphonie.  Ausserdem  brachte  Franz 
Lenaerts  in  diesem  Konzert  das  Klavier-Konzert  No.  5  Es-dur  in  wirklich  stilgerechter 
und  meisterhafter  Weise  zum  Vortrag,  wie  denn  auch  die  orchestralen  Leistungen  in 
den  beiden  Konzerten,  wenn  auch  nicht  tadellos,  so  doch  als  sehr  anerkennenswert 
bezeichnet  werden  müssen. —  Von  Solisten  wären  noch  Jos.  Camby  und  Gust.  Walther 
zu  erwähnen.  Sie  spielten  gelegentiich  eines  der  Montags-Konzerte  in  der  Soci6t6  Royale 
d'Harroonie  in  unantastbarer  Weise  die  Spohrschen  Konzert-Duette  op.  67  No.  1  und  2 
und  zeichneten  sich  in  jeder  Hinsicht  als  bewährte  erstklassige  Geiger  aus.  —  Auf  dem 
Gebiete  der  Kammermusik  ist  von  dem  ersten  Abend  der  Kwartet  Kapel  van  Ant- 
werpen mit  Streichquartett  „Aus  meinem  Leben^^  von  Smetana,  Davidoffs  Streichsextett 
op.  35  und  Liedern  von  Borodin,  Tschaikowsky  und  Ant.  Rubinstein,  die  Virginia 
Verhesen  in  gediegener  Weise  mit  schöner,  klangvoller  Stimme  zum  Vortrage  brachte, 
zu  berichten.  Das  Zimmersche  Quartett  aus  Brüssel  gab  auch  einen  Kammermusik- 
Abend,  an  dem  Haydns  Streichquartett  G-dur  op.  77  und  ein  solches  op.  45  in  Es-dur 
von  Ed.  Lalo  und  femer  Duo  in  B-dur  für  Geige  und  Bratsche  von  Mozart  aufe  Voll- 
kommenste zur  Ausführung  kamen.  Jules  C.  Schmitz. 

BASEL:  Seit  meinem  letzten  Bericht  haben  drei  weitere  Abonnementskonzerte  den 
vollgiltigen  Beweis  dafür  erbracht,  dass  hervorragende  künstierische  Eigenschaften 
unseren  neuen  Kapellmeister  Hermann  Suter  vollauf  dazu  qualifizieren,  unser  Konzert- 
wesen mit  fester  Hand  in  aufwärts  führende  Bahnen  zu  lenken.  Manches  Werk,  das  in 
den  letzen  Jahren  matt  und  welk  an  uns  vorüberzog,  sahen  wir  unter  Suters  temperament- 
voller Direktion  in  blühender  Frische  erstehen,  und  mitten  in  Schnee  und  Eis  erleben 
wir  einen  Konzertfrühling,  wie  er  verheissungsvoller  kaum  gedacht  werden  kann.  Neben 
den  „Prdludes^  von  Liszt,  die  in  Suters  geistvoller  Interpretation  fast  wie  eine  Neuheit 
anmuteten,  hörten  wir  an  Novitäten  Sibelius'  „Schwan  von  Tuonela^,  der  eigentlich  nur 
durch  seine  Klangwirkungen  interessiert,  und  die  vierte  Symphonie  von  Tschaikowsky, 
die  wohl  wegen  ihres  teilweise  allzu  russischen  Charakters  beim  Publikum  nur  eine  laue 
Aufnahme  ftind.  Unter  den  Solisten  ragte  die  mit  einer  wunderbaren  Altstimme  begabte 
Tilly  Koenen  hervor,  während  man  bei  dem  Tenoristen  Werner  Alberti  aus  Berlin, 
der  fvLT  die  ausgebliebene  Edith  Walker  eingesprungen  war,  wieder  einmal  lernen  konnte, 
wie  man  nicht  singen  soll.  Der  Basler  Gesangverein  brachte  in  seinem  ersten 
Konzert  unter  Hans  Hubers  Leitung  eine  Aufführung  von  Schumanns  „Faust^,  die 
trotz  der  bedeutenden  Leistungen  des  Chores  durch  die  zum  Teil  völlig  unzulängliche 
Besetzung  der  Solopartieen  sehr  gefährdet  wurde.    Wenn  auch  die  Sopranistin  Tilly 
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Hinken  gerade  nichts  verdorben  hat,  so  sorgte  dafür  um  so  ausgiebiger  Herr  Vreven 
aus  FranlciPurty  dessen  Wiedergabe  des  Faust  gesanglich  ebenso  unschön»  wie  geistig 
durch  und  durch  unreif  war. 

Dr.  H.  Stumm. 

BERLIN:  Weingartner  leitete  die  fünfte  Soir6e  der  Königl.  Kapelle  mit 
Brückners  A-dur-Symphonie  (No.  6)  ein.  Das  Werk  war  in  geradezu  barbarischer 
Weise  gestutzt  worden.  Nach  meiner  Berechnung  waren  es  acht  Streichungen!  Weshalb 
Weingartner  diese  Amputationen  an  dem  keineswegs  unnormal  ausgedehnten  Werk  vor- 
genommen hatte,  wollte  sich  bis  heute  mir  nicht  entschleiern.  Von  der  Logik  war  die 
Rotstift  führende  Hand  nicht  geleitet  worden.  Sonst  wäre  u.  a.  wohl  der  Sprung  im 
zweiten  Satze,  einem  der  schönsten  Adagios  Brückners,  nicht  gut  möglich  gewesen.  Ein 
Thema,  das  man  im  ersten  Teil  des  Adagio  unbedenklich  gekappt  hatte,  Hess  man  gegen 
Schluss  des  Satzes  in  der  Reprise  fröhlich  am  Leben.  Welche  Überraschung  für  den 
auftnerksamen  Zuhörer,  noch  gegen  Ende  dieses  Symphoniesatzes  eine  völlig  neue 
Themenbekanntschaft  zu  machen.  Mehrere  der  durch  die  operativen  Eingriffe  hervor- 
gerufenen Überginge  waren  von  solcher  modulatorischen  Härte,  dass  der  Kapellmeister 
durch  Luftpausen  die  unerquickliche  Wirkung  abzuschwächen  bemüht  sein  musste.  Dass 
von  irgend  einer  tiefer  gehenden  Wirkung,  deren  das  Werk  sehr  wohl  fähig  ist,  nach 
dieser  Vorführung,  die  überdies  im  rein  Technischen  und  in  den  dynamischen  Ab- 
stufungen auch  noch  viel  zu  wünschen  übrig  Hess,  keine  Rede  sein  kann,  leuchtet  hier- 
nach wohl  ein.  Sie  war  nur  dazu  angethan,  im  Publikum  Verwirrung  und  bei  den 
Wissenden  Unbehagen  hervorzurufen.  Ehe  man  ihn  so  aufführt,  führe  man  Brückner 
doch  lieber  gar  nicht  auf.  Mozarts  D-dur-Symphonie  (No.  35)  und  die  zweite  Leonoren- 
Ottvertüre  von  Beethoven  waren  die  beiden  andern  Nummern  des  Programms.  —  Das 
zweite  Abonnementskonzert  der  Meininger  Hofkapelle  unter  Fritz  Steinbach 
brachte  an  Neuheiten  ein  in  Erfindung  und  Struktur  recht  massiges  Konzertstück  für 
Violine  und  Orchester  von  Robert  Kahn,  dessen  Solopart  durch  Konzertmeister  Carl 
Wendung  trefflich  zu  Gehör  gebracht  wurde.  Ein  tragisches  Tongedicht  für  grosses 
Orchester  von  Walther  Lampe  verrät  ein  ernstes  hohes  Wollen  und  den  Hang,  klar 
und  plastisch  zu  gestalten.  Leider  steht  die  Erfindungskraft  des  Komponisten  nicht  auf 
der  Höhe  dieser  lobenswerten  Bestrebungen.  Ein  entzückend-frisches  konzertantes 
Quartett  Mozarts  für  Oboe,  Clarinette,  Hörn  und  Fagott  mit  Orchester  von  den  be- 
rühmten Bläsern  des  Meininger  Orchesters  ganz  wundervoH  dargestellt,  Schumanns 
Manfred-Ouvertüre  und  Brahms'  zweite  Symphonie  waren  die  übrigen  Glieder  des 
Programms.  Diesem  genussreichen  Abend  Hessen  die  Meininger  dann  noch  eine  populäre 
Beethoven-Matin6e  folgen,  in  der  u.  a.  neben  der  Eroica  das  Violin-Konzert  durch  Frau 
Marie  Roeger- Soldat  in  meisterhafter  Weise  zu  Gehör  gebracht  wurde.  —  Die 
»Neunte*  unter  Nikisch  und  eine  Brahms  Interpretation  (Klavierkonzert  No.  2  B-dur) 
von  Eugen  d'Albert!  Dies  war  die  Signatur  des  fünften  phUharmonischen  Konzertes, 
das  durch  Beethovens  Egmont- Ouvertüre  eingeleitet  wurde.  Die  Nähe  dieser  Monu- 
mentalschöpfungen wurde  Brahms'  teilweise  doch  recht  zähem,  keineswegs  glücklichem 
Werk  gefährlich,  obzwar  d'Alberts  überschäumendes  Temperament  über  vieles  hinweg 
half.  Merkwürdig  poesielos  klang  der  Steinway-Flügel.  Nikisch  war  ersichtlich  bemüht, 
der  «Neunten*  den  Zug  ihrer  alles  überragenden,  alles  niederschmetternden  Grösse  zu 
wahren.  Der  erate  Satz  gelang  prachtvoll.  Das  Soloquartett  (die  Damen:  Bella  Alten, 
Charlotte  Huhn;  die  Herren:  Ludwig  Wüllner,  Hermann  Gura)  bot  zu  besonderen  Lobes- 
hymnen keinen  Anlass,  verdarb  aber  wenigstens  nichts.  Idealschön  sang  dagegen  der 
Philharmonische  Chor. 

Bernhard  Schuster. 
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Die  Dom  Chor- Konzerte  behaupten  auch  unter  ihrem  jetzigen  Dirigenten,  Musilc- 
direktor  Prüfer,  ihre  erstlclassige  Stellung  in  der  Reihe  der  grossen  Musikauffuhrungen. 
Der  Akappella-Gesang,  der  eigentliche  Prüfstein  technischer  JMeisterschaft,  findet  die  denk- 
bar liebevollste  Pflege  und  Ausbildung  in  diesem  Kirchenchor,  der,  mag  er  Meisterwerke 
des  grossen  italienischen,  strengen  Stiles  von  Palestrina,  Orlando  di  Lasso  oder 
Seb.  Bachs  gewaltige  Motette  «Singet  dem  Herrn*  aufs  Programm  setzen,  jedem  in 
seiner  Art  gerecht  zu  werden  vermag.  Der  Weihnachtsstimmung  Rechnung  tragend, 
brachte  die  zweite  Hälfte  des  Programms  Weihnachtslieder  von  Volkmann,  Vierling, 
Radecke  und  zum  Schluss  Alb.  Beckers  Motette  »Fürchtet  euch  nicht*.  Organist 
Leupold  bereicherte  die  Reihe  der  Vortitge  durch  die  Orgeltoccata  in  C-dur  von 
Seb.  Bach;  Frl.  Klara  Erler  sang  eine  Arie  aus  dem  Messias  und  mehrere  der  Weih- 
nachtslieder von  Cornelius.  Der  philharmonischeChor  unter  Leitung  von  Professor 
Siegfried  Ochs  führte  Haydns  Schöpfung  auf.  Die  Soli  waren  durch  Frau  Herzog, 
die  Herren  von  Zur  Mühlen  und  von  Milde  besetzt;  der  Chor  und  unsere  Phil- 
harmoniker wetteiferten  hinsichtlich  des  Wohlklangs,  und  so  prangte  das  Werk  in  voller 
jugendfrischer  Schönheit  —  Als  ich  zu  dem  Konzert  der  Pianistin  Emma  Stember 
den  Ssal  der  Singakademie  betrat,  hatte  gerade  Kapellmeister  Rebicek  abklopfen  müssen, 
weil  die  Solistin  im  Scherzo  des  Saint-SaSnsschen  Klavierkonzertes  stecken  geblieben  war, 
und  es  dauerte  gar  nicht  lange,  da  passierte  ihr  dasselbe  Unglück  zum  zweitenmal. 
Warum  jemand,  der  seines  Gedächtnisses  nicht  sicher  ist,  nicht  von  Noten  spielt,  er- 
scheint wirklich  unerklärlich.  Frl.  Stember  spielte  auch  Schumanns  Davidsbündler,  und 
einiges  gelang  ihr  überraschend  gut;  die  18  Nummern  dieser  intimen  Klavierstücke 
hintereinander  öffentlich  zwischen  zwei  so  prunkvollen  Konzerten  wie  das  in  g-moll 
von  Saint-SaSns  und  Es-dur  von  Liszt  zu  plazieren,  halte  ich  für  eine  unglückliche  Idee. 
Im  Bechsteinsaal  gsb  Irene  Schaefsberg  einen  Klavier- Abend,  vermochte  aber  weder 
die  Orgelphantasie  von  Bach-Busoni  noch  die  Beethovensche  Sonate  in  E-dur  op.  109 
zu  bewältigen.  Wenn  die  Pianistin  dann  plötzlich  dem  Publikum  gegenüber  behauptete, 
sie  könne  auf  dem  Bechsteinschen  Flügel  nicht  spielen,  so  war  das  Publikum  davon  längst 
überzeugt:  Frl.  Schaefsberg  konnte  wirklich  auf  dem  Flügel  nicht  spielen,  wahrscheinlich 
auch  nicht  auf  einem  andern.  In  ihrem  Klavier- Abend  zeigte  sich  Gisela  Grosz  als 
eine  feinsinnige  Pianistin  mit  glänzend  entwickelter  Technik  und  einem  reichlichen  Schuss 
eigenartigen,  durchaus  individuellen*  Empfindens  als  Würze.  Gerade  ein  Stück  wie  die 
Schumannsche  Toccata  verträgt  ein  wenig  kapriziöse  Zuthat  von  selten  des  Pianisten 
recht  gut.  Chopins  Nocturne  in  cis-moll  und  Sonate  in  t>-moll  wurden  unter  den  Fingern 
dieser  Pianistin  reizvoll  sinnige  Tondichtungen  voll  Geist  und  Leben.  Auch  Gas  tone 
Bernheime r,  der  ausschliesslich  Chopin  spielte,  interessierte  den  Hörer.  Wenn  zu- 
nächst die  technische  Brillanz,  die  Neigung  zu  gar  zu  schnellem  Zeitmass  auffiel,  so 
wusste  er  doch  die  Feinheiten  des  Klaviersatzes  dabei  herauszuarbeiten;  man  merkte  an 
mehr  als  einer  Stelle,  dass  Herr  Bemheimer  doch  mehr  als  ein  Rekord-Spieler  ist  Auch 
er  hatte  die  b-moll-Sonate  aufs  Programm  gesetzt  Zum  wie  vielten  Male  dieses  Musik- 
stück nur  in  den  letzten  Wochen  von  den  Kritikern  angehört  werden  musste,  ist  kaum 
auszurechnen.  Dass  die  Pianisten  der  Klaviermusik  der  lebenden  Komponisten  so  gut 
wie  gar  keine  Aufmerksamkeit  schenken,  ist  wirklich  auffällig.  Man  kann  wochenlang 
die  Klavier- Abende  der  Pianisten  besuchen  und  nicht  ein  einziges  neues  Klavierstück 
hören.  Da  verehren  die  Sänger  doch  anders;  selten,  dass  bei  ihnen  nicht  die  grössere 
Hälfte  der  Programme  der  modernen  Lyrik  eingeräumt  wäre.  So  sang  z.  B.  Tilli  Koenen 
Gruppen  von  Richard  Strauss,  Wilhelm  Berger,  van  Eyken,  nachdem  sie 
Schumann,  Mozart,  Brahms  und  Wagner  absolviert  hatte.  Ihr  köstliches  Organ  labte 
las  Ohr  mit  edelstem  Wohlklang,   nicht  aber  der  Harfenspieler,   Herr  Snoer,   den  sie 
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steh  als  Konzertgenossen  gewählt  hatte  —  er  verstand  sein  Instrument  absolut  nicht  zu 
meistern.  Letzthin  gab  es  sogar  einen  Liederabend  mit  lauter  neuer  französischer  Lyrik 
Albert  Bertelin  begleitete  am  Flügel,  Henriette  Menjaud  und  Lucien  Berten 
sangen  abwechselnd  Gesänge  von  Widor,  Boellmann,  Bertelin,  Faur6  und  anderen 
französischen  Komponisten,  denen  aber  durchweg  nichts  bedeutendes,  meist  sogar  recht 
hässliches  eingefallen  ist  Ein  Stück  von  C6sar  Franck  stand  dem  musikalischen 
Gehalt  nach  in  seiner  Umgebung  wie  eine  Palme  in  der  Wüste.  Während  sich  Herr 
Berten  als  fbingebildeter  Sänger  zeigte,  dessen  Bariton  in  allen  Künsten  ausdrucksvollen 
Vortrags  wohl  bewandert  ist,  that  der  Sopran  der  Dame  dem  Ohr  recht  weh,  sobald  die 
Höhe  in  Anwendung  kam.  Obrigens  begleitete  Herr  Bertelin  nicht  gerade  geschmeidig, 
sondern  steif,  mit  hartem  Klavierton.  Eine  rechte  Herzensfreude  hatten  die  Hörer,  als 
Hermann  Gura,  von  H.  van  Bos  begleitet,  seinen  Lieder-  und  Balladen- Abend  gab. 
Der  Sänger  war  nicht  einmal  günstig  disponiert,  denn  im  Piano  sprach  das  Organ  bis- 
weilen nur  spröde  an;  sonst  war  aber  der  Vortrag  von  Empfindung  durchwärmt,  und  oft 
machte  sich  ein  Zug  von  grosser  Gestaltungskrafr  vorteilhaft  bemerkbar.  Ausser  Schubert 
und  Loewe  sang  Gura  Stücke  von  Zumpe,  Behm  und  eine  lange  Reihe  Rieh. 
Stranssscher  Gesänge.  Das  animierte  Publikum  Hess  sich  manches  dieser  Lieder 
doppelt  vorsingen.  E.  E.  Taubert 

Wie  um  das  philharmonische  Orchester  werden  wir  bekanntlich  auch  um  den 
philharmonischen  Chor  vielfach  beneidet;  haben  bei  jenem  viele  Persönlichkeiten 
mitgewirkt,  um  ihm  zu  seiner  Stellung  zu  verhelfen,  so  verdankt  der  philharmonische 
Chor  seine  Position  einzig  und  allein  Siegfried  Ochs.  Wenn  dieser  ausgezeichnete 
Dirigent  in  dem  Festkonzert  anlässlich  des  20jährigen  Bestehens  seines  Vereins  nur 
Berliner  Komponisten  zu  Worte  kommen  Hess,  so  dürfte  dies  auswärts  nicht  befremden 
um  so  mehr,  als  Professor  Ochs  bisher  auf  seinen  Programmen  die  Berliner  nicht  ge- 
rade begünstigt  hatte.  Pietätvoll  begann  er  mit  Rudorffs  6 stimmigem  Gesang  an  die 
Sterne,  bei  dem  mir  Bülows  Wort  von  dem  applauslosen  Einzugsmarsch  für  Abonnenten 
einfiel.  Vielversprechend  begann  Otto  Taubmanns  13.  Psalm  für  Sopran-  und  Bass- 
Solo,  Sstimmigen  Doppelchor,  Orgel  und  Orchester,  doch  erwies  sich  im  weiteren  Vor- 
auf der  Gedankeninhalt  nicht  ausreichend  im  Verhältnis  zu  dem  grossen  Aufgebot  an 
Mitteln;  erst  der  Schluss  mit  dem  Choral  «Erschienen  ist  der  herrlich  Tag*  konnte 
wieder  erwärmen.  An  die  Ausführenden  waren  sehr  hohe  Ansprüche  gestellt  Auf- 
gefUlen  ist  mir,  dass  Taubmann,  der  ein  Meister  im  Contrapunkt  ist,  das  Orchester  so 
stiefmütterlich  und  wenig  klangschön  behandelt  hat  Fast  enthusiastisch  wurde  der 
16stimmige  Chor  (ohne  Begleitung)  »Der  Abend"  von  Richard  Strauss  aufgenommen; 
ich  glaube,  dieses  »Kunststück*  würde  von  Instrumentalisten  vorgetragen  doch  schöner 
klingen;  übrigens  ist  die  Melodik  nichts  weniger  als  edel.  Um  etwas  von  Pfitzner, 
E  E.  Taubert  und  Humperdinck  zu  bieten,  sang  Frau  Herzog  (vorzüglich  von 
Robert  Erben  begleitet)  nicht  gerade  glücklich  ausgewählte  Lieder  dieser  Komponisten; 
den  Schmerz  hätte  sie  aber  Herrn  Ochs  nicht  anthun  sollen,  eins  seiner  heute  sicherlich 
von  ihm  verleugneten  Lieder  zuzugeben.  Viel  Schönes  birgt  das  »Sonnenlied*  von 
Friedrich  E.  Koch,  das  leider  durch  seine  Langatmigkeit  beeinträchtigt  wird;  es  ist 
jedenfUls  mehr  als  eine  achtunggebietende  Leistung,  ein  Kunstwerk,  in  dem  namentlich 
das  Orchester  klangschön  behandelt  ist  Den  Schluss  bildete  »Mahomets  Gesang*  von 
Robert  Kahn,  der  zwar  ganz  wohlklingend  in  Mendelssohnscher  Manier  den  Goethe- 
schen  Text  komponiert,  aber  diesen  bei  weitem  nicht  musikalisch  erschöpft  hat  Die 
Ausführung  des  ganzen  Programms  seitens  des  Chores  und  des  philharmonischen  Or- 
chesters war  vorzüglich,  leider  stimmte  am  Schluss  des  Taubmannschen  Stückes  die 
von  Herrn  Irrgang  trefflich  gespielte  Orgel  nicht  mit  dem  Orchester.    Als  sehr  leistungs- 
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nhig  erwies  sieb  wieder  trotz  der  minderwertigen  Tenöre  die  von  Dr.  Hugo  Goldschmidt 
gegründete,  jetzt  von  Dr.  Leicbtentritt  geleitete  Madrigalvereinigung,  deren  ein- 
zelne Mitglieder  sich  teilweise  einen  Namen  als  Solisten  erworben  haben.  Jetta  Rintel 
hat  einzelne  schöne  Tdne  in  der  Kehle,  singt  aber  im  allgemeinen  recht  unrein  und 
reizlos;  der  an  ihrem  Liederabend  mitwirkende  Geiger  Walther  Habenicht  zeigte  sich 
als  solider  Musiker  in  C.  Francks  Sonate,  deren  Klavierpart  Herr  Bos  sehr  fein  spielte. 
Eine  aparte  Erscheinung  unter  den  Singerinnen  ist  jedenfUIs  Elsa  Laura  von  Wol- 
zogen  mit  ihrem  süssen  Stimmchen;  sie  verkörpert  das  lebende  Lied,  vergisst  aber, 
dass  der  Konzertsaal  kein  »Brettl*  sein  soll;  besonders  in  den  Duetten  mit  dem  mehr 
sprechenden  als  singenden  Baritonisten  Emil  Del  Dey  machte  dies  sich  sehr  be- 
merkbar. Von  dem  mitwirkenden  Geiger  Gregor  von  Akimoff  hörte  ich  eine  sehr 
achtbare  Wiedergabe  des  ersten  Satzes  aus  Bruchs  zweitem  Konzert;  als  Begleiter  fiel  Erich 
Band  angenehm  auf.  Einen  giinstigen  Eindruck  machte  Maly  ▼•  Trutzschler,  die 
sehr  musikalisch  singt,  viel  gelernt,  eine  schöne  Sopranstimme  und  Vortragstalent 
hat.  Das  Konzert  der  Neuen  Orchester-Vereinigung  unter  Leitung  von  Professor 
G.  Hollinder  erweckte  eine  günstige  Meinung  von  der  Leistungsfihigkeit  dieses 
DiletUnten-Vereins,  der  an  Mitgliederzahl  allen  ihnlichen  hiesigen  Vereinen  bei  weitem 
überlegen  ist.  Die  mitwirkende  Singerin  Gertrud  Fischer  sang  ausdrucksvoll  Bruchs 
»Ich  wob  dies  Gewand*,  Kammermusiker  Ziegner  blies  mit  schönem  Ton  und  Ge- 
schmack Richard  Strauss'  sehr  gelungenes  Homkonzert  In  einem  eigenen  Konzert 
zeigte  die  junge  Geigerin  Annie  de  Jong,  dass  sie  technisch  schon  ziemlich  reif  ist 
und  ihr  Hauptaugenmerk  nunmehr  auf  den  Vortrag  zu  richten  hat  Der  in  jeder  Hin- 
sicht ausgezeichnete  Geiger  Lucien  Capet,  der  vor  Jahresfrist  hier  einen  kolossalen 
Erfolg  errungen,  ftind  jetzt  dieselbe  Aufnahme;  er  erwarb  sich  auch  das  Verdienst, 
Gemsheims  (von  diesem  dirigiertes)  schönes,  im  Andante  sogar  weihevolles  Violin- 
konzert der  unverdienten  Vergessenheit  zu  entreissen.  Der  vortreffliche  Violoncellist 
des  Brüsseler  Quartetts  Jacques  Gaillard  gab  ein  eigenes  Konzert  mit  dem  phil- 
harmonischen Orchester:  zwischen  den  beiden  bekannten  Konzerten  von  Lalo  und  Saint- 
SaSns  spielte  er  ein  sehr  ausgesponnenes  Lied  von  Vincenz  d'lndy.  Einen  hochinter- 
essanten Kammermusikabend  veranstaltete  Adalbert  Gülzow  mit  seinen  Quartett- 
genossen Hugo  Müller,  Diestel  und  F.  Borisch  und  dem  zur  Genüge  bekannten 
Pianisten  Vianna  da  Motta,  der  nur  mitunter  zu  viel  Kraft  anwendet;  ich  hörte  ein 
sehr  interessantes  Streichquartett  des  russischen  Meisters  Taniew  in  C-dur,  dessen  grosse 
Schwierigkeiten  spielend  bewältigt  wurden,  und  C.  Francks  hier  auch  noch  unbekanntes 
Klavierquintett,  dessen  Adagio  besonders  seelenvoll  gespielt  wurde.  Marie«Bruno, 
die  gediegene  Pianistin,  der  weibliche  Joachim,  Frl.  Gabr.  Wietrowitz  und  der  Violon- 
cellist Schrattenholz  gaben  ihren  1.  Kammermusik-Abend,  leider  ohne  jede  Novität. 
»Ein  Festtag  war  das  Konzert  des  Brüsseler  Streichquartetts  der  Herren  Franz 
Schörg,  Hans  Daucher,  Paul  Miry,  Jacques  Gaillard,  die  ich  noch  über  die 
yBöhmen^  stelle:  der  Primgeiger  ist  in  jeder  Hinsicht  ersten  Ranges,  die  andern  Herren 
nicht  minder;  ihr  Zusammenspiel  ist  bis  ins  Kleinste  ausgeglichen,  die  dynamischen 
Abstufungen  sind  ausgezeichnet,  die  Klangschönheit  eine  ideale,  der  Vortrag  mustergültig.* 
So  schrieb  ich  in  voriger  Saison  über  diese  Quartettvereinigung  und  so  ist  auch  diesmal 
mein  Urteil.  Und  solche  Künstler  müssen  hier  vor  leeren  Bänken  spielen!  Kann  die 
Unhaltbarkeit  unserer  jetzigen  Konzertverhältnisse  besser  illustriert  werden?  Hoffent- 
lich finden  die  Brüsseler  Herren  bei  ihrem  zweiten  Konzert  am  16.  Januar  einen  vollen 
Saal  von  Musikkennem.  Sie  spielten  übrigens  ein  sehr  interessantes,  in  den  Ecksätzen 
mitunter  etwas  wüstes  Quartett  op.  35  von  Vinc.  d'lndy,  dem  in  allen  Sätzen  ein  Haupt- 
thema zu  Grunde  liegt,  und  Beethovens  e-moll-Quartett,  dessen  Adagio  für   mich  den 


61 

KRITIK:  KONZERT 


Höhepunkt  bildete.  Das  Waldemar  Meyer-Quartett  brachte  u.  a.  d'Alberts  prächtiges 
Es-dur-Quartett,  das  Holländische  Trio  u.  a.  das  schöne  A-dur-Trio  op.  12  von 
V.  Bendix  zur  Aufführung.  Die  Vereinigung  für  Kammermusik  der  ersten  Bläser 
der  Königl.  Kapelle,  Herren  Prill  (Flöte),  Bundfuss  (Oboe),  Esberger  (Clarinette), 
Cutter  (Fagott)  und  Littmann  (Hom),  denen  jetzt  Vianna  da  Motta  seinen  pia- 
nistischen Beistand  leistet,  brachte  ein  für  sie>igens  komponiertes  Sextett  op.  114  von 
Hans  Hnber  zur  ersten  Auffuhrung,  ein  recht  schwaches  Werk  des  leicht  produzierenden 
Komponisten  ohne  tieferen  Inhalt;  nur  das  Scherzo  und  die  Coda  des  Finale,  in  denen 
die  Blasinstrumente  virtuos  behandelt  sind,  konnten  interessieren.  Im  Tonkunstler- 
verein gelangte  das  schon  mehrfach  besprochene  Quartett  op.  63  von  E.  E.  Taubert 
durch  das  Holländische  Streichquartett,  femer  Thuilles  Sonate  op.  22  für 
Violoncell  und  Klavier  durch  J.  van  Lier  und  James  Kwast  zur  Aufführung;  diese 
Sonate  enthält  so  viele  Feinheiten,  dass  ihr  weite  Verbreitung  zu  wünschen  ist  Stim- 
mungsvolle, teilweise  eigenartige  Lieder  von  Martin  Jacobi  sang  Frau  Tessa  Cradl 
in  einer  Weise,  dass  wir  mit  Wehmut  ihres  Ausscheidens  aus  dem  Opemhause  gedenken 
mussten.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

Zwei  französische  Künstler,  Jane  Bathori  vom  Theater  de  la  Monnaie  in  Brüssel 
und  Emil  Engel  von  der  Pariser  Oper  wussten  durch  die  ganze  Art  vorzutragen  und 
zu  singen,  für  sich  einzunehmen.  Es  steckt  viel  Musik  und  Ausdruck  in  ihnen.  —  Ein 
Sjähriges  Wunderkind,  Miecieo  Horszowski,  das  den  Klavierpart  des  Mozartschen 
g-moll-Quartettes,  Sachen  von  Bach,  Schumann,  Chopin  und  eigene  kleine  Gedanken 
mit  grosser  Unbefangenheit  und  einer  beängstigenden  Reife  des  Anschlags  auswendig 
vortrug,  versetzte  alles  in  Erstaunen.  »But  1  have  no  faith  in  then**  (Rubinstein),  — 
Wunderkindern  ist  nicht  zu  trauen;  man  hege  und  pflege  daher  das  Talent  und  lasse  es 
«natürlich*  wachsen  und  reifen.  —  Recht  solid  und  achtungswert,  mit  einer  Technik 
von  grosser  Zuverlässigkeit  und  Sauberkeit,  spielte  die  Pianistin  Vera  J ach  1  es.  —  Zum 
Teil  tiefgehende  grosse  Wirkungen  erzielte  Ludwig  Hess  mit  seinen  prachtvollen  Helden- 
tenor-Mitteln und  durch  die  Wahrhaftigkeit  des  musikalisch-künstlerischen  Ausdruckes. 
Man  wünschte  oft  grössere  Lösung  und  quellendere  Freiheit  des  Organs.  Es  ist  spröde, 
zäh  und  widerspenstig,  sich  in  Klang  umzusetzen,  —  aber  es  hat  Kern  und  die  nötige 
Härte,  unf  dauerhaft  zu  sein  und  Stürmen  zu  trotzen.  —  Als  vollendeter  Klavierist,  d.  h. 
als  Klavierspieler  und  -kün stier,  als  Musiker  und  modemer  Ästhet,  bot  Harold 
Bauer  wohl  die  reifste  Leistung  unter  den  Jüngeren  dieses  Winters.  Ich  habe  trotz  der 
Anfechtbarkeit  seiner  Auffassung  in  vielen  Dingen  selten  eine  solche  Kongruenz  von 
Empfindung  und  Ausdruck,  einen  solchen  Reichtum  an  individuellen  Mitteln  und  Farben, 
eine  solche  Mannigfaltigkeit  der  echt  klavieristischen,  instrumentalen  Darstellungskunst 
gefunden.  —  Die  Contra- Altistin  Margarete  Heil bronn  bestach  anftings  durch  eine  aus- 
giebige Tiefe,  eine  gewisse  Wärme  des  Vortrags  und  gute  Aussprache,  trübte  aber  dann 
durch  das  Fehlen  der  Brustresonanz,  eine  monotone  Farbengebung  und  häufig  hervor- 
tretende Unreinheit  die  reine  Kunstwirkung  nur  allzusehr.  —  In  der  Kirche  zum 
heiligen  Kreuz  spielte  Bernhard  Irrgang  die  d-moll-Orgelsonate  von  Reger,  ein  Werk 
von  chaotisch  wildem  Branden  und  titanisch  strebenden  Linien,  während  Frl.  Karsten 
Rezitativ  und  Arie  aus  dem  Messias  und  drei  Lieder  aus  dem  köstlichen  Weihnachts- 
cyklus  von  Peter  Cornelius  mit  wohlklingender  Stimme  vortrug.  —  Zum  Besten  der 
Eterliner  Ferienkolonieen  fand  unter  Mitwirkung  eines  Kinderchores  des  Eichelbergschen 
Konservatoriums  und  von  Frau  Nina  Faliero-Dalcroze  eine  Ausführung  neuer  drolliger 
Kinderlieder  statt,  die  Prof.  Jaques-Dalcroze  gedichtet  und  in  Musik  gesetzt  hat 
Es  ist  nur  mit  Freude  zu  t^egrüssen,  die  Einförmigkeit  gewisser  Jugendlieder  zu  beleben 
und  dem   uralten,  in  dem  Wechsel  der  Zeiten  und  der  Völker  ewig  sich   erhaltenden 
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Quell  der  Volkslieder  zu  Spiel  und  Tanz  fHsches  Wasser  zuzuführen.  —  Viel  Geschmaclc, 
£ute  Schulung  und  besonders  in  der  Höhe  weichen  Klang  vereinigt  Gertrude  Lucky. 
Bei  zunehmender  Sicherheit,  grösserer  Rundung  und  FfiUe  darf  man  von  ihr'wie  von 
dem  Gelger  Adrian  Rappoldi,  der  mir  einen  recht  gediegenen  und  musikalisch-ernsten 
Eindruck  machte,  gute  und  schöne  Leistungen  erwarten.  —  Kunstvolle  Filigranarbeit  und 
Stilgrösse  sind  zumeist  Gegensitze,  und  durchdachtes  Ausgestalten  des  Kleinsten  und 
Einzelnen  f&hrt  weiter  und  weiter  vom  Weg  der  Ursprfingiichkeit  und  einer  naiv-natür- 
lichen Auffassung  ab.  Severin  Eisenberger  ftsste  Beethoven  op.  106  in  der 
gleichen  Weise  mit  Glacehandschuhen  an,  wie  Rosenthal  op.  111,  —  seine  Entwickelung 
wird  wohl  also  auch  wie  bei  diesem  in  einem  Spezialismus  enden. 

Rttd.  M.  Breithaupt 

BREMEN :  An  orchestralen  Neuheiten  brachten  die  Philharmonischen  Konzerte  letztbin 
nur  d'Alberts  schwungvolle  und  charakteristisch  gehaltene,  aber  ihrer  Knappheit 
wegen  fQr  den  Konzertsaal  nicht  recht  geeignete  Ouvertüre  zum  „Improvisator^.  Ausser- 
dem kam  zur  ersten  Vorf&hrung  Josef  Frischens  „Athenischer  Frfihlingsreigen^,  ein 
gefUliges,  für  Frauenstimmen  und  Orchester  geschriebenes  Tonbild,  das  aber  auf  grössere 
Bedeutung  kaum  Anspruch  hat.  Als  Solisten  erfreuten  uns  der  bewundernswerte 
Sapellnikoff  und  Meschaert,  dessen  ausgezeichneter  Vortragskunst  es  indes  nicht 
gelang,  Strauss'  Notturno  schmackhaft  zu  machen.  —  Unser  Quartett  (Schleicher- 
Scheinpflug-Pfltzner-Ettelt)  brachte  mit  bestem  Erfolg  op.  28  von  Leo  Schrattenholz, 
das  besonders  in  den  Mittelsitzen  schöne  Erflndungsgsbe  zeigt,  wihrend  für  die  beiden 
Ecksitze  die  Gestaltungskraft  noch  nicht  ganz  ausreichen  will.  —  Ein  musikalisches 
Ereignis  war  d'Alberts  Beethoven- Abend,  der  uns  die  drei  letzten  Sonaten,  die  grosse 
Waldstein  und  die  Appasionata  in  herrlicher  Vollendung  geniessen  Hess.  Sehr  günstig 
verlief  vor  ausverkauftem  Hause  das  Konzert  des  Lehrer-Gesangvereins  unter  Mobbing, 
wo  auch  Irene  von  Brennerberg  wohlverdiente  Lorbeeren  pflückte,  und  endlich  ver- 
dient noch  der  Liederabend  unserer  hochgeschltzten  Sopranistin  Marie  Busjaeger 
ehrenvolle  Erwihnung.  Prof.  Kissling. 

BRÜSSEL:  Die  Ysaye-Konzerte  flnden  jeut  im  Monnaie-Theater  statt  War  es  das 
verluderte  Lokal  oder  das  Programm  —  jedenfalls  war  im  1.  Konzert  der  Enthusiasmus 
fHiherer  Jahre  merklich  herabgestimmt.  Das  Orchester  spielte  sehr  gut  die  «Ouvertüre 
zu  Romeo  und  Julia  von  Tschaikowsky  und  eine  mit  grossem  Geschick  geart>eitete 
Phantasie  über  2  wallonische  Weihnachtslieder  von  dem  belgischen  Komponisten  Jongen, 
der  entschiedenes  Talent  besitzt  Dagegen  war  das  Tempo  im  Lisztschen  Mephisto- 
walzer total  vergriffen  —  viel  zu  überstürzt,  das  Werk  wurde  denn  auch  gllnzend  »um- 
geschmissen". Frau  Kleeberg  spielte  das  G-dur-Konzert  von  Beethoven  sehr  sauber 
und  glatt,  aber  ohne  geistige  Vertiefung,  und  H.  Becker  zeigte  sich  wieder  als  Meister 
der  Technik  und  intelligenter  Musiker  in  dem  Cello-Konzert  von  DvoHk  und  einem 
»Lied*  von  Vincent  d'lndy.  Im  2.  Concert  populaire  hörten  wir  unter  S.  Du  puls  in 
nicht  einwandfreier  Wiedergabe  die  Pastoral-Symphonie  und  Holllnder-Ouvertüre  und 
eine  sehr  »Öde*  Ode  symphonique  von  dem  Belgier  Raway.  Busoni  spielte  das  inter- 
essante 5.  Konzert  von  St-SaSns,  das,  in  famoser  Ausführung,  sehr  geflel,  und  dann  noch 
Pr6Iude,  Choral  und  Fuge  von  C.  Franck,  sowie  als  Zugabe  die  As-dur-Polonaise  von 
Chopin.  Felix  Welcker. 

BUDAPEST:  Die  bedeutendsten  konzertalen  Ereignisse  haben  wir  auch  in  diesem 
Monat  den  Philharmonikern  zu  danken,  deren  Produktionen  bisher  durchweg 
den  grössten  BeifsU  gefunden  haben.  Als  interessante  Novititen  hörte  man  im  dritten 
Konzert  Tschaikowskys  IL  Symphonie  in  F-dur,  ein  wild  vertontes  Kriegsbild,  das  den 
genialen   Komponisten  von  der  sarmatisch-unblndigen  Seite  seines  Talentes  zeigt,  im 
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vierten  Konzert  das  interessante  Werk  eines  hochbegabten  heimischen  Komponisten,  die 
symphonische  Dichtung  »Salambo*  von  van  Buttykay,  die  allerdings  weniger  durch 
Reichtum  und  Bedeutung  der  Gedanken,  als  durch  das  blendende  Kolorit  der  Instru- 
mentation und  die  geistvolle  technische  Arbeit  fesselte.  In  dem  Programm  der  Quartett- 
gesellschaft  Hubay-Popper  erschienen  als  Novitäten  F-dur-Quartett  von  Tschaikowsky 
und  Brückners  mit  Unrecht  vernachlässigtes  Streichquintett,  bei  Grünfeld-Bürger 
konnte  man  sich  an  der  glänzenden  Talentprobe  eines  heimischen  jungen  Tonkfinstlers, 
dem  h-moll-Streichquartett  von  Albert  Siklos,  erfreuen.  Aus  der  Fülle  der  solistischen 
Darbietungen  ragten  als  die  künstlerisch-wertvollsten  die  Interpretationen  Meister  Ysayes 
(Konzerte  von  Bach  und  Saint-SaSns),  die  pianistischen  Virtuosenkünste  Sauers,  und 
die  Gesangsvorträge  von  Emmy  Destinn,  Theodor  Bertram  und  Frau  Moran-Olden 
hervor.  Glänzenden  Erfolg  erzielten  auch  die  beiden  jugendlichen  Pianistinnen  Jolanthe 
M6rö  und  Alice  Ripper,  und  volle  Anerkennung  ward  auch  dem  temperamentvollen 
amerikanischen  Geiger  Felix  Grossi  zu  teil.  Dr.  B61a  Diösy. 

DRESDEN:  Im  dritten  Hoftheaterkonzert  der  Serie  A  wurde  die  Böcklin-Symphonie 
von  Hans  Huber  zum  erstenmal  gespielt  und  erzielte  eine  achtungsvolle,  aber 
nicht  gerade  warme  Aufnahme.  Das  ist  bedauerlich,  denn  man  hat  es  hier  mit  einer 
ernsten  und  tüchtigen  Arbeit  zu  thun,  deren  Vordersätze  allerdings  bedeutender  und 
meinem  Empfinden  nach  dem  Charakter  Böcklinscher  Kunst  mehr  verwandt  sind,  als 
das  Finale,  das  in  den  Variationen  seines  fragmentarischen  Themas  die  Absicht  Hubers, 
einzelne  Bilder  des  grossen  Malers  musikalisch  zu  kennzeichnen,  kaum  erfüllen  kann.  — 
Im  dritten  Philharmonischen  Konjtert  wirkten  als  Solisten  Eugen  Ysaye  und 
Werner  Alberti  mit  Letzgenannter  Tenorist  war  sehr  stark  indisponiert  und  brachte 
es  deshalb  zu  keinem  rechten  Erfolg,  sodass  der  berühmte  Geigenmeister  die  Ehren 
des  Abends  ftist  allein  erntete.  Recht  bedauerlich  ist  es,  dass  die  Veranstalter  dieser 
Konzerte  darauf  verzichten,  in  jedem  derselben  eine  bemerkenswerte  Orchestemeuheit 
vorzuführen,  sondern  sich  mit  der  Gewinnung  von  Solisten  begnügen.  Konzerte,  die 
den  Titel  »philharmonische*  führen,  müssten  doch  neben  den  ausübenden  auch  den 
schaffenden  Künstlern  Gelegenheit  zur  Bethätigung  geben.  Im  Tonkünstlervereine, 
dessen  künstlerische  Leitung  Friedrich  Grützmacher  auch  nach  seinem  Ober- 
tritt in  den  Ruhestand  erfreulicherweise  noch  beibehalten  hat,  hörte  man  am  ersten 
AufPührungsabend  als  Neuheit  das  Blas- Quintett  C-dur,  das  der  verstorbene  August 
Klughardt  dem  Dresdener  Tonkünstlerverein  als  Dank  für  seine  Ernennung  zum 
Ehrenmitglied  gewidmet  hat.  Das  Werk  ist  für  Flöte,  Oboe,  Clarinette,  Hörn  und  Fagott 
geschrieben  und  stellt  eine  wertvolle  Bereicherung  der  Bläser -Kammermusik  dar,  zu 
deren  Pflege  sich  erst  neuerdings  ein  aus  den  Herren  kgl.  Kammervirtuosen  Ritter- 
Schmidt  und  Lange  und  den  Kammermusikern  Wunderlich,  Lindner  und  Knochenhauer 
bestehende  Vereinigung  gebildet  hat.  Die  genannten  Herren,  die  auch  Konzertreisen 
nach  auswärts  zu  unternehmen  gedenken,  debütierten  mit  dem  Klughardtschen  Quintett 
mit  dem  grössten  Erfolg  und  verhalfen  dem  nicht  eben  tiefgehenden  aber  klang-  und 
förmenschönen  Werk  zu  einer  sehr  beifälligen  Aufnahme.  Joh.  Seb.  Bachs  kraftvolles 
Konzert  d-moU  für  drei  Klaviere  und  Streichorchester  beschloss  den  genussreichen 
Abend.  Im  Mozart-Verein  ist  die  Frage  der  Nachfolgerschaft  des  in  seiner  Eigenart 
wohl  unersetzlichen  Alois  Schmitt  noch  immer  nicht  endgültig  geregelt;  vor  der  Hand 
führt  der  bisherige  stellvertretende  Dirigent  Max  von  Haken  den  Taktstock  und  er 
hat  in  zwei  AulTührungen  sich  bereits  recht  gut  bewährt,  sodass  ihm  der  vielumworbene 
Posten  wohl  endgültig  zufallen  dürfte.  Das  letzte  Konzert  des  Vereins  vermittelte  die 
Bekanntschaft  mit  der  stimmlich  hoch  begabten,  gut  geschulten  und  im  Vortrage  reifen 
und  innigen  holländischen  Altistin  Julia  Culp  und  führte  ausserdem  Prof.  Reimann- 


64 
DIE  MUSIK  II.  7. 


Berlin  (Orgel)  wieder  in  unsere  Stadt,  wo  er  immer  freudig  willkommen  geheissen  wird. 
Von  seinen*  diesmaligen  VortrSgen  interessierte  besonders  das  Adagio  für  eine  Orgel- 
walze von  Beethoven,  das  Dr.  Kopf  er  mann  s.  Zt.  in  der  Berliner  kgl.  Bibliothek  auf- 
gefunden und  in  der  «Musik*  veröffentlicht  hat  Das  ernste  und  doch  so  milde  Ton- 
stück brachte  eine  starke  Wirkung  hervor.  Den  Rubepunkt  des  Abends  bildete  die 
»Kleine  Serenade"  für  zwei  Streichercböre  und  Pauken  von  Mozart,  die  für  Dresden 
noch  neu  war.  An  Solistenkonzerten  fehlte  es  auch  in  den  letzten  Wochen  nicht,  aber 
sie  waren  zum  grossen  Teil  wenig  erquickliche  Versuchsabende  unfertiger  Talente  oder 
ehrgeiziger  Mittel mässigkeiten.  Aus  ihnen  hervor  ragte  ein  Klavier-Abend  Eugen 
d'Albert's  und  ein  Soloabend  unseres  kgl.  Konzertmeisters  Max  Lewinger,  der  sich 
in  seinem  Verlauf  als  ein  Geigenkünstler  allerersten  Ranges  erwies  und  jubelnden 
Beifall  erntete.  Am  selben  Abend  kam  ein  Klavier-Quartett  f-moll  von  Georg  Schu- 
mann, zur  ersten,  sehr  erfolgreichen  Aufführung  unter  persönlicher  Mitwirkung  des 
Komponisten.  In  einer  der  VormittagsauflPührungen  im  Musiksalon  Bertrand  Roth,  der 
immer  mehr  der  sonntägliche  Sammelpunkt  unserer  ersten  und  ernstesten  musikalischen 
Kreise  wird,  kam  der  Komponist  Paul  Colberg  mit  einer  Reihe  eigener  Werke  zu 
Wort,  in  denen  er  ein  schönes,  wohlgebildetes  und  nach  hohen  Zielen  strebendes 
Talent  bekundete.  F.  A.  G ei  ssler. 

DOSSELDORF:  Am  zweiten  Abonnements-At>end  des  Musikvereins  unter  Prof. 
Buths  spielte  Prof.  F.W.  Francke  aus  Köln  mit  bekannter  Meisterschaft  ein  neues 
Konzert  für  Orgel  und  Orchester  von  E.  Bossi  und  erfuhren  »die  Seligkeiten*,  Oratorium 
von  Cösar  Franck,  eine  gediegene  Wiedergabe.  Der  dritte  Abend  des  Vereins  war  Mozart 
gewidmet;  das  Orchester  spielte  die  Jupitersymphonie  vorzüglich,  und  Klotilde  Klee- 
berg trug  in  sehr  delikater  Ausführung  das  B-dur-Klavierkonzert  vor.  Ebenftills  unter 
der  Flagge  des  Musikvereins  gastierte  das  Genfer  Streichquartett  (Marteau,  Reymond, 
Pahnke,  Rehberg);  es  bot  neben  Mozart  und  Beethoven  (Harfenquartett)  ein  neues  Streich- 
quartett des  Primgeigers  Marteau,  dem  nur  gediegene  Arbeit  nachzurühmen  war.  Der 
Gesangverein  des  Dr.  F.  L.  Limbert  führte  Schumanns  »Das  Paradies  und  die  Peri* 
zu  populären  Eintrittspreisen  sehr  tüchtig  auf.  Ed.  Risler  absolvierte  einen  Klavier- 
Abend;  Kammersänger  Karl  Mayer  einen  Lieder-  und  Balladen-Abend.  Die  Meininger 
Hof  kapeile  konzertierte  unter  Fritz  Steinbach,  der  ausserordentlich  gefeiert  wurde, 
besonders  nach  der  unübertrefflich  gespielten  F-dur-Symphonie  von  Brahms.  An  über- 
flüssigen und  interessanteren  Vorkommnissen  mehr  lokalen  Interesses  war  kein  Mangel. 

A.  Eccarius-Sieber. 

FRANKFURT  A.  M.:  Ein  Konzert  im  Opemhause,  in  dem  Edouard  Colonne  aus 
Paris  den  Dirigentenstab  führte,  nimmt  im  Musikleben  dieses  Winters  bevorzugte 
Stellung  ein.  Zu  dem  Interesse  an  der  Persönlichkeit  des  Mannes,  der  soviel  dazu  bei- 
getragen, bei  seinen  Landsleuten  den  Sinn  für  Berlioz  wie  für  Richard  Wagner  zu  wecken, 
als  beide  Meister  noch  nicht  von  den  Modeströmungen  getragen  wurden,  gesellte  sich 
auch  das  Interesse  an  zwei  Werken,  die  zum  erstenmale  hier  erklangen.  Gustav 
Charpenjtier,  der  Louisen-Komponist,  zeigte  sich  als  Schöpfer  einer  Orchestersuite 
»Impressions  d'Italie*,  als  Maler  graziöser  und  pikanter  Klangbildchen  im  ungefähren 
Stil  der  Arl6sienne-Suite,  nur  nicht  so  frei  in  der  musikalischen  Entfaltung,  die  durch 
einen  Programmtext  an  bestimmte  sichtbare  Vorstellungen  gebunden  ist  Ein  hübsches, 
nicht  tiefes  Stück  Arbeit  Ungleich  nachhaltiger  und  bedeutender  ist  die  vorher  von 
Colonne  aufgeführte  d-moll-Symphonie  von  C 6 sar  Franck,  die  erste  Symphonie  dieses 
Meisters,  die  man  hier  vernahm.  Sie  hat  drei  Sätze;  der  erste  prägt  sich  schon  t>eim 
einmaligen  Hören  stark  ein.  Ein  erstes  Thema,  das,  etwa  wie  die  »Schicksalsfrage"  der 
»Nibelungen*,  aus  nur  3  Noten  besteht,  ein  zweites,  nicht  viel  komplizierteres,  dem  der 
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^^eibliche*  Charakter  durch  die  harmonischen  Werte  verliehen  wird  —  das  ist  der 
gunze  Hauptstolf.  Aber  zu  welchen  Wirkungen  er  atisgebeutet  und  erhoben  wird,  das 
.erregt  eine  fast  ehrfürchtige  Empfindung,  obschon,  wie  etwa  bei  Brückner,  der  Faden 
des  Gespinstes  öfters  brüchig  wird.  Einmal  ballt  sich  das  Ganze  zu  einer  wuchtigen 
Bläser-Episode  zusammen,  die  mir  beinahe  die  Wirkung  der  erschQttemden  e-moll-Stelle 
in  der  zweiten  Wandelmusik  des  «Parsifal*  nahe  brachte.  Und  wie  schön  klärt  sich  die 
Stimmung  im  Schlusssatz,  in  welchem  die  Geister  der  vorhergegangenen  Sätze  wieder 
beschworen  werden,  um  mit  den  alten  Zungen  einen  neuen  Sinn  zu  offenbaren!  Colonne 
dirigierte  u.  a.  auch  den  »Venusberg*  des  Pariser  „Tannhäuser^,  weniger  nervös  als  die 
meisten  deutschen  Kollegen,  aber  doch  kraftvoll  in  den  sinnlichen  Kontrasteffekten. 
Der  Dirigent  errang  sich  einen  anhaltenden  Applaus,  einen  herzhaften  Erfolg.  In  einem 
Konzert  des  Lehrervereins-Männerchores  unter  Maximilian  Fleischs  hingebender 
Leitung  wurde  eine  grössere  Komposition  »Der  Wald*  für  Chor,  Soli  und  Orchester 
von  Bernhard  Scholz,  ein  wohlempfundenes  Werk,  bürgerlich  nahrhafte  Kos^  mit 
regem  Beifall  bescbieden;  in  einem  anderen  grösseren  Novum  von  Franz  Mikorey 
^Nordische  Sommernacht*,  das  mit  grösseren  Ansprüchen  einherwandelt,  „wagnert* 
CS  im  Orchester  so  sehr,  dass  man  kaum  noch  weiss,  was  für  Mikorey  dabei  übrig  bleibt, 
es  sei  denn  der  schwierige,  ertüftelte  Vokalsatz.  Bei  Weingartners  3.  Konzert  mit 
dem  Kaim-Orchester  soll  es  in  der  Pastoral-Symphonie  minder  reinlich  zugegangen 
sein  als  früher;  höher  stand  die  Wiedergabe  der  No.  7  von  Beethoven.  Im  „Museum* 
gab  es  einen  genussreichen  Berlioz-Wagner-Abend  mit  „Harold  in  Italien*  und  dem 
reizenden  Siegfried-Idyll,  das  sicher  noch  an  Interesse  gewinnen  würde,  wenn  das  im 
^Engeren*  Rieh.  Wagners  bekannte  nähere  „Programm*  dazu  bekannter  würde.  An  einem 
Freitagabend  des  Museums  erfreute  der  italienische  Bassist  Ettore  Gandolfi  ungemein 
durch  seine  in  Anlage  und  Schule  vornehme,  tiefdunkel  gefärbte  Stimme  und  die  schöne 
Ruhe  des  Vortrags.  Dass  sich  Sarasate,  der  jüngst  hier  spielte,  auf  seine  älteren  Tage 
noch  mit  Bach  befreundet,  ist  gewiss  auch  schon  anderwärts  mit  Freude  bemerkt  worden. 

Hans  Pfeilschmidt. 

HAAG:  Von  grossem  künstlerischen  Interesse  waren  die  Konzerte  von  Harold 
Bauer.  Ausser  Julius  Röntgen  kenne  ich  keinen  grösseren  Beethoveninterpreten 
als  ihn.  Bauer  ist  kein  Virtuose,  in  dem  gewöhnlichen  Sinne  des  Wortes,  er  ist  ein 
denkender  Künstler.  In  seinem  letzten  Konzert  gab  er  uns  Gelegenheit  den  ganz 
hervorragenden  spanischen  Violoncellisten  Pablo  Casals  kennen  zu  lernen.  L.  Boöl- 
manns  „Variations  Symphoniques*  und  Locatellis  Sonate  für  Violoncello  waren  Glanz- 
leistungen. Das  beste  doch  boten  beide  Künstler  in  der  Wiedergabe  von  Beethovens 
Sonate  op.  69.  —  Die  „Gesellschaft  für  Nord-Niederländische  Musik- 
4(eschichte*  veranstaltete  hier  ein  Konzert  von  „Oud-Nederlandsche  Musiek*.  Den 
Glanzpunkt  dieses  Abends  bildeten  die  Vorträge  Job.  Messchaerts.  Mit  den  Liedern 
aus  den  Nederlandsche  Gedenckelank  van  Valerius  bearbeitet  von  Loman  und  Riemsdyk 
erzielte  der  Sänger  tiefgehende  Erfolge.  —  In  jeder  Saison  sind  uns  Job.  Messchaert 
und  Julius  Röntgen  liebe  Gäste.  Nannte  ich  früher  Röntgen  den  Pianisten  von 
Gottes  Gnaden,  so  kann  ich  dasselbe  von  Messchaert  als  Sänger  sagen.  Ausser  Liedern 
von  Schubert  erft^ute  er  an  diesem  Abend  durch  die  glänzende  Wiedergabe  mehrerer 
Lpewescher  Balladen.  Röntgen  excellierte  im  Vortrag  von  Beethovens  cis-moll-Sonate.  — 
Der  Kammermusik-Abend  des  „Haagschen  Tonkunst-Quartett*  brachte  Glazounbws 
Streichquartett  op.70;  obschon  die  Komposition  nicht  frei  von  Reminiscenzen  ist,  so  ist 
sie  doch  ausnehmend  interessant  Robert  Schumanns  Klavierquintett  op.  44  und  die 
Sonate  von  E.  Grieg  op.  7  waren  die  andern  Nummern  des  Programms,  bei  denen 
B.  H.  Verhey  die  Klavierpartie  auf  sich  genommen  hatte.  Fri.  O.  Munniks- 
II.  7.  5 
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de  Jongh  sang  G.  Buononcinis  »Per  la  gloria".  —  Der  Mlnnergesancverein  »Arti  et 
Charitati"  hatte  für  sein  erstes  Konzert  die  Mitwirkung  der  Damen  Bussius  und 
Ella  Ney  gewonnen.  Ober  beide  Künstlerinnen  habe  ich  anlisslich  eines  früheren 
Konzertes  t>ereits  geschriet>en.  Der  Verein  entwickelte  einen  schönen,  noblen  Klang. 
Am  besten  gefiel  mir  Handels:  Ecce  quomodo  moritur,  wogegen  Pressburgs:  »En- 
comium  Patriae"  (die  Pflichtnummer  des  Amsterdamschen  Gesangwettstreites)  mich 
sehr  enttiuschte.  Otto  Wernicke. 

HAMBURG:  Einer  der  verdienstvollsten  Musiker  Hamburgs,  ein  Kunstler,  der,  abhold 
jeder  Reklame  und  Marktschreierei,  Gutes  wirkte,  als  ob  er  damit  nur  seine  Pflicht 
thite,  Julius  Laube,  konnte  am  Anfang  des  Dezemt>er  auf  eine  25jihrige  Thitigkeit 
als  Kapellmeister  in  unserer  Stadt  zurückblicken«  Die  Bedingungen,  unter  denen  das 
eigentlich  erste  Orchester  Hamburgs  arbeitet,  sind  nicht  glinzend;  es  fehlt  uns,  man 
schimt  sich  eigentlich  darauf  hinzuweisen,  ein  städtisches  oder  staatliches  Orchester. 
Erst  seit  einigen  Jahren  giebt  der  Senat  eine  minimale,  kaum  nennenswerte  Unterstützung 
zur  Erhaltung  des  Orchesters  des  „Vereins  der  Musikfreunde^  und  nach  wie  vor  fehlt 
es  an  Mitteln  für  eine  krifdge  Pensionskasse,  der  unerlisslichen  Voraussetzung  eines 
stabilen  Orchesters.  Dies  Orchester  der  Musikfreunde  ist  hervorgegangen  aus  dem  ehe- 
maligen Laube- Orchester,  und  das  Laube-Orchester,  von  dem  durch  Decennien  Ham- 
burg musikalisch  lebte,  verdankte  seine  Existenz  einzig  der  Intelligenz  und  Thatkraft 
Julius  Laubes.  Das  ist  die  eine  Seite  seiner  Verdienste.  Und  auf  der  anderen  Seite 
hat  man  Laube  dafür  zu  danken,  dass  er  schon  in  den  Zeiten,  in  denen  Hamburg  eine 
Hochburg  des  musikalischen  Rückstandes  war,  mutig,  unverzagt  und  unverdrossen  für 
das  Neue  eintrat  Nicht  immer  hatte  unsere  Stadt  einen  Bülow,  Weingartner,  Nikisch 
und  Fiedler;  lange  genug  entwarf  Engherzigkeit  hier  die  Programme  für  die  grüssten 
Konzerte  und  hielt  unter  dem  schützenden  Mantel  der  Klassizitits-Pietit  jeden  gesunden 
Luftzug  fem;  lange  genug  dominierte  die  persönliche  Liebhaberei  und  der  subjektive 
Geschmack  von  an  sich  gewiss  tüchtigen,  aber  dem  Rechte  der  musikalischen  Neuzeit 
ohne  Verstindnis  gegenüber  stehenden  Dirigenten.  Da  war  es  immer  wieder  Laube,  der 
das  nötige  Gegengewicht  beibrachte  und  Dutzende  von  Werken,  die  heute  dem  Repertoire 
des  Konzertsaales  angehören,  verdanken  Laube  die  Einführung  in  Hamburg.  Was  endlich 
Julius  Laube  in  seinen  populären,  billigen  Konzerten  zur  Erweckung  und  Förderung  eines 
musikalischen  Geschmackes  in  einer  nicht  allzu  musikalischen  Stadt  beigetragen  hat,  wie 
er  überall  Bahn  gebrochen  und  das  Terrain  geebnet  hat,  das  gehört  der  Geschichte  von 
Hamburgs  Musikleben  an.  Zu  bescheiden,  um  jemals  Mode  werden  zu  können,  bat 
Laube  sich  nie  um  persönliche  Triumphe  gekümmert  und  seine  Interpretation  guter 
Musik  in  Obereinstimmung  damit  auch  von  „interessanten^  Detailzügen  frei  gehalten. 
Ein  einheitlicher  Zug  ins  Grosse,  eine  wohlthuende  Gesundheit  der  Empfindung  zeichnen 
seine  Art  zu  musizieren  aus;  ein  feines  Stilgefühl  bietet  den  Komponisten,  die  ihm  ihre 
Werke  anvertrauten,  die  sicherste  Gewähr  für  eine  pietätvolle  Behandlung.  Dass  das 
musikalische  Hamburg  sich  selbst  ehrte,  indem  es  Laube  an  seinem  Jubeltage  ein  Fest 
bereitete,  an  dem  alle  Kreise  sich  beteiligten,  bedarf  bei  so  vielen  Verdiensten  keiner 
weiteren  Begründung.  Obrigens  Hess  Laube  auch  diesen  Abend  nicht  vorübergehen, 
ohne  seinem  Prinzip  treu  zu  bleiben:  Tschaikowskys  „Manfred-Symphonie^  und  das 
wonnige  erste  Vorspiel  zu  Humperdincks  „Domröschen^  —  das  Schönste  der  ganzen 
Domröschen-Partitur  —  erlebten  unter  Laube  die  Erstaufführang.  Laubes  Mission  ist 
auch  heute  noch  nicht  erfüllt:  die  Verhältnisse  drängen  hier  auf  eine  Reorganisation  an 
Haupt  und  Gliedem  tmd  bei  den  Beratungen  wird  man  wohl  thun,  die  Stimme  eines  so 
erikhrenen  und  klugen,  praktischen  Mannes  zu  hören.  Das  Glück,  Laubes  Rat  hören  zu 
dürfen,  werden  dann  hoflfentlich  diejenigen  zu  schätzen  wissen,  in  deren  Hand  die  wich- 
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tigen  Entscheidungen  liegen  werden.  —  Das  „Böhmische  Streichquartett^^  seit 
einigen  Jahren  ein  ständiger  Faktor  in  unserer  Konzertrechnung,  hat  seinen  vier  Abende 
umfassenden  Cyklus  bereits  absolviert  und  infolge  einer  sehr  erfreulichen  Teilnahme 
schon  f&r  den  nächsten  Winter  einen  neuen  Cyklus  annonziert.  Max  Fiedler  hat  mit 
einem  d'Albert-Abend  seinen  Abonnenten  eine  besondere  Freude  bereitet  und  Arthur 
Niki  seh  hat  mit  einem  Fragment  aus  y^Feuersnot^  so  nachdrücklich  auf  diesen  Einakter 
Strauss'  hingewiesen,  dass  unsere  Theaterdirektion  kaum  noch  umhin  wird  können, 
einen  gewissen  Richard  Strauss  der  Ehren  zu  würdigen,  deren  man  die  unbekanntesten 
und  mindestbegabten  Ausländer  so  oft  hier  für  wert  hielt      Heinrich  Chevalley. 

HANNOVER:  Drei  grosse  Orchesterkonzerte  und  eine  Oratoriumaufführung,  das  waren 
die  Glanzpunkte  meiner  diesmaligen  Berichtsperiode.  Von  den  ersteren  war  das 
von  der  Meininger  Hofkapelle  unter  Leitung  Steinbachs  am  3.  Lutterabend  das  be- 
deutendste nach  Programm  und  Ausführung.  Brahms'  c-moll-Symphonie,  Strauss'  »Don 
Juan",  eine  köstliche  Serenade  für  Bläser  von  Mozart,  die  Coriolan-Ouvertüre  und  end- 
lich die  Wandererphantaaie  von  Liszt,  in  der  Prof.  Lutter  den  Klavierpart  vollendet  aus- 
führte, waren  die  geradezu  ideal  gelungenen  Nummern  dieses  Konzertes.  Auf  gleich 
hoher  Stufe  hätte  das  Konzert  gestanden,  das  Rieh.  Strauss  mit  dem  Berliner  Ton- 
kfinstlerorchester  gab,  wenn  dieses  Orchester  in  Klang  und  Schattierungen  edler  abgetönt 
gewesen  wäre.  Die  Hauptnummem  waren  hier:  »Aus  Italien*  von  Strauss,  »Hungaria* 
von  Liszt  und  Tschaikowskys  symphonische  Ballade  „Der  Woywode".  —  Schumanns 
d-moll-Symphonie  und  C6sar  Francks  symphonische  Ballade  „Der  wilde  Jäger*  bildeten 
die  Orchestemummem  des  4.  Abonnementskonzertes  unseres  kgl.  Orchesters 
(Kotzky),  während  der  Meistersänger  Messchaert  in  Strauss'  eigenartigem  „Notturno" 
sowie  in  2  Löweschen  Balladen  glänzte.  Ausserdem  zeigte  sich  noch  die  Pianistin  Frau 
Haasters-Zinkeisen  in  Beethovens  Es-dur-Konzert  als  gediegene,  wenn  auch  nicht 
gerade  als  übermässig  temperamentvolle  Künstlerin.  —  Die  erwähnte  Oratorien-Aufführung 
seitens  der  „Musikakademie"  (Frischen)  hatte  Bossis  „canticum  canticorum*  und 
Schlttssscene  aus  dem  1.  Aufzuge  aus  „Parsifal*  zum  Gegenstande,  wobei  sich  die  Vor- 
t>ereitung  dieser  Werke  als  eine  liebevoll-eingehende  erwies.  Scheidemantel  errang  mit 
seinem  wundervollen  Gesang  wieder  aller  Sympathieen,  während  die  Sopranistin  Frau 
J.  Dietz  allenfalls  annehmbar  war.  —  Dann  wären  noch  zu  nennen:  Ein  glanzvoll  ver- 
laufener Klavier- At>end  Engend 'Alberts,  vier  Abende  des  Pianisten  Koczalsky,  der  sich 
als  Chopinspieler  besonders  gut  hier  einführte,  der  erste  Kammermusik-Abend  des  neu 
gebildeten  Quartetts  der  Herren  Wollgandt,  Steinmeyer,  von  Fossard,  Steinmann  und 
Taegener,  der  sehr  vielversprechend  für  die  Zukunft  der  jungen  Genossenschaft  verlief, 
ein  Lieder-Abend  unseres  seitherigen  lyrischen  Tenoristen  Scheuten  unter  Assistenz 
des  Ho^ianisten  Evers,  sowie  endlich  ein  „Udel- Quartett" -Abend,  der  mit  seinem  er- 
frischendem Humor  angenehme  Abwechslung  in  die  Menge  ernster  Musik  brachte.  Die 
Namen  Brune,  Klose,  Mary  Wurm  tauchen  femer  noch  aus  der  Menge  anderer  Namen 
vorteilhaft  heraus.  L.Wuthmann. 

KASSEL:  Das  Hauptereignis  der  letzten  Wochen  bildete  ein  Konzert  der  Meininger, 
die  ausser  anderem  die  F-dur-Symphonie  von  Brahms  und  den  Don  Juan  von  Strauss 
zu  ganz  vollendeter  Ausführung  brachten.  Des  letzteren  „Heldenleben^^  erlebte  hier 
seine  erste  Aufführung  in  dem  2.  Konzerte  der  Kgl.  Kapelle  (Dr.  Bei  er),  wurde  aber  nur 
lau  auflgenommen.  Die  symphonische  Dichtung  „Maria  Stuart^  von  P.  Ertel,  die  das 
3.  Konzert  dieser  Kapelle  eröffnete,  erschien  als  eine  recht  geschickte  Arbeit  mit 
mancherlei  hübschen  Zügen  in  Struktur  und  Orchesterbehandlung.  Schuberts  h-moll-  und 
Schumanns  Es-dur«Symphonie  waren  die  weiteren  Orchestergaben  der  beiden  Abende.  Ein 
Violin-Konzert  von  d'Erlanger  (Paris),  das  Meister  H.  Heermann  trefflichst  vermittelte, 
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xelgt^  mehr  ansprechende  Kleinarbeit  als  Tiefe  und  Kraft  der  Empfindung.  Wie  der 
ptMse  Geiger  feierte  auch  die  Singerin  Frl.  Therese  Behr  wieder  wahre  Triumphe. 
Den  Inhalt  der  drei  Kammermusik-Abende  der  Herren  Hoppen,  Kaletsch,  Schmidt 
und  Monhaupt  bildeten  zumeist  Werlce  von  Haydn,  Mozart  und  Beethoven.  Ausser- 
dem Icamen  Schumann,  Brahms,  Klughardt  und  DvoHlc  mit  je  einem  Werk  zu  Worte. 
Bin  Liederabend  des  Baritonisten  Carl  Mayer  und  ein  Konzert  des  Ehepaares 
Petschnikoff  Hessen  die  hohe  KQsstlerschaft  dieser  Gäste  wieder  in  dem  schönsten 
Lichte  erscheinen.  An  Stelle  des  bisherigen  Dirigenten  des  Oratorienvereins,  des  Kgl. 
Kapellmeisters  Dr.  Beier,  ist  Herr  Karl  Hall  wachs  getreten.  Dieser  hat  zugleich 
die  Leitung  der  Liedertafel  Qbemommen  und  mit  ihr  bereits  ein  Konzert  veranstaltet, 
das  von  seiner  Dirigentenfihigkeit  das  günstigste  Zeugnis  gab.  Als  Komponist  führte 
6t  sich  mit  einem  Huldigungsmarsch  für  grosses  Orchester  vorteilhaft  ein.  Besonderen 
Glanz  verlieh  dem  Konzert  die  Geigenvirtuosin  Frl.  Mina  Rode.         Dr.  B rede. 

KÖNIGSBERG:  Seit  dem  letzten  Berichte  hat  eine  Reihe  von  Künstlern,  sowohl 
junge,  aufstrebende  als  berühmte,  in  der  Stadt  Kants  konzertiert  Die  sehr  begabte 
Mezzosopranistin  Hedwig  Bukofzer,  der  Pianist  Fritz  Hickel,  der  sich  besonders  in 
der  h-moU-Sonate  von  Liszt  auszeichnete,  die  Violinistinnen  Helene  Ferchland  und 
Hedwig  Braun  geben  die  besten  Hoffhungen  auf  guten  Nachwuchs.  Therese  Behr, 
die,  wie  es  schien,  ein  wenig  ermüdete  Meistersingerin,  sang  gefillige  Sachen  von 
Zumsteeg,  schöne  von  Schubert  und  interessante  von  Artur  Schnabel;  Schnabel 
accompagnierte  sie  und  spielte  ausserdem  u.  a.  überaus  intim  die  grosse  B-dur-Sonate 
Von  Schubert.  Joseph  Joachim  wurde  von  seinen  Königsbergem  im  2.  Symphonie- 
könzerte  gefeiert,  das  als  schönste  Nummer  eine  kraftvolle  Wiedergabe  der  c-moU- 
Symphonie  von  Brahms  unter  Prof.  Brodes  Leitung  auf^es.  Tags  darauf  erschien  das 
ganze  Joachim-Quartett  mit  3  Beethoven,  darunter  op.  130  in  B-dur,  das  kurz  vorher 
'das  einheimische  Wendel-Quartett  vortrefflich  interpretiert  hatte.  Das  Ehepaar 
Dulong,  Lula  My sz-Gmeiner,  Hedwig  Kaufmann  und  vor  allem  Reisenauer 
waren  die  übrigen  Künstler,  die  mit  alten  und  neuen  Kompositionen  die  Hörer  entzückten. 
Die  meisten  brachten  etwas  neues  mit;  die  Namen  Berlioz  (dieser  durch  Orchester- 
aufführungen unter  Brode  und  Wendel),  Liszt,  Richard  Strauss,  Hugo  Wolf  fangen  an, 
dem  Königsberger  Publikum  geläufig  zu  werden.  Paul  Ehlers. 

LEIPZIG:  Einer  von  Prof.  Nikisch  liebevoll  vorbereiteten  und  unter  rühmenswerter 
solistischer  Mitwirkung  der  Frau  Marie  SeyflP-Katzmayr  aus  Wien  und  der  Frau 
Adrienne  Kraus-Osbome  und  der  Herren  Jacques  Urlus  und  Dr.  Felix  Kraus  von  hier 
sehr  schön  gelingenden  Aufführung  der  „Missa  solemnis*^,  welche  das  8.  Gewandhaus- 
konzert gebracht  hatte,  folgten  im  9.  eine  hervorragend  schöne  Wiedergabe  der  Pastoral- 
Symphonie  von  Beethoven  und  freudig  und  begeistert  aufgenommene  Vorträge  des 
Kfinstlerpaares  d'Albert  Hermine  d'Albert-Fink  konnte  sich  trotz  eines  Indisponiert- 
seins als  feinsinnige  Gesangsinterpretin  einiger  von  ihrem  Gatten  herrührender  Kom- 
positionen (Konzertscene  „Seejungfräulein^^  und  mehrere  stimmungsvolle  Lieder)  vielen 
herzliehen  Beifall  ersingen,  und  Eugen  d'Alberts  vollkommen  schöne  Reproduktionen 
des  a-molI-Konzertes  von  Schumann  und  der  Wanderer-Phantaaie  von  Schubert-Liszt 
entfesselten  wahre  Beifallsstürme,  die  der  Künstler  mit  der  Zugabe  des  f-moll- 
Impromptus  von  Schubert  beschwichtigen  musste.  Zwei  Abende  später  beteiligte  sich 
d'Albert  am  dritten  Gewandhaus-Kammermusikkonzert  der  Herren  Berber,  Heyde,  Sobald 
vnd  Klengel,  indem  er  in  wunderbarer  Weise  die  Klavierpartieen  einer  bis  auf  den  reiz- 
vollen Scherzosatz  wenig  wunderbaren  Rubinstein-Sonate  op.  49  für  Viola  (tüchtig  gespielt 
von  Alexander  Sobald)  und  Pianoförte  und  des  Es -dur- Quintettes  von  Schumann  aus- 
führte, worauf  dann    die  genannten  Herren  noch  Schuberts  a-moIl-Quartett  mit  grosser 
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Vollendung  erklingen  Hessen.  Einen  ungemein  grossen  Erfolg  errang  sich  im  fünften 
der  Eulenbnrgschen  Orchesterkonzerte  Generalmusikdirektor  Fritz  Steinbach  mit  der  vor-« 
zuglichen  Ausführung  eines  schönen,  echten  Orchester-Programms:  „Oberon'^-Ouverture» 
»Violinkonzert*  von  Brahms  (mit  der  trefflichen  Geigerin  Marie  Roeger-Soldat)  und. 
„C-dur-Symphonie**  von  Schubert  Auch  im  vierten  Philharmonischen  Konzert  kam 
Brahms  zu  Wort  und  zwar  mit  seinem  Doppelkonzert  für  Violine  und  ViolonceHo, 
dessen  Solopartieen  von  den  dem  Winderstein-Orchester  angehörigen  Herren  Soma  Pick- 
Steiner  und  Willem  Willecke  in  recht  respektabler  Weise  gespielt  wurden.  An  erster 
Stelle  des  weiterhin  durch  fesselnde  Gesangsvortrige  des  Ehepaares  von  Dulong  be? 
strittenen  Programmes  erklang  als  wenig  erfreuliche  Novität  eine  natfirlich  in  c-qioU 
stehende  fünfte  Symphonie  von  Aug.  Klughardt  Die  diesjährige  Bachvereins-Aufführung 
des  „Weihnachtsoratoriums^  (Solisten:  Fri.  Gerda  L4inge  aus  Bremen,  Frl.  Anna  Härtung, 
die  Herren  Oskar  NoS  uno  Ernst  Hungar)  soll,  was  Chor  und  Orchester  anbelangt,  an 
Feinheit  der  Ausarbeitung  hinter  den  Aufführungen  anderer  Jahre  zurückgestanden 
haben.  Hier  und  da  traten  eben  schon  Symptome  eines  gewissen  Obermusiziertseins 
zu  Tage,  wie  denn  selbst  Alfred  Reisenauer  seinen  zweiten  Klavierabend  nicht  ganz 
einwandfrei  durchzuführen  vermochte.  Freundlichem  Interesse  als  Klavierspieler  — 
nicht  aber  als  Komponist  begegnete  Richard  Platt,  viel  aufmunternder  Beiftll  wurde 
neuerdings  Frl.  Anna  Schytte  zu  teil,  die  in  einem  Konzert  der  sehr  tüchtigen 
Flötistin  Agnes  Fahlbusch  mitwirkte,  und  eine  beträchtliche  Erweiterung  seines 
pianistischen  Könnens  bezeugte  Bruno  Hinze  -  Reinhold  mit  einem  vorwiegend  Liszt 
berücksichtigenden  Klavier- Abend.  Das  böhmische  Streichquartett  verabschiedete 
sich  an  seinem  vierten  Konzert-Abend  mit  sehr  schönen  Vorträgen  des  B-dur-Quartettes 
op.  130  von  Beethoven,  des  Kaiserquartettes  von  Haydn  und  des  Es-dur-Streichquintettes 
von  DvoHk,  und  herzliches  „Auf  Wiedersehen  I''  klingt  den  Herren  Hoffinann,  Suk, 
Nedbal  und  Wihan  von  Leipzig  her  nach.  Von  den  mancherlei  Liederabenden  interessierte 
wohl  am  meisten  jener,  an  dem  der  grosse  Ausdrucksmeister  Dr.  Ludwig  Wüllner  im 
Verein  mit  seinem  fürtrefflichen  Begleiter  Coenraad  V.  Bos  Schuberts  „Winterreise^ 
vollständig  zum  Vortrag  brachte,  während  freundliche  Aufnahme  auch  die  Lieder- 
abende des  augenscheinlich  durch  das  Wüllnersche  Vorbild  beeinflussten,  aber  noch 
nicht  zur  künstlerischen  Individualität  gereiften  Heinrich  Meyn,  der  hier  als  Gesangs- 
lehrerin wirkenden  Frau  Luise  Formhals  und  der  auswärtigen  Altistin  Frau  Anna  Lange- 
Luhmann  finden.  Anknüpfend  an  die  vielen  Solistenkonzerte  sei  hier  auch  einmal 
der  Name  des  Herrn  Max  Wünsche  als  der  eines  sich  an  vielen  Liederat>enden  als  fein- 
fühliger, zuverlässiger  Begleiter  bewährenden  sehr  tüchtigen  Musikers  mit  Ehren  genannt 

Arthur  Smolian. 

LONDON:  Man  muss  schon  in  die  Tage  der  Meininger  Julius  Caesar- Aufführungen 
zurückgehen,  um  einen  ähnlichen  Enthusiasmus  und  eine  ähnliche,  rückhaltlose  An- 
erkennung des  fremden  in  dem  Kunstleben  der  britischen  Hauptstadt  zu  erspähen,  wie 
sie  durch  eine  seltsame  Laune  des  Zufalls  wiederum  an  den  Namen  „Meiningen**  sich 
knüpft.  Der  Besuch  des  Orchesters  unter  Steinbachs  Leitung  hat  so  etwas  wie  eine 
Epoche  hier  gemacht  Und  das  ist  um  so  merkwürdiger,  als  er  zusammenfällt  mit 
einem  an  dieser  Stelle  bereits  flüchtig  gekennzeichneten  kriegerischen  Ansturm  des 
englischen,  ohnehin  übermässig  entwickelten  Nationalgefühls  gegen  Fremdes  in  Kunst 
und  öffentlichem  Leben.  Ein  solches  Orchester  wie  das  Meiningensche,  so  liest  man  in 
derselben  „Times*,  die  noch  vor  wenigen  Wochen  ein  wahres  Anathema  gegen  nicht- 
britische Komponisten  herausgezetert  hatte,  sei  in  England  einfach  unerhört  Ein 
anderer  drückt  sich  noch  hyperbolischer  aus  und  erklärt,  bis  Steinbach  und  die 
Meininger  hier  ankamen,  hätte  man  überhaupt  nicht  gewusst,  was  Orchestermusik  sei. 
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Natürlich  fetalt  dem  Bilde  aucta  nicht  das  komische  Relief.  Um  doch  soviel  vom 
britischen  zu  retten  wie  möglich  behauptet  z.  B.  ein  sonst  recht  verstindiger  Musik- 
kritiker,  der  Tonreichtum  der  englischen  Streicher  sei  ein  ganz  anderer.  Er  verglast 
aber  die  Thatsache  in  Erinnerung  zu  bringen,  dass  unter  den  sogenannten  englischen 
Orchestern  sicher  mehr  als  */•  Deutsche  oder  mindestens  kontinentale  Geiger  sich  be- 
finden. Ein  anderes,  ganz  ihnliches  Intermezzo  hingt  mit  der  Kontroverse  zusammen, 
ob  man  hier  einen  ebenso  tadellosen  Clarinettisten  wie  Herrn  Mühlfeldt  aufzuweisen 
habe.  Der  Daily  Telegraph  erklärt  kurzer  Hand,  der  Englinder  Gomez  (!)  könne  es 
mindestens  mit  Herrn  MQhlfeldt  aufnehmen.  Darfiber  kann  man  wohl  im  Zweifel  sein, 
aber  immerhin  wirkt  es  doch  recht  komisch,  hier  mit  einemmale  den  Spanier  Gomez 
als  den  Schildträger  Old  Englands  angerufen  zu  sehen.  Uns  soll  mit  der  im  wesent- 
lichen neidlosen  Anerkennung  der  Leistungen  unserer  vaterländischen  Kunstler  Genfige 
geschehen,  und  so  sei  den  Briten  ihr,  ein  wenig  kleinliches,  Bemfihen,  ffir  die  Sache 
dabei  noch  etwas  herauszuschlagen,  freundlich  verziehen.  Von  den  sonstigen  erwähnens- 
werten Ereignissen  sei  das  Symphoniekonzert  in  Queens  Hall  erwähnt,  bei  dem  Richard 
Strauss  seine  Tondichtung  »Ein  Heldenleben"  persönlich  dirigierte.  So  ganz  einfach 
war  es  ffir  das  hiesige  Publikum  nicht,  die  Gedankentiefe  und  für  den  britischen  Durch- 
schnittsverstand in  der  Musik  unzugängliche  Schöpfung  bewusst  zu  geniessen.  Aber 
immerhin  reichte  die  grosse  Intelligenz  der  grossen  Mehrheit  aus,  um  auch  dem  weniger 
disziplinierten  Gehirn  die  Grossartigkeit  der  kfinstlerischen  Gestaltungskraft  nahezuffihren. 
Das  Endurteil  fiber  Strauss  ist  hier,  wie  wohl  bei  uns,  noch  nicht  gesprochen,  aber  man 
ist  sich  wohl  im  ganzen  darüber  klar,  dass  die  zeitgenössische  Kunst  mit  ihm  in  Gegen- 
wart und  auch  in  Zukunft  zu  rechnen  hat  Die  fiber  den  Augenblick  hinausdauemde 
Wirkung  deutscher  Kfinstler  in  Bezug  auf  das  engliche  Publikum,  namentlich  in  dem 
Falle  des  Meiningischen  Orchesters,  hat  jedenfalls  die  Frage  der  musikalischen  Bildung 
und  Erziehung  auf  das  frischeste  angeregt  und  die  Erörterungen  darfiber,  was  man  zur 
Besserung  und  Förderung  zu  thun  habe,  bilden  den  Hauptgegenstand  der  kfinstlerischen 
Unterhaltung.  A.  R. 

MANCHESTER:  Es  dfirfte  in  Deutschland  wenig  bekannt  sein,  dass  unsere  Stadt  die 
älteste  Konzert -Gesellschaft  besitzt,  denn  die  Berichte  fiber  Aufffihrung  der 
Gentlemen-Konzerte  reichen  bis  1749  zurfick;  doch  haben  schon  in  ftfiheren  Jahren 
Aufffihrungen  stattgefunden.  Obrigens  waren  die  Mitwirkenden  nur  DiletUnten;  jetzt 
aber  wird  das  kleine,  aber  ausgezeichnete  Orchester  nur  von  Fachmusikem  gebildet.  Die 
Gesellschaft,  die  gerade  jetzt  ausserordentlich  floriert,  brachte  in  ihrem  ersten  Winter- 
Konzert:  Stendale  Bennetts  Ouvertfire  zu  den  »Najaden",  Schumanns  »Ouvertfire,  Scherzo 
und  Finale«,  Elgars  neue  „Traumbilder«  u.  a.  m.  Den  gesanglichen  Teil  bestritt  Mlle.  Alice 
Nielsen  mit  ihrem  jugendfrischen  Sopran;  doch  war  die  Wahl  der  Stficke:  Cavatina 
aus  »Rigoletto«  und  die  Schmuck-Arie  aus  „Faust«  nicht  recht  in  den  Rahmen  passend. 
Dabei  hatte  das  Publikum  den  ungewohnten  Anblick,  Hans  Richter  als  Begleiter  am 
Klavier  zu  bewundem.  Bei  dem  vorletzten  HalU-Konzert  hörten  wir  die  C-dur- 
Symphonie  von  Mozart  (Richter  protestiert  gegen  den  Titel  Jupiter,  weil  dem  Charakter 
des  Werkes  wenig  angemessen  und  will  lieber  die  Bezeichnung  „Mit  der  grossen  Schluss- 
Fuge«  eingebfirgert  wissen).  Backhaus  brachte  Beethovens  III.  Konzert,  und 
Chopins-F-Phantasie  zu  Gehör,  wohl  alles  hfibsch  korrekt,  doch  bei  Beethoven  noch  nicht 
mit  dem  vollsten  Verständnis.  Bachs  grosse  Messe  wurde  vom  Hall6-Chor  nur  im  ganzen 
gut  gebracht;  beim  Sanctus  waren  beim  Beginn  merkliche  Schwankungen  des  Chores  zu 
konstatieren.  —  Fritz  Kreisler  machte  mit  seinen  Vorträgen,  dem  Rondo-Capriccioso  von 
St-Saöns  und  besonders  mit  J.  S.  Bachs  E-Konzert  einen  guten  Eindruck.  —  Das 
Bradsky-Quartett  brachte  ein  neues  Werk  von  Nowacek,  einem  jungen  Böhmen,  der 
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unifogst  in  New  York  starb,  zu  Gehör.  Das  Quartett  gefiel  ausserordentlich.  Miss  Mere- 
dith  gab  einen  gelungenen  Lieder-Abend;  Isidor  Cohn  mit  seinem  Beethoven- Recitai 
hatte  mftssigen  Erfolg.  H.  J.  C. 

MANNHEIM:  Die  erste  Hochflut  der  Konzerte  fingt  an  zu  fallen.  In  der  3.  Akademie 
hörten  wir  als  Novität  Brückners  3.  Symphonie  in  ganz  ausgezeichneter  Inter- 
pretation durch  Kapellmeister  Kahler  und  sein  trefflich  geschultes  Orchester.  Das 
Werk  gefiel  ganz  ausserordentlich,  und  wir  freuen  uns,  in  Herrn  Kihler  einen  so  that- 
kriftigen  Förderer  der  Brucknersache  zu  besitzen.  Die  Kunst  eines  Ludwig  Strakosch 
aus  Wiesbaden  vermochte  hier  nicht  zu  zünden;  dagegen  befindet  sich  Fe rd.  Jäger 
aus  Wien  auf  dem  Wege  WuUners.  Mit  wenig  stimmlichen  Mitteln  erzielt  er  durch 
eine  wirkliche  Vortragskunst  grosse  Wirkungen.  Im  Philharmonischen  Verein  spielte 
Moriz  Rosen thal  Chopin  und  Liszt.  Im  Liederkranz  hörten  wir  den  feinsinnigen 
Pianisten  Arthur  de  Greef  und  den  fkmosen  Bass  Gandolfi.  Die  Liedertafel  brachte 
Zöllners  „Kolombus*  zur  Aufr&hrung,  in  welcher  der  Baritonist  Müller  sich  stimmlich 
und  künstlerisch  als  einer  der  allerersten  Konzertsänger  legitimierte.  Der  Lehrergesang- 
verein brachte  H.  Hofmanns  «Johanna  von  Orleans**  zu  einer  ganz  herrlichen  Wieder- 
gabe. Unter  Anwesenheit  des  Komponisten  sang  der  Verein  eine  Novität  von  S.  deLange 
aus  Stuttgart:  „Die  Schollenfahrer^  für  Chor  mit  Orchester.  Die  Chorballade  ist  im  Stile 
Hegars  gehalten,  sie  zeugt  von  grosser  Meisterschaft  in  der  Behandlung  dieser  Bailaden- 
form und  ist  reich  an  fesselnden  Einzelheiten.  An  der  Einheitlichkeit  aber  fehlt  es. 
Ausser  einem  der  Trauerchöre  von  P.  Cornelius  sang  der  vorzügliche  Chor  noch  das 
Echolied  von  Orlando  di  Lasso  und  ein  Tanzlied  von  Morley.  Herr  C.  Weidt  hat 
den  Chor  ganz  in  seiner  Gewalt.  In  einer  Paulus-Aufführung  des  Musikvereins  unter 
F.  Langer  erfreute  Dr.  Felix  Kraus  durch  seinen  markigen  Bass  und  seine  ausgereifte 
Vortragskunst  Zu  einer  selten  schönen  Aufführung  gelangte  unter  Ph.  Bades  Leitung 
Haydns  „Schöpfung*.  Ein  neuer  Stern  war  zum  erstenmale  erschienen,  Frau  Auguste 
Bopp- Glaser  von  hier,  die  im  leichten  Ziergesang  und  im  Vortrage  modemer  Lieder 
(Wolf,  Strauss)  Vortreffliches  leistet  Musikdirektor  H  an  lein  brachte  in  seinem 
ersten  diesjährigen  Orgelkonzert  die  nachgelassenen  Choralvorspiele  von  Brahms  zum 
Vortrage.  Der  gemischte  Chor  der  hiesigen  Hochschule  für  Musik  fügte  unter  der  Leitung 
des  Direktors  Bopp  jedesmal  den  betreflPenden  Choral  in  der  Harmonisierung  Bachs  als 
Gesänge  a  cappella  dem  Vorspiele  an.  In  dieser  Weise  sind  die  Brahmsschen  Vorspiele 
in  Deutschland  bis  jetzt  noch  nicht  aufgeführt  worden.  Es  war  ein  Hochgenuss,  Brahms 
und  Bach  in  dieser  Form  neben  einander  hören  zu  können,  beide  in  grösstmöglichster 
künstlerischer  Vollendung.  Ein  Chor  von  hundert  Kindern  brachte  in  einem  Wohlthätig- 
keits-Konzert  neue  Kinder-,  Tanz-  und  Volkslieder  von  Jaques-Dalcroze  zur  Auf- 
führung. Die  Lieder  sind  in  Dichtung  und  Musik  poesievolle  und  frische  Kinderlieder 
von  ganz  eminentem  pädagogischen  Werte.  Zur  Geburtstagsfeier  der  Grossherzogin  ver- 
anstaltete die  Hochschule  für  Musik  einen  Robert  Kahn-Abend,  der  einen  sehr 
würdigen  Verlauf  nahm.  Die  Kammermusik  bestritten  unser  hiesiges  Quartett,  das 
Frankfurter  Quartett  und  das  Frankfurter  Trio.  K.  Eschmann. 

MÖNCHEN:  Im  7.  Kaimkonzert  kam  die  Suite  „König  Kristian  11.^  von  dem  finn- 
ländischen  Komponisten  Jean  Sibelius  zur  Erstaufführung.  Gedanken  aus  erster 
Hand  sind  die  in  diesem  Werk  diskutierten  Themen  nicht;  es  geht  ihnen  die  Aus- 
giebigkeit und  die  rhythmisch  scharfe  Prägung  ab.  Aber  sie  haben  eine  eigentümliche, 
wohl  auf  Rechnung  ihrer  volkstümlichen  Herkunft  kommende  Naturfrische,  die  uns 
interessant  erscheint,  wie  bekanntlich  alles,  was  uns  fremd  ist.  Freilich  weiss  Sibelius 
mit  seinem  StoflP  nicht  haushälterisch  umzugehen,  weil  er  über  dessen  Wert  sich  täuscht 
und  sich  zu  ausgedehnten  Phantasieflügen  verleiten  lässt.    So  zerfliesst  ihm  gleichsam  die 
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Form  unter  den  Minden  und  es  tritt  jenes  nsmentlich  such  den  Russen  eigene  Sich-^ 
immerwiederholen  ein,  dss  den  Satz  riumlich,  st>er  nicht  inhaltlich  vefgrössert  In 
diesem  Sinne  kann  man  die  Mittelstüclce  Elegie,  Musette  und  Serenade  nicht  zu  den 
besten  Teilen  der  Suite  rechnen,  obschon  sie  ganz  fHsch  klingen;  sie  sind  unverhiltnis- 
missig  lang  und  monoton.  Recht  klar  ist  die  Nocturne,  am  temperamentvollsten  die 
Ballade,  aber  auch  eben  zu  sehr  susgesponnen.  Weingsrtner,  der  uns  die  Bekannt- 
schsft  des  Werkes  vermittelte,  Hess  den  Einzelheiten  Sorgfalt  und  Liebe  angedeihen; 
das  ist  überhaupt  eine  seiner  bewundernswerten  Eigenschsften,  dass  er  sich  neuen  Er- 
scheinungen stets  in  warmer  Begeisterung  annimmt,  umsomehr,  als  er  selbst  oft  dss 
allermeiste  zum  Erfolg  beisteuern  musa.  So  sehr  wir  sber  seine  Vorurteilslosigkeit 
gegen  lebende  Meister  snerkennen,  so  wenig  sind  wir  mit  seinen,  hsi  möchte  ich  sagen, 
operativen  Eingriffen  in  die  Partituren  Beethovens  einverstanden.  Fast  keine  Symphonie 
bringt  er  unretouchiert  Entweder  verstirkt  er,  wo  nichts  zu  verstirken  ist,  oder  er 
macht  gar  Phrasierungsstriche,  die  sich  mit  dem  Geist  der  Beethovenschen  Symphonik 
efiiftich  nicht  vertragen.  In  der  c-moll-Symphonie  zum  Beispiel  waren  es  jüngst  zwei 
Retouchen,  die  mir  besonders  suffielen,  weil  sie  direkt  gegen  Beethovens  Intentionen 
gingen.  Es  hstte  nimlich  in  der  Reprise  des  1.  Satzes  beim  Eintritt  des  Gegenthemas 
nicht  allein  das  Fagott,  sondern  nsch  R.  Wagners  Vorbild  such  das  1.  Hom  die  Intonstion, 
entsprechend  dem  Hsnptteil,  obwohl  Beethoven  susdrücklich  zwischen  diesem  und  der 
Reprise  unterscheidet;  ebenso  war  im  Schlussteil  des  Finslsatzes  das  den  Abgessng 
eröffnende  C-dur-Motiv,  das  unmittelbsr  von  den  Hörnern  beantwortet  wird,  nicht  nur 
mit  dem  Fagott,  wie  vorgeschrieben,  sondern  auch  mit  dem  Kontrafugott  besetzt, 
such  hier  mit  einer  nicht  besbsichtigten  sufdringlichen  Wirkung.  Der  selige  Ambros 
hat  einmal  gesagt:  „Wenn  jeder  glaubt,  das  Recht  zu  haben,  an  unsem  Altmeistern, 
deren  Instrumentation  js  gewiss  msnchmal  nicht  mehr  unserm  gesteigerten  KIsngsinn 
entspricht,  zu  flicken  und  zu  putzen,  wie  es  ihm  behagt,  wie  viel  bliebe  dann  vom  echten 
Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Weber  übrig?  . . .  Malt,  malt,  wie  und  was  ihr  wollt,  sber 
tastet  nicht  an  unsere  besten  geistigen  Besitztümer!^— Daa  möchte  ich  such  unserm  genisien 
Weingartner  wieder  ins  Gedächtnis  rufen.  Es  ist  wshrlich  nicht  zu  viel  verlangt,  dass 
man  das  vierte  Gebot  in  der  Kunst  respektiere.  Dr.  Theodor  Kroyer. 

PETERSBURG:  Um  ihr  lOOjähriges  Jubiläum  würdig  zu  feiern  hst  die  Phil- 
hsrmonische  Gesellschsft  ein  glänzendes  und  äusserst  interessantes  Konzert 
unter  der  Leitung  von  Arthur  Nikis ch  veranstaltet  Das  Programm  bestand  aus 
folgenden  Werken  der  Ehrenmitglieder:  Symphonie  G-dur  von  Haydn,  „Die  Nacht  in 
Madrid"  Ouvertüre  von  M.  Glinka,  Missa  solemnis  von  Beethoven.  Im  ganzen  war 
die  Aufführung  zu  loben;  die  Symphonie  von  Haydn  wurde  zwar  etwas  zu  gekünstelt  und 
geziert  vorgetragen.  Am  schwächsten  war  die  Ausführung  der  poetischen  Phantasie  von 
Glinka.  Nicht  nur  in  seinen  Formen  und  seiner  allgemeinen  Konzeption,  sondern  auch 
seinem  tiefBinnigen  inneren  Gehalte  nach  ausserordentlich  genial,  machte  das  Riesenwerk 
von  Beethoven  einen  gewaltigen  Eindruck,  besonders  das  mächtige  Credo  mit  seiner 
schweren  Schlussfuge,  und  das  tiefe,  milde,  ehrfurchtsvolle  Sanctus  mit  dem  Violin-Solo 
(H.  Walter).  Die  Solo-Partieen  waren  den  Sängern  der  kaiserlichen  Oper,  den  Damen 
Papayan  (Sopran),  Markowitsch  (Alt)  und  den  Herren  Tschuprinnikow  (Tenor)  und 
Scharonow  (Bass)  zugefallen.  Trotzdem  kamen  in  ihrem  Vortrage  mehrere  bedeutende 
Unebenheiten  vor.  Geradezu  prächtig  waren  das  Orchester  und  der  Chor  der  kaiserlich 
russischen  Oper,  die  die  Messe  mit  grossem  Ausdruck,  Kraft  und  technischer  Voll- 
kommenheit durchgeführt  haben.  Arthur  Nikisch  erzielte  einen  ungeheuren  Erfolg.  — 
Anlässlich  der  Enthüllung  des  Rubinstein-Denkmals  (von  A.  Bemstamm)  fand  im  grossen 
Saal   des  Konservatoriums  ein  Konzert  unter  der  Leitung  des  Herrn  Ssafonow  statt; 
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das  aus  den  Schülern  des  Petersburger  und  Moskauer  Konservatoriums  gebildete  Orchester 
und  ihr  vereinigter  Chor  traten  als  Mitwirkende  auf.  Das  Programm  bestand  aus  dem 
Eroica-Trauermarsch  und  aus  einigen  Werken  von  Rubinstein  selbst;  unter  letzteren  war 
am  interessantesten  das  Oratorium  „Der  Turmbau  zu  Babel"  mit  den  wunderschönen 
Chören  der  Semiten  und  der  Hamiten.  Die  Darstellung  des  Werkes  war  im  ganzen 
eine  einheitliche  und  wurde  nicht  ohne  Verve  ausgeführt  Unter  den  privaten  Konzerten 
hat  den  besten  Erfolg  der  Pianist  J.  Hof  mann  errungen,  der  vier  Konzerte  im  Saal  des 
Adels-Vereins  gab.  Sein  Vortrag  ist  im  höchsten  Grade  kfinstlerisch  und  geschmackvoll 
und  wirkt  bezaubernd  auf  unser  Publikum.  Allein  es  wire  in  Bezug  auf  seine  Programme 
mehr  Mannigfaltigkeit  und  die  hiuflgere  Aufnahme  neuerer  Kompositionen  zu  wfinschen. 

N.  Kasanli. 

STETTIN:  Die  Uraufführung  der  Passions-Kantate  „Golgatha*  von  C.  Ad.  Lorenz 
war  das  ipusikalische  Ereignis  der  Saison.  Unter  Leitung  des  Komponisten  erfuhr 
das  Werk  eine  Wiedergabe,  wie  sie  dem  hohen  Kunstwert  der  Komposition  entsprach. 
Der  über  300  Mitglieder  zählende  Chor  des  Stettiner  Musikvereins  bot  Leistungen 
von  kaum  zu  überbietender  Güte;  das  Orchester  war  seiner  bedeutungsvollen  Aufigabe 
gewachsen,  und  die  Soli  (Alt,  Bariton  und  Tenor)  waren  durch  Frau  Geller-Wolter 
und  die  Herren  H  i  1  d  a  c  h  und  G  r  a  h  1  grösstenteils  vortreflPlich  vertreten.  Der  Kom- 
ponist wurde  durch  Ehrungen  aller  Art  ausgezeichnet.  Lorenz  hat  sich  mit  seinen 
weltlich-historische  StoflPe  behandelnden  Oratorien  in  die  erste  Reihe  der  zeitgenössischen 
Chorkomponisten  gestellt,  so  dass  ihm  bereits  einige  der  bedeutendsten  Konzertinstitute 
(der  Kölner  Gürzenich  u.  a.)  ihre  Thore  geöffnet  haben.  Die  von  ihm  in  diesen  musik- 
dramatischen Darstellungen  grosser  Menschen-  und  Völkerschicksale  niedergelegten  Vor- 
züge (eine  stets  in  den  Bahnen  des  guten  Geschmacks  wandelnde  Erfindungskraft,  Gross- 
zügigkeit  im  Aufbau  der  Chorsitze  und  vornehme,  moderne  Orchestersprache)  schmücken 
auch  sein  neuestes  Werk.  Den  Inhalt  der  Kantate  bilden  die  „sieben  Worte*,  deren 
jedes  von  dem  Textdichter  C.  L  ü  1  m  a  n  n  mit  einigen  der  Situation  entnommenen  Motiven 
eingeleitet  und  mit  verallgemeinernden  Betrachtungen  beschlossen  wird.  Die  Komposition 
behandelt  das  Kreuzeswort  in  freier  Deklamation  (Heiligenschein  der  hohen  Geigen), 
während  sich  zu  beiden  Seiten  des  Bildes  Chor-  und  Solonummem  in  fester  Form  an- 
schliessen.  Die  innerliche  Stellungnahme  des  Komponisten  gegenüber  dem  Passions- 
gedanken ist  diejenige  eines  objektiven  Zuschauers,  der  je  nach  der  Natur  des  Erlebnisses 
seine  Ausdrucksweise  gestaltet.  Die  Musik  giebt  also  keine  einseitig  geistliche  Darstellung 
des  Stoffs,  sondern  bemächtigt  sich  auch  der  weltlichen  Vorgänge  mit  kühner  Realistik. 
Wir  hören  das  Wutgeheul  der  fanatischen  Volksmenge,  die  Lästerungen  der  Hohenpriester 
und  Kriegsknechte,  die  mitleidigen  Töchter  Jerusalems;  dann  wieder  fegt  und  tobt  der 
Wfistensturm,  die  Erde  erzittert,  die  Natur  empört  sich  gegen  das  Unerhörte.  Der  über- 
zeugenden musikalischen  Ausgestaltung  dieses  dramatischen  Beiwerks  verdankt  die  Kom- 
position ihre  packendsten  Kontrastwirkungen.  Den  Gegenpol  bildet  eine  Anzahl  mit 
erlesener  Feinheit  verwerteter  Choral melodieen.  Den  Höhepunkt  erreicht  das  Werk  in 
seinem  dritten  Teil.  In  dem  glänzenden  Chorsatz  „Vollbracht  das  heilige  Werk!*  findet 
sich  hier  ein  Prachtbau  grossen  Stils.  Bald  darauf  verdüstert  sich  die  Stimmung:  ein 
altertümlich  eigenartiges  Lied  des  „heidnischen  Hauptmanns"  hat  das  Herannahen  des 
Todes  verkündet,  der  nun  in  den  gewaltigen  Harmoniefolgen  eines  kurzen  Orchester- 
satzes unter  erschütternden  Posaunenklängen  und  dumpfem  Wirbel  der  grossen  Trommel 
eintritt.  „Der  Tod  ist  verschlungen  in  den  Sieg*,  heisst  es  weiter,  und  von  der  Voll- 
ständigkeit dieses  Sieges  zeugt  der  in  pompösem  Tutti  mit  schmetternden  Siegesfanfaren 
daherbrausende  Choralvers  „Jesus  meine  Zuversicht*,  ein  überwältigender  Eindruck. 
Aber  nicht  nur  in  den  wuchtigen  Hauptmomenten,  sondern  auch  in  der  zarten  lyrischen 
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Stimmungsmalerei  und  der  reizvollen  Melodiefuhrang  der  Soli  birgt  das  Werk  eine  Fülle 
von  Schönheiten.  —  Lorenz  bietet  in  seiner  Passionsksntste  »Golgatha*  leistnngsfihigen 
Oratorienvereinen  ein  Kunstwerk,  das  ebensowohl  durch  fkrbenprichtige  Erscheinung, 
wie  durch  starken  thematischen  und  poetischen  Gehalt  zu  fesseln  imstande  ist  Was 
bei  ihm,  der  seit  1867  als  Komponist,  Dirigent  und  in  seiner  amtlichen  Stellung  als 
Nachfolger  Karl  Loewes  in  unserer  Stadt  wirkt,  immer  wieder  zur  Bewunderung  zwingt, 
Ist  neben  echter  Schaffenskraft  die  unfehlbare  Sicherheit  in  der  Festlegung  der  von  ihm 
beabsichtigten  musikalischen  Wirkung,  eine  Fihigkeit,  wie  sie  nur  unbegrenztes  Können 
und  reiche  Erfehrung  verleihen.  Möchte  die  interessante  Neuheit  des  Stettiner  Meisters 
tMild  gebührend  beachtet  werden.  Ulrich  Hildebrandt 

STOCKHOLM:  Aus  der  Ffille  von  Konzerten  der  letzten  Wochen  ragen  wohl  als  die 
kfinstlerisch  bedeutendsten  die  beiden  Orchesterveranstaitungen  unter  Leitung  von 
Joh.  Svendsen  aus  Kopenhagen  hervor.  Die  Musik  Svendsens  (er  fQhrte  mehrere  Sym- 
phonieen  eigener  Komposition  auf)  ist  melodisch,  gelstreich  und  formschön.  Den  grössten 
Beifell  ernteten  die  Scherzi.  Als  Solist  zeichnete  sich  Zetterquist  in  der  Tondichtung 
„Zorahayda"  aus.  Der  Musikverein  hat  u.  a.  eine  neue  Choi^  und  Orchesterkomposition 
des  schwedischen  Komponisten  Alfo6n  mit  grossem  Erfolg  zu  Gehör  gebracht 

Tobias  Norlind. 

STRASSBURG:  Das  Strassburger  Konzertleben  steht  in  dieser  Saison  in  reichem  Flor. 
Im  zweiten  der  Stockhau  senschen  Abonnementskonzerte  konnte  man  die  eigen- 
artige, vielleicht  etwas  outrierte  Lieder-Gestaltungskraft  von  Margarete  Petersen  t>e- 
wundem;  Tschaikowskys  Francesca  da  Rimini  gehört  nicht  zu  den  besten 
Erzeugnissen  des  »russischen  Schumann",  der  in  erster  Linie  Lyriker  ist  —  und  die 
symphonische  Dichtung  will  im  Grunde  genommen  doch  Dramatik  sein!  Brückner 
hier  durch  sein  Te  deum  einzuführen,  war  nicht  ganz  vorteilhaft;  trotz  mancher  Schön- 
heiten bleibt  der  Eindruck,  als  ob  der  Komponist  seinen  Herrgott  eher  anknurrt  als  lobt! 
Von  Geigern  hörte  man  das  vieux  jeu  Sarasates,  das  jugendfHsche  Spiel  des  hiesigen 
Benno  Walter,  das  zigeunerhafte  von  A.  Geloso  und  das  ideal-schöne  des  Genfers 
Marteau  in  dem  Dalcrozeschen  Violinkonzert.  Margarete  Garnier  zeichnet  sich 
durch  blendende  Koloratur  und  auffeilende  Unt>eseeltheit  aus,  Margarete  Altmann- 
Kuntz  bewies  durch  den  vollen  Erfolg  eines  Lieder- Abends,  dass  ihr  nur  noch  die 
mise  en  scdne  fehlt,  um  ihren  Namen  den  erstklassigen  Altistinnen  Deutschlands  t>ei- 
gesellt  zu  sehen.  Ein  Ereignis  war  die  trotz  kleiner  Mängel  grossartige  Vorführung  der 
„Neunten*  durch  Lohse.  Aus  den  Kammermusik-Abenden  des  Seh uster- Quartetts  sei 
ein  liebenswürdiges  d'Albertsches  opus  17  erwähnt,  femer  Liedergat>en  der  Frankfurter 
Sopranistin  A.  Wieg  and.  Das  gleiche  Genre  pflegt  mit  Erfolg  der  Tonkünstlerverein 
unter  der  Ägide  des  vortrefflichen  Pianisten  Fritz  Blum  er,  der  mit  dem  pikanten 
St-Saönsschen  g-moll-Konzert  kurzlich  verdienten  Triumph  geemtet  hat  Eine  neue 
Trio -Vereinigung  (Stennebrüggen,  Walter,  Schmidt)  gab  ihren  ersten  Abend.  Kirchen-, 
Männergesangs-  und  ähnliche  -Konzerte,  in  denen  teilweise  recht  achtungswertes  geboten 
wird,  legen  weiterhin  von  dem  regen  derzeitigen  musikalischen  Leben  Strassburgs  Zeug- 
nis ab.  Dr.  G.  Altmann. 

STUTTGART:  Nach  der  vierten  Symphonie  von  Brückner  war  das  zweite  Ereignis 
oder  Erlebnis  die  Aufführung  von  Berlioz'  Fausts  Verdammung  durch  den  Neuen 
Singverein  unter  Prof.  Seyffardt  Wird  der  Eindruck  im  Konzertsaal  auch  den  auf  der 
Bühne  nie  erreichen,  so  wirkt  dort  die  Musik  reiner  und  selbständiger.  Die  gewissen- 
haft vorbereitete  Aufführung  gelang  dem  Chor  und  dem  Orchester  (der  Premschen 
Kapelle)  vorzüglich.  Der  Sieg  des  Werkes  war  diesmal  vollständiger  als  vor  drei  Jahren; 
seine  Gewalt  ist  eben  unwiderstehlich.    Während  Weingartner  den  Beethovencyklus 
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t>i8  zur  siebenten  Symphonie  weiterführte,  brachten  zwei  Abonnementskonzerte  unter 
Reichenberger  die  f-moll-Symphonie  von  R.  Strauss,  die  e-moll-Symphonie  von 
Brthms  und  eine  Reihe  Neuheiten:  eine  funfsitzige  Serenade  (Werlc  80)  von  Prof. 
S.  de  Lange,  Direktor  des  Stuttgarter  Konservatoriums,  ein  hfibsches  Stimmungsbild 
«Lebensfreude"  von  Dr.  O brist,  dem  Vorgänger  Pohligs  und  den  markigen,  herrlich- 
edlen Prolog  zu  Sophokles'  ödipus  von  Schillings,  alles  in  vollwertiger  Ausführung; 
Konzertmeister  Rettich  aus  München  spielte  Brahms'  Violinkonzert.  Ein  Konzert  des 
von  Ruckbeil  geleiteten  Orchestervereins  war  ausschliesslich  dem  halb  vergessenen 
Spohr  gewidmet  Im  Mittelpunkt  des  zweiten  Kammermusik-Abends  stand  Bachs  Tripel- 
konzert  in  a-moU  für  Klavier,  Flöte  und  Violine,  gespielt  von  den  Professoren  Pauer, 
Krüger  und  Singer;  der  wundervolle  Mittelsatz  findet  sich  auch  in  der  dritten  Orgel- 
sonate. Singer  geigte  die  Chaconne.  Musikdirektor  Rückbeil  und  Prof.  Seyffardt  boten 
in  ihrem  zweiten  Abend  Violinsonaten  von  Mozart  und  Beethoven ;  Frau  Rückbeil-Hiller 
sang  Lieder  von  beiden,  u.  a.  aus  dem  viel  zu  selten  beachteten  Gellertcyklus  Beethovens. 
Das  Schapitzquartett  tritt  wieder  kriftig  für  Beethovens  letzte  Quartette  ein.  Der  Ton- 
künstlerverein  nahm  sich  Sgambatis  an.  Von  auswärtigen  Künstlern  nenne  ich  den 
unvergleichlichen  Sarasate  (mit  Frau  Marx-Goldschmidt),  den  feurigen,  kraftvollen  Vio- 
linisten Ondricek  (mit  dem  prächtigen  Klaviervirtuosen  Famera)  und  den  temperament- 
vollen Pianisten  Friedberg,  der  ausser  eigenen  Leistungen  Frl.  Schweickers  innigem  Ge- 
sang zur  Geltung  verhalf;  wenig  bekannte  Schubert-  und  Wolflieder  zierten  das  Programm. 

Karl  Grunsky. 
'YV/ARSCHAU:  Der  Reihe  nach  konzertierten  bisher  die  Pianisten  Rosenthal, 
W  Grünfeld,  Shevinne,  sowie  der  geniale  Wunderknabe  Horszowski;  femer 
<lie  Geiger  Ondricek,  Ysaye  und  Kubelik.  Alle  diese  Künstler  wurden  überaus 
gefeiert,  am  meisten  aber  wohl  Kubelik,  der  jetzt  nebst  seiner  unglaublichen,  heute 
wohl  einzig  dastehenden  Technik  alles,  wodurch  ein  Geiger  wirken  kann,  wie  Vortrag, 
Schönheit  des  Tones,  Empfindung  in  höchstem  Masse  besitzt.  Das  Orchester  der 
„Warschauer  Philharmonie*  brachte  unter  Direktor  Mlynarskis  Leitung  die 
vierte  Symphonie  von  Tschaikowsky  zur  ersten  Aufführung,  die  dem  glänzenden 
Orchester,  sowie  in  erster  Linie  dem  ausgezeichneten  Dirigenten  viele  Ehrungen  brachte. 

—  Ein  Probedirigieren  des  Herrn  van  Leeuven  (populäre  Konzerte)  hatte  keinen  Erfolg. 

—  In   der  hiesigen  Musikgesellschaft  konzertierte  der  hervorragende  russische  Geiger 
Zacharewitsch  mit  enormem  Erfolg.  Leo  Fischer. 
'VITTIEN:   Von  AufTührungen  grösserer  Werke  sind  zunächst  Schumanns  „Scenen  aus 

Mr  Goethes  Faust*  zu  nennen,  die  im  ersten  Konzert  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde unter  der  Leitung  Ferdinand  L  o  e  w  e  s  eine  teilweise  sehr  gelungene  Wiedergabe 
erfahren.  Allgemein  war  das  Gefühl  der  Zuhörer,  dass  die  Komposition  der  beiden 
ersten  Teile  —  schon  in  der  Absicht,  den  Gehalt  dieser  durch  Goethes  unsterbliche 
Worte  so  völlig  erschöpften  Scenen  durch  unnötige  Musik  mehr  zu  unterwaschen  als  zu 
heben,  verfehlt  —  der  erfindungsreichen,  teilweise  geradezu  genialen  Vertonung  des  dritten 
Teiles,  Fausts  Apotheose,  keineswegs  ebenbürtig  sei,  dass  sie  uns  heute  abgestorben  er- 
scheine und  die  Genussfähigkeit  des  Hörers  für  die  Schönheiten  des  Schlusses  herab- 
setze. Es  dürfte  dieser  der  letzte  Versuch  gewesen  sein,  die  Lebensfähigkeit  dieses 
Ganzen,  das  so  gar  kein  Ganzes  ist,  zu  erproben.  Als  Faust  bot  Karl  Scheidemantel 
eine  hervorragende  Leistung.  Durchaus  männlich  und  in  seinem  Vortrag  des  Wortes 
sich  wohl  bewusst,  vermochte  er  mit  seinem  schönen,  technisch  vortrefflich  gebildeten 
Organ  seinen  Künstlerruf  völlig  zu  rechtfertigen.  Ihm  zur  Seite  sang  Frau  Ellen  Brandt- 
Forst  er  die  Gretchenstellen  mit  feiner  lyrischer  Empfindung.  Mit  den  Chören  des 
<lritten  Teiles,  namentlich   mit  dem  Anftingschor,   mit  dem  wir  den  Boden  mehr  oder 
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weniger  guter  Musikmacherei  verlassen  und  das  Gebiet  echter  Inspiration  t>etreten9  ver- 
mochte auch  der  Singverein  schöne  und  t>eglückende  Wirkungen  zu  erzielen.  Unser6 
Philharmoniker  Hessen  ihr  zweites  Konzert  folgen,  dessen  Programm  Stückwerk  waK 
Des  Orchestermusikers  Franz  Schmidt  Es-dur-Symphonie,  die  ihm  vor  zwei  Jahren 
den  Beethovenpreis  eintrug,  ist  schon  im  Vorjahre  durch  den  Konzertverein  zur  Auf- 
führung gebracht  und  von  Publikum  und  Kritik  approbiert  worden.  Ein  durchaus  tüchtiges 
und  gesundes,  stellenweise  sogar  geistreiches  Werk.  In  der  Erfindung  zeigen  sich  Ansätze 
von  Eigenart,  die  Instrumentation  ist  geschickt  und  klangschön,  ohne  —  was  wir  ihr  zum 
Lobe  sagen  —  raffiniert  zu  sein.  Brucknerscher  Einfluss  ist  bemerkbar.  Ein  unbedeutendes 
Orchesteridyll  «Am  Abend*  des  czechischen  Komponisten  Zdenko  Fi b ich  von  d^ 
Art  jener  Scheinnovititen,  wie  sie  der  derzeitige  Leiter  der  Philharmoniker  liebt,  ver- 
mochte nur  sehr  geringes  Interesse  zu  erwecken.  Eine  ganz  andere,  viel  höhere  Tem- 
peratur erzeugte  im  Publikum  das  Erscheinen  Siegfried  Wagners,  der  hilf  bereit 
gekommen  war,  um  zur  Hebung  des  finanziellen  Notstandes  der  ersten  und  besten  Brünn- 
hilde,  Frau  Amalie  Matema,  das  Seinige  beizutragen.  Siegfried  Wagner  besitzt  in  Wien 
die  wärmsten  Sympathieen,  die  dem  t>estimmenden  Eindruck  seiner  unbefangenen,  durch 
keinerlei  Retouche  entstellten  Persönlichkeit  entspringen.  Seine  Dirigentenbegabung 
zeigte  sich  in  glänzendem  Lichte.  Mit  der  Leitung  der  A-dur-Symphonie  legitimierte  er 
sich  als  berufener  Beethovendirigent.  Den  beiden  letzten  Sätzen  insbesondere  wusste 
er  eine  aufs  höchste  gesteigerte  Vitalität  zu  verleihen,  ohne  der  plastischen  Deutlichkeit 
Abbruch  zu  thun.  Mit  Liszts  »Mazeppa*  erzielte  er  einen  Erfolg,  der  diesem  genialen  Stück 
noch  nie  zu  teil  geworden  war.  Die  Kompositionen  Liszts  machen  grössere  Ansprüche  an 
die  Fähigkeit  des  Dirigenten,  sich  in  die  Persönlichkeit  eines  Tondichters  hineinzulebeu 
und  an  seine  Macht,  ihre  Sprache  aus  dem  Orchester  herauszuholen,  als  die  irgend 
eines  andern  Komponisten.  Wie  tief  Siegfried  Wagner  in  die  Geheimnisse  dieser  Natur 
eingedrungen,  bewies  sein  »Mazeppa*.  Die  Wirkung  war  spontan  und  explosiv.  Unter 
den  Virtuosen  gebührt  Eugene  Y  s  a  y  e  diesmal  unbedingt  der  Vorrang.  Das  Publikum 
stand  unter  dem  Bann  seiner  Geige.  Selbst  in  Bruchs  d-moll-Konzert  verstand  er  einen 
Erfolg  zu  erzielen.  Noch  grösseren  mit  dem  Violinkonzert  von  Saint-Saöns,  das  sich 
freilich  weit  unter  der  Höhe  der  Konzerte  Beethovens,  Mendelssohns  und  Brahms  be- 
wegt, keinen  Nachhall  im  Gemüt  hinterlässt  —  aber  so  lange  es  gespielt  wird,  fesselt 
und  unterhält,  wie  der  Vortrag  eines  geistreichen  Conferenciers.  Dem  Wiener  Konzert- 
verein, der  erfolgreichen  Schöpfung  einer  Vereinigung  echter  Kunstgewogener,  muss 
vor  allem  eine  grosse  Rührigkeit  nachgerühmt  werden.  An  der  Zusammensetzung 
des  Orchesters  wird  unablässig  nachgebessert,  in  den  Programmen  erscheint  Altes 
und  Neues  in  gesunder  Mischung  und  die  Ausführung  gelingt  unter  der  Leitung 
Ferdinand  Loewes,  oft  genug  bis  zu  schöner  Vollendung.  Technisch  noch  lange 
nicht  auf  der  Höhe  unserer  Philharmoniker,  hat  das  Orchester  des  Konzertvereins 
ein  grosses  und  enthusiastisches  Publikum  durch  den  frischen  Geist  gewonnen,  der  bei 
denen  schmerzlich  vermisst  wird.  Eines  seiner  letzten  Konzerte  bot  eine  gute  Auf- 
führung der  C-dur-Symphonie  von  Fr.  Schubert  und  eine  vortreffliche  der  Faust-Ouver- 
türe von  Wagner.  Zwischen  beiden  Stücken  errang  Brahms*  Doppelkonzert  für  Violine 
und  Violoncell  in  Wien  zum  erstenmal  einen  durchschlagenden  Erfolg.  Dass  sich  das 
Publikum  für  das  aus  dem  grossen  Ernst  der  Brahmsschen  Natur  geschöpfte  Stück  er- 
wärmte, verdankt  sich  der  unübertrefflichen  Wiedergabe  durch  Konzertmeister  Felix 
Berber  und  Professor  Julius  Kiengel  aus  Leipzig.  In  einem  früheren  Konzert  ver- 
mochte eine  bescheidene,  aber  durchaus  feine  und  liebenswürdige  Orchesterkomposition 
von  Dr.  Felix  Gotthelf  („Idylle'O  einen  sehr  freundlichen  Erfolg  zu  erzielen.  An 
einem  Liederabend   im   grossen  Saale  des  Musikvereins   erregte  Lilli  Lehmann,  die 
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Meisterin  des  deutactaen  Liedgesangs,  für  fbrc  Vortrlgc  ungeteilte  Bewunderung.  Sie 
bebt  im  Konzertsul  mit  zaner  Hmd  den  Schleier  von  des  Intimsien  Geheimnissen  der 
Lyrik  und  beschwört  auf  der  BQbne  zwingend  die  tragiscben  Gewalten.  Lange  scbon. 
Und  das  merkt  man  kaum.  In  diesem  Doppel vermBgen  und  dessen  Unencbfipflichkeit 
tiep  das  Phinomenale  Ibrer  Erscbeinung.  Eine  solche  UnerscbOprilChkeil  ist  auch 
Joseph  Joachim  zu  teil  geworden,  der  sich  gegenwirtig  unter  grossem  Andrang  und 
winnster  Begeisterung  der  HQrer  mit  ]edem  Quarten  als  der  erste  Ksmmermusiksplelcr 
der  heutigen  Musllcwelt  bewihrt.  Zwischendurch  spielt  des  BOhmlscbe  Streichquartett 
temperamentvoll  und  talnrelssend  die  Musik  seiner  czecbischen  Connationalen  (DvoMk, 
Smetana),  mit  leichtem  bShmischen  Accent  Haydn  und  Beethoven.  Zu  erwihnen  wirft 
noch  der  Liederabend  des  Frl.  Ella  Kunwald,  einer  Singerin,  die  auf  begrenztem  Gebiet 
und  in  intimem  Raum  eine  reizvolle,  secession istisch  sensitive  Eigenart  entwickelt.  Zu 
ihren  schSusten  Vortrlgen  gebOrlen  Italienische  GesangsstQcke  von  Scariatti  und  VIvaldi. 
Auch  mit  den  Liedern  ibrea  vortreffltcben  Begleiters  Erich  J.  Volff  („Irmelin  Rose") 
erzielte  sie  einen  durchschlagenden  Erfolg.  Eine  erquickliche  und  von  feinster  musi- 
kalischer Beanlagung  zeugende  Neuheit  brachte  das  zweite  Konzert  der  Gesellschan  der 
Mnsikfrennde  mit  Philipp  Volfrums  .Telhnschtsmysterium",  unter  Leitung  Ferdinand 
Loewes.  Der  Versuch  Tolfrums,  die^alten  Teihnacbtssplele  durch  die  Musik  neu  zu 
beleben,  Ist  mit  solch  innerer  Sauberkeit  und  Herzensreinbelt,  dabei  mit  so  grossem 
tecbniacfaen  Können  und  feinem  Musiksinn  unternommen,  dass  sich  die  Sympathleen 
dem  Terk  und  seinem  Komponisten  allerwirts  zuwenden  mÜBSen.  Ein  Stück,  wie  Marias 
tiefempfundenen  Gesang  an  der  Krippe  ist  einer  ergreifenden  Tlrkung  Immer  sicher. 
Die  Maria  wurde  von  Frau  Rückbeil-Hlller  mit  schöner  Stimme  besonders  innig 
jesungen.  Gustav  Schoenalch. 

WIESBADEN:  Verschiedene  Komponisten  von  Ruf  haben  In  den  letzten  Wochen 
onsere  Stadt  durch  ihre  Gegenwart  und  Kunstausübung  beehrt:  im  V.  Kurhaus- 
Konzert  erschien  Rieh.  Strauss  und  dirigierte  seinen  originellen  , Don  Juan'  und  die 
kraftsprähende  Liebe sacene  aus  der  .Feuersnot';  Moll  1  als  Gastdirigent  des  VI.  Konzertes 
brachte  seine  neueste  Suite:  fünf  altfrinkl sehe  Tan zsiGcke  aus  Opfern  von  Lulty  in  Karls- 
ruber  Brillant-Beleuchtung.  Im  Clclllen-Verein  dirigierte  Volbach  seinen  reizvollen 
Qalladen-Cyklus  .Vom  Pagen'und  der  Königstochter*,  und  Humperdlnck  war  ebenda 
Zeuge,  wie  seine  „Tallfabrt  nach  Kevlaar*  einschlug.  Simtllcbe  Genannten  wurden  per- 
sönlich reich  gefCieri.  Den  grSssten  Erfolg  aber  errang  doch  Er,  der  Allgewaltige, 
.L,  V.  Beethoven,  dessen  IX.  Symphonie  im  Tbeaterkonzert  unter  Mannstildts  Fflhrung 
«ieder  einmal  alles  zur  Erhebung,  Andacht  und  Begeisterung  stimmte. 
,  .  Otto  Dorn. 
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Geschicbie  der  Kantorei-Gesellschaften  Im  Gebiete  des  ebenuülgen  KurtQratentums 
Sachsen  von  Arno  Terner.    Veriag:  Breitkopf  ft  Hlrtel,  Lelpilg. 
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gange.    Salzburg  1902. 
Heinrich  Bullhaupt:   Dramaturgie  der  Oper.   Bd.  I  und  11.  (Zweite  nenbearbeitete 

Auflage.)    Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
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Felix    Draeseke:     Der  gebundene    Stil.    Lehrbuch    für   Kontrapunkt    und    Fuge. 

Bd.  1.  und  11.    Veriag:  Louis  Oertel,  Hannover.. 
Meyers    grosses    Konversadons-Lezikon.      Sechste    Auflage.     Erster    Band.      Verlag: 

Bibliogr.  Insiitut,  Lelpilg  und  Tien. 
E  m  1 1  S  u  t  r  0 :  Das  Doppelweaen  der  menschlichen  Stimme.  Verlag :  W.  Fussinger,  Beriia. 
Hermann  Kretischmar:   Musikaiiactae  Zeitfragen.    Verlag :  C.  F.  Peters,  Lelpilg. 
F.  Haas:  Schubert-Lieder.    10  Zeichnungen.    Veriag :  Fischer  &  Franke,  Beriin. 
Julius  Fucbs:   Kritik  der  Tonwerke.    Ein  Nachschlagebnch   für  Freunde  der  Ton- 
kunst   Kommisslonsverisg:  Fr.  Hoftnelster,  Leipzig. 
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Anion  Rubinstein:  Romanze  (Ea-dur)  op,  44,  fßr  Pianofbrte  (Original),  arrangiert 
für  Harmonium    und  PlanoForte   von    Felix  Brendel.    Veriag: 
C.  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig. 
„  „  Dasselbe  arrangiert  fUr  Planoforte  und  Viola  von  Alb.  Tottmann. 


„  „  Nocturne  op.  50  No.  1,   für  Violine  und  Planoforte  übertragen 
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Aag.  Stradtl  (Der  Fischerknabe.    y,OhI  qaand  je  dors".    Nimm  einen 
Strahl  der  Sonne.    Schwebe,  schwebe,  blaues  Auge.    Kling  leise  mein 
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Theodore  Lack:  Morceaux  pour  Piano  (Joyeux  Caprice).  Verlag:  Carisch  &  Jinichen» 

Leipzig. 
„  „        Valse  Blonde  pour  Piano,    op.  216.    Ebenda. 

„  „        Valse  Bnine  pour  Piano,    op.  216.    Ebenda. 

Cino  Calcaterra:  Trois  Milodies  pour  Chant  et  Piano,    op.  3  No.  1—3.    Ebenda. 
D.  Yzelen:  Trois  Pikees  pour  Piano,    op.  4  No.  1—3.    Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel» 
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Bote  &  Bock,  Posen. 
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Christian  Sinding:  Trio   für  Piano,   Violine   und   Violoncell.     op.  64.     Verlag: 

C.  F.  Peters,  Leipzig. 
Engelbert  Humperdinck:  Domröschen,  Mirchen  in  einem  Vorspiel  und  drei  Akten 

von  E.  B.  Ebeling-Filhös  (Klavierauszug  von  A.  BrQgge- 
mann  und  Ph.  Rödelberger).    Verlag:  Max  Brockhaus> 
Leipzig. 
H.  Bischoff:  25  neue  Weisen  zu  alten  Liedern,   op.  15.   Verlag:  Lauterbach  &  Kuhn» 

Leipzig. 
Richard  Schelle:  Reform -Klavierschule,    op.  52.    Verlag:  Richard  Kaun,  Berlin. 
C.  F.  Härtung:  Klavier -Materialien,  als  Beitrag  zu  jeder  Klavierschule  zu  benutzen» 

Heft  I  und  II.    2hindig.    op.  29.    Ebenda. 
„   ^  „  Klavier -Materialien,  als  Beitrag  zu  jeder  Klavierschule  zu  benutzen. 

Heft  I— VI.    4hindig.    op.  33.    Ebenda. 
9    9  9  Klavier-Materialien,  Technische  Studien,    op.  34.    Ebenda. 

Reinhold  Spaeter:  Zwei  KlavierstQcke  (No.  1   Impromptu,  No.  2  Etüde),    op.  11. 
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Das  berübmte  Bild  von  J.  Jordaem:  Tic  die  Altea  aungen,  so  iwltacbern  die 
Jungen  bieten  wir  unsern  Lesern  als  Neujahrsblatt.  Die  bumorvolle  Friscbe 
sieben  dem  kfisillchen  Bilde  einen  dauenuteD  Reli. 

Das  humorvolle  Lied  Epipbaatas  von  Hugo  Volf  —  eine  Spende  lum  Eplph  in  isstage, 
dem  6.  Januar  —  ist  eine  Geiegeabeitskomposltion  sns  den  Jahren  1888  oder  1889, 
die  der  grosse  Lyrilier  zur  Feier  des  Geburtstages  der  Frau  Melanie  KBchert  ge- 
schrieben bat  Die  Komposition  wurde  von  den  Kindern  der  Dame  am  Epiphanias- 
lage im  KostQm  der  heiligen  drei  KOnlge  dargestellt 

Die  Portrits  Edward  Elgars  und  des  Msgisters  Csrl  Gottlieb  Hering  vervoil- 
sUndigen  die  Aufsitie  dieses  Heftes.  Dionys  Teber  sei  im  Bilde  angereiht; 
der  Künstler,  bekanntlich  Mitbegründer  und  erster  Direktor  des  Prager  Konser- 
vstoriums,  stsrb  in  Prag  sm  25.  Dezember  1842. 

Spontinls  Brief  sn  KsrI  Tauer,  den  dsmsligen  Bassisten  der  Berliner  Hofbper, 
tilgt  die  Adresse:  „An  den  excellenten  Leporello*.  Bemerkeniwert  ist,  dsss  der 
Brief  in  deutscher  Spreche  verhsst  ist,  deren  sich  Spontinl  nicht  gersde  bluAg 
bediente.  Er  zeigt  die  ungemein  chsrskteristlscben  Scbrifizüge  des  sc ibstbewu ästen 
ersten  preussischen  Generslmusikdirektors,  dessen  Stern  1839  bereits  schon  sehr 
erblichen  wsr.  Es  handelt  sich  in  dem  Briefe  um  eine  Aunührung  des  .Don 
Jusn",  der  zu  den  sehr  wenigen  Opern  gehOrte,  die  Spontinl  ausser  seinen  eigenen 
zu  dirigieren  pflegte.  Gerichtet  Ist  dieser  Brief  sn  den  hmosen  Bassisten  Karl 
Tauer  (geb.  26.  Jan.  1783),  der  am  5.  Mirz  1817  zum  erstenmaie  als  ^Leporello" 
anfgetrelen  war,  diese  Rolle  Im  ganzen  99mal  gesungen  und  mit  Ihr  am  20.  MIrz 
1839  definitiv  seine  SIngeriaufbahn  abgeschlossen  hstte,  um  fortan  bis  zu  seiner 
Pensionierung  am  2.  Nov.  1850  nur  ala  Schauspieler  thltig  zu  aeln.  Spontinls 
Tunsch,  noch  einmsl  als  Leporello  aufzutreten,  hat  er  übrigens  nicht  erfüllt.  Er 
stsrb  am  13.  Juli  1857.  Seinen  nicht  uninteressanten  Lebensgang  hat  Bruno  Mal 
(Karl  Tauer,  eine  Biographie  aus  hinteriassenen  Tagebüchem.  1858)  beschrieben; 
T^.  auch  Cari  Freiherr  v.  Ledebur,  Tonkünstler-Lezikon  Berlins  (1861),  S.  B24ir. 
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Sehr  gemessen. 


Die     hei  -  li-gen  drei  Kö  -  nlfi  mit      ili  -  rem  Stern,     sie      es  -  sen,  sie  trinken  und  be  - 


j*  J   J^-^   J  VJ.IJ    J    J   ^J>IJ    J    J  ■'^jilJ    ^    i)J>iiJ'l 


zah-len  nicht  gern-,  sie     es-  sen  gern,     sie    trin-fcen   gern,     sie      es-  sen,  trln-ken  und  be  . 


IJ»  j    j^  J^  j    /J'i  J   J'  i^  J    J'  Jm  J   p  ^ 


sah  -  len  nicht   gem.  Die      heil',  gen  drei   KÖ    .   nlg' sind     kom-men   all- hier,         es 


lg  M  Ji  J^  r    «M  Mp  M  ■*    '  "P '  r'    p  r    p  p  i 


Ich  er    -     ster  bin  der  weiss^undaiicIiderBehöii  bei  Ta  .    ge    soll  .  tet  ihrerstmichseli^nl 


Lf  II  (I  f  |)  f  TnJ'  /  h  j  I     h\ 


doch     ach,     mit     aUlenSpece-rein'  werd^ichseinTUgkein  Mäd  .  cltmmir  er.ft*eiii. 


j^j^j^^lj   J   fL^ln. 


(fa«*^?) 


ifi''j",ijij  1 1 


.J'  J  J  n  r 
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Ich        a  *  ber  bin  der    braun' nnd  bin  der  lang' _ 


^nhv  r 


bekannt  bei  Weibern  wohl. 


rrj^i^ 


j^j^nri 
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und  bei  Ge-niig. 


Ich   brin-ge  Gold. 


statt  Spe-ee-rein, 


rjjrij-ifiii'pi'nn^nii^npini 


pJlP'LjJwJ^i '"'  jji^ 


iJi}tn\{j  ü  iJtJ^üiJ  i 


IJ^'  I  'T  M  f     1 1    r    M^ 


Ich     es.M  gern, 


ich      trin-ke  gern, 


ich  es-se,trin-ke  nnd  be  . 
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p  I    II  r  I 


g 


I  >jiiii^ 


dan  -    ke  mich  gem. 


Die 


\h  i  j' 


^^ 


hei-  li-gendrei  Ktf-  nig'slnd  wolü - ge-sinnt,    tAe      su-ciieii4ie    Mnt.ter         und  das  Kind;    der 


j*  J    Jl  J    vJ^IJ    JlJ  y> 


J6  -    seph  fh>mm    sitzt  audi     da-  bei,     der      Ochs  und    E-sel  lie-gen    auf    der  Streu. 


|j,>.    i  A^ 


^^ 


Wir    brin  -  gen    Myr  -  rhen,wir    brin  -  gen  Gold,    dem  Weib-raach  sind         die 


'r  LT  r  LP 


Da-  menhoM;     und    ha -ken  wir  Wein     von    gu-tem  Gewächs,   so     trin-kenwirdrei  so  gut  als 


ih  .   rer  sechs. 


Da    wir   nun    hier   schö  -  ne      Herrn   und  Phion, 


rit,    a  tempo 


j^iJ  f  J'   j^iJ  r  "i^  P 


a-ber  kei-ne  Och.sen  and      E  -  sei  sehau'n,   so     sind   wir   nicht        am    rech-ten     Ort        und 

rif,      a  tempo 


\i*  \  f  j  iJ  I ji  h ji.  j  1 1 


zie  -  hen    un  -  se-  res      We  -  ges  wei  - ter  fort. 


(treteof  Jeder  einsein,  nach  den  sie  cbarakteiisiereoden 
Rhythmen  ab.) 
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CARL  GOTTLIEB  HERING 
t4.  JANUAR   1853    o    o    O 


DIONYS  WEBER 
t25.  DEZEMBER  1842 


^ilok 


^■fcg^ill 


jWas  erste  Heft  des  neuen  Jahrganges  der  »Musik"  eröffnete  Herr 
n  Paul  Marsop  mit  einem  Ausblick  auf  den  ,Musiksaa]  der  Zn- 
[  kunft".  —  Ein  Musiker  brach  darin  über  unsere  bisherigen 
i  Konzertsäle  mit  allen  ihren  Auge  und  Ohr^beleidigenden  Mlss- 
sAnden  ebenso  leidenscharillch  den  Stab,  wie  er  überzeugungsvoll  ein  von 
ihm  selbst  gemalles  Zukunftsbild  ihrer  Form  und  Architektur  enihnllte. 

Ein  Architekt,  dem  in  seinem  Leben  viele  Anlässe  sich  boten,  auch 
mit  der  noch  nicht  zu  Architektur  erstarrten  Musik  herzliche  Beziehungen 
zu  knüpffen,  kam  angesichts  jenes  Zukunftsbildes  auf  allerlei  kritische  und 
andere  Gedanken.  Es  sei  ihm  vergdnot,  auch  seinerseits  in  diesen  Blättern 
die  Frage  zu  beleuchten,  und  zwar  von  einer  Seite,  welche,  wie  ihm  scheint, 
die  wichtigste,  ja  ausschlaggebende  ist. 

„Musik  wird  ofr  nicht  tcbSn  gehinden, 
Weil  sie  stets  mit  Geriusch  verbundcD*';  — 

das  ist  nicht  nur  ein  echter  und  unvergleichlicher  aWilhelm  Busch*,  sondern 
zugleich,  wie  weiter  unten  nachgewiesen  werden  wird,  ein  buchstäblich 
ernst  zu  nehmender  wissenschaftlicher  Satz.  Die  nach  ihm  so  unzer- 
trennlichen Geschwister  berühren  und  interessieren  aber  beide  vorläufig 
nicht  unser  Auge,  sondern  allein  unser  zum  Hören  bestimmtes  Ohr. 
Bevor  man  daher  an  das  Entwerfen  mehr  oder  weniger  phantastischer 
Bilder  vom  Musiksaale  der  Zukunft  herantritt,  erscheint  es  ratsam,  sich 
mit  den  Fragen  zu  beschäftigen,  was  denn  eigentlich  hinter  diesen  Be- 
griffen: Geräusch,  Musik,  Ohr,  Hören,  Musiksaal  u.  s.  w.  alles  verborgen 
liegt,  wie  der  Musikklang  im  Saale  zustande  kommt  und  vom  Entstehungs- 
orte sich  zu  uns  bewegt,  wie  wir  femer  die  Kunst  des  Hörens  ausüben, 
welche  Umstände  und  Verhältnisse  räumlicher  Art  uns  dabei  zu  fördern 
oder  zn  stören  geeignet  sind  u.  s.  w.  Mit  einem  Worte,  um  zu  erkennen, 
wie  Musiksäle  geformt,  bemessen  und  konstruiert  sein  sollten,  haben  wir 
vor  allem  die  Akustik  überhaupt  und  die  des  begrenzten  Raumes  im 
besonderen  zu  studieren. 

In  dieser   Beziehung    zeigt    uns    nun    Marsops   Ausblick,    offen    ge- 
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standen,  nicht  ganz  viel;  es  sei  denn  in  der  mit  bemerkenswerter  Ironie 
ausgestatteten  und  natürlich  nur  als  solcher  aubufassenden  Stelle: 

«Die  Akustik?  In  allen  Zeitungen  hat  man's  gelesen,  dass  sie  un- 
berechenbar sei:  wozu  also  sich  allzuviel  um  sie  kümmern?* 

Damit  wurde  insofern  der  Nagel  auf  den  Kopf  getroffen,  als  es  heute 
absolut  nicht  mehr  angängig  ist,  die  Rückständigkeiten  unserer  Musiksäle  in 
Bezug  auf  die  Akustik  immer  wieder  auf  deren  angebliche  Unberechenbarkeit 
zu  schieben.  Das  Gebiet,  auf  welchem  die  vorbenannten  Fragen  liegen,  ist 
durchaus  keine  terra  incognita,  und  der  Klang  im  Saale  keineswegs  das  Er- 
gebnis unberechenbarer  Zufalle.  Wie  die  Akustik  überhaupt,  so  ist  besonders 
die  Raumakustik  eine  Wissenschaft,  und  zwar  eine  heute  so  weit  durch- 
forschte Wissenschaft,  dass  ihr  sonderliche  Geheimnisse  nicht  mehr  anhaften. 

Wenn  trotzdem  noch  immer  so  viele  Säle  gebaut  werden,  die  billigen 
Erwartungen  in  dieser  Beziehung  so  wenig  entsprechen,  so  liegt  die  Schuld 
an  ganz  anderen  Umständen  als  an  der  Unentwirrbarkeit  angeblich  unklarer 
und  stets  sich  durchkreuzender  akustischer  Gesetze.  Wer  beschäftigt  sich 
denn  eigentlich  mit  diesen  Gesetzen  und  den  durch  sie  veranlassten  Wir- 
kungen? Manchen  Tonkünstlem  ist  die  Analyse  des  Tones,  manchen 
Musikhochschulen  die  Akustik  als  Lehrstoff  überhaupt  nicht  bekannt,  und 
selbst  Architekten,  haben  davon  in  ihrer  Studienzeit  häufig  nichts  anderes 
gehört  als  eine  Repetition  dessen,  was  ihnen  in  2  bis  3  Physikstunden  der 
Sekunda  aus  5  bis  6  Seiten  trockenster  Lehrbücher  in  nicht  minder  reiz- 
loser Form  vorgetragen  wurde,  und  was  bei  beiden  Gelegenheiten  oft 
genug  unverstanden  blieb.  Das  eingehendere  Studium  der  Raum-,  d.  h. 
der  auf  die  Baukonstruktionslehre  angewandten  Akustik,  wird  als  eine  Art 
Spezialisten-Sport  angesehen,  mit  dem  der  saalbauende  Architekt,  wenn 
überhaupt,  so  in  der  Regel  erst  dann  sich  zu  beschäftigen  anfängt,  wenn 
das  Unglück  geschehen  ist,  d.  h.  wenn  er  seinen  Saal  fertig  gestellt,  und 
dieser  sich  als  akustisch  vollkommen  unbrauchbar  erwiesen  hat. 

Andrerseits  dient  zu  gewisser  Entschuldigung  die  leidige  Hetzerei,  mit 
der  heute  jeder  Bau  betrieben  wird,  die  die  Oberflächlichkeit  so  fördernde 
Oberhastung  unseres  ganzen  heutigen  Lebens,  bei  welcher  das  liebevolle  Ver- 
senken in  derartige  Studien  nicht  nur  gehindert,  sondern  auch  zu  einem 
höchst  unmodernen,  nicht  verlangten  und  danklos  bleibenden  Beginnen  ge- 
macht wird.  In  fast  allen  Fällen  solcher  Saalbauten  will  ja  der  Bauherr  in 
kürzester  Frist  höchste  Einnahmen  erzielen.  Die  Säle  müssen  also  möglichst 
viel  Publikum  fassen  und  durch  prunkvolle  Ausstattung  anziehen.  Was 
die  Musik  betrifft,  so  genügt  es,  dass  sie  in  ihnen  gemacht  werden  kann; 
ob  sie  darin  gut  oder  schlecht  klingt,  das  ist  ja  überhaupt  eine  nur  von 
wenigen  vollständig  zu  beurteilende  und  daher  auch  in  den  Augen  des 
Bauherrn  untergeordnete  Frage! 
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Wenn  nun  das  mehrerwähnte  Zukunftsbild  der  Redaktion  der 
, Musik*  den  Anlass  gab  zu  einer  Anfrage  an  den  Verfasser,  ob  er  bereit 
sei,  ihren  Lesern  einen  klaren  Einblick  in  dieses  zu  Unrecht  noch  so 
geheimnisvoll  erachtete  Gebiet  der  Akustik  zu  verschaffen,  so  ist  das 
allerdings  nicht  im  Handumdrehen  zu  machen.  Das  Vorhaben  erfordert 
eine  gewisse  Liebe  zur  Sache  auf  beiden  Seiten,  der  des  Verfassers  und 
der  des  Lesers.  Ersterer  will  sich  bestreben,  seine  Sache  mit  solcher 
Liebe  und  zugleich  so  zu  behandeln,  dass  die  Geduld  des  Lesers  nicht 
allzuviel  in  Anspruch  genommen  und  namentlich  nicht  durch  allzuviele 
„Fortsetzung  folgt**  auf  die  Probe  gestellt  werde.  Dieser  Zweck  lässt  sich 
vielleicht  erreichen,  wenn  wir  den  Stoff  in  3  getrennte  Erörterungen  ein- 
spannen, die  je  für  sich  abgerundet  und  verständlich  gemacht  werden  können. 
Sie  heissen:  «Der  Schall**,  «Der  Klang  im  Saale**  und  «Der  Musiksaal* 
Die  erste  Abhandlung  soll  mit  der  Akustik  überhaupt,  d.  h.  mit  den  ver- 
schiedenen Formen  des  Schalles,  seinen  Ursachen  und  Wirkungen,  die 
zweite  mit  den  im  begrenzten  Räume  namentlich  auftretenden  Resonanz-, 
Reflex-  und  Interferenz -Wirkungen  sich  befassen,  und  die  dritte  dann  aus 
den  beiden  anderen  die  Nutzanwendung  zur  Beantwortung  der  Frage  ziehen, 
wie  ein  Musiksaal  und  seine  Zubehörungen  beschaffen  sein  müssen,  um 
«akustisch**  zu  sein. 

Der  Schall. 

1.  Geräusch.     Klang.     Ton. 

Schlagen  wir  mit  einem  Stein  auf  einen  zweiten  Stein,  so  wird  nach 
dem  Zusammentreffen  beider  Körper  in  unserem  physischen  und  psychischen 
Organismus  eine  Empflndung  ausgelöst,  welche  wir  allgemein  mit  Schall  be- 
zeichnen, und  in  diesem  besonderen  Falle  als  kurzes  Geräusch  erkennen 
Die  ersten  und  nächstliegenden  Veränderungen  solchen  Geräusches  können 
wir  durch  Vermehrung  der  Heftigkeit  des  Schlages  erzielen,  die  seine  Ver- 
nehmbarkeit, d.  h.  die  Seh  all- Stärke  steigert.  Werden  aber  der  schlagende 
Stein  durch  ein  Eisen,  oder  der  geschlagene  durch  ein  Brett,  oder  beide 
z.  B.  durch  Hammer  und  Amboss  ersetzt,  so  nimmt  das  Geräusch,  abgesehen 
von  seiner  Stärke,  auch  eine  veränderte  Färbung  und  zugleich  eine  etwas 
verlängerte  Dauer  an,  und  wir  erkennen  in  diesen  Merkmalen  die  ersten 
Spuren  des  Klingens.  Noch  bestimmter  ausgeprägt  werden  diese  Ver- 
änderungen in  der  Eigenart  und  Dauer  des  Schalles,  wenn  wir  dem 
geschlagenen  Körper  eine  besondere  Form  geben,  wie  sie  z.  B.  Becken, 
Tamtam,  Glocken  haben,  bei  deren  Berührung  wir  schon  von  Klang» 
Klangcharakter,  Klangfarbe  sprechen.  Solcher  Klangfarben  vermögen 
wir  eine  grosse  Zahl  zu  mischen,  je  nachdem  wir  die  Materialien  und 
Formen   der   durch    Berührung   zum  Klingen   zu   bringenden  Körper   ver- 
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ändern.  Schlagen  wir  aber  auch  nur  z.  B.  zwei  Glocken  von  gleichem 
Materiale  und  gleichartiger  Form,  dagegen  von  verschiedener  Grösse  an, 
80  werden  wir  wiederum  andere  Klangverschiedenheiten  gewahr,  welche 
wir  nicht  mehr  mit  den  Unterschieden  von  Farben,  sondern  eher  mit  solchen 
des  Helligkeitsgrades  einer  und  derselben  Farbe  zu  vergleichen  geneigt 
sind.  Noch  deutlicher  werden  uns  die  Klangverschiedenheiten  dieser  Art 
und  ihre  stufenartige  Folge,  wenn  wir  eine  Haut  schlaff  über  einen  Kessel 
spannen  und  sie  nach  steter  Spannungsvermehrung  stets  aufs  neue  berfihren. 
Unser  Empfinden  schreitet  da  von  den  schwächsten,  dunkelsten,  niedrigsten 
allmählich  zu  den  stärksten,  hellsten,  höchsten  Helligkeitsgraden  einer  und 
derselben  Klangfarbe  vor  und  setzt  uns  zugleich  in  den  Stand,  diese  Unter- 
schiede vermöge  unseres  eigenen  Stimmorganes  nachzuahmen,  nachzusingen. 
Aus  der  allgemeinen  Empfindung  des  Klanges  löst  sich  so  die  besondere 
Klangempfindung  des  Tones,  bezw.  der  musikalischen  Töne  ab,  und 
wir  nennen  das  Merkmal  ihrer  Unterscheidung  die  Tonhöhe. 

Unser  psychischer  Organismus  ist  nun  in  dieser  Beziehung  so  ausser- 
ordentlich empfindlich,  bezw.  durch  Übung  empfindlich  zu  machen,  dass 
die  Zahl  der  von  ihm  unterschiedenen  Töne  überaus  gross  ist  Mittel, 
eine  Reihe  derselben  durch  Schläge  auf  Körper  von  gleicher  Beschaffen- 
heit, aber  verschiedener  Spannung,  nach  einander  oder  gleichzeitig  er- 
klingen zu  lassen,  besitzen  wir  u.  a.  in  den  Schlagsaiten-Instrumenten,  wie 
z.  B.  im  Cembal,  dessen  Saiten  direkt,  und  im  Klavier,  dessen  Saiten 
mittels  Hebelmechanismus  von  Hämmern  geschlagen  werden.  Hierbei 
zeigen  sich  wieder  neue  Eigentümlichkeiten  der  Töne.  Wir  gewahren 
zwischen  manchen  derselben  einen  unserem  Empfinden  sympathischen 
Zusammenklang  als  Wohlklang,  zwischen  anderen  einen  Miss  klang, 
der  unser  Missbehagen  bis  zu  grosser  Höhe  zu  steigern  vermag,  und  an 
dessen  Ende  wir,  wie  z.  B.  beim  gleichzeitigen  Anschlagen  aller  Tasten 
eines  Klaviers,  beim  Lärm  anlangen.  Damit  hätten  wir  dann  den  Kreis 
der  zu  unterscheidenden  Gruppen  derjenigen  Empfindungen  durchlaufen, 
welche  der  Schall  in  uns  erregt,  und  damit  zugleich  eine  Anzahl  Begriffe 
durch  Beispiele  erläutert,  mit  welchen  die  Lehre  vom  Schalle  zu  thun 
hat.  Diese  Lehre  will  alle  die  Schallempfindung  veranlassenden  und  be- 
einflussenden Vorgänge,  sowie  damit  auch  alle  die  genannten  und  andere 
Eigentümlichkeiten  und  Verschiedenheiten  des  Klanges  in  ihren  Ursachen 
und  Wirkungen  ergründen. 

Die  Worte  «Akustik*  und  «akustisch*'  sind  der  griechischen  Sprache 
entlehnt  und  schwer  in  gutes  Deutsch  zu  übertragen,  es  sei  denn,  dass  wir 
bei  «Hörsamkeit*  und  „hörsam^^  uns  begnügen  wollten.  Wir  gebrauchen 
die  Worte  wenigstens  zumeist  in  diesem  eigenschaftlichen  Sinne,  obwohl 
„Akustik^^  eigentlich  mehr  mit  „Kunst  des  Hörens^^  zu  übersetzen  sein  dürfte. 
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2.  Die  Schall-Ursache. 

Jeder  Schall  ist  in  seinem  Ursprünge  auf  einen  mechanischen  Vor- 
gang, nämlich  auf  eine  Kraftäusserung  zurückzuführen,  die  einen  Körper 
berührt  und  bewegt.  Veranlasse  die  Kraft  den  Stoss  oder  den  Zug,  heisse 
sie  Schlagen,  Zupfen,  Reiben,  Streichen,  Blasen  u.  s.  w.,  immer  setzt  sie 
die  zur  Berührung  gebrachten  Körperflächen  in  eine  Bewegung,  welche 
wir  als  Schwingungen  erkennen.  Beim  Schlage  auf  die  eingespannte 
Cembal-  und  Klavier-Saite,  oder  auf  das  Paukenfell,  können  wir  diese 
Bewegungsart  unter  scharfem  Zusehen  noch  mit  den  Augen  verfolgen,  ja 
bei  leiser  Berührung  mit  dem  Finger  fühlen  und  sogar  noch  auf  längere 
Dauer  fühlen,  als  wir  im  Ohre  den  Klang  vernehmen.  Bei  dem  Schlage 
an  die  Glocke,  das  Tamtam,  auf  den  Amboss  oder  den  Stein  entzieht  sich 
die  Bewegung  zwar  solchen  äusserlichen  Wahrnehmungen;  sie  erfolgt  aber 
in  gleicher  Weise,  und  zwar  immer  zuerst  in  den  Fasern  der  berührten 
Flächen  und  weiter  in  den  Körpern  selbst.  Nicht  anders  ist  der  Vorgang 
beim  Zupfen  und  Streichen  der  übrigen  Saiteninstrumente,  wie  ebenso  in 
den  Blasinstrumenten  und  Orgelpfeifen,  in  welchen  entweder  nur  deren 
Rohrwandungen,  oder  zugleich  in  Schlitzen  derselben  eingespannte  Zungen 
durch  Luftdruck  in  schwingende  Bewegungen  versetzt  werden.  Ja,  auch 
das  Stimmorgan  in  unserer  Kehle  gelangt  nur  dadurch  zur  Thätigkeit,  dass 
wir  die  von  der  Lunge  eingeatmete  Luft  durch  Luftröhre,  Kehlkopf  und 
Stimmritze  pressen  und  damit  deren  Ränder,  die  Stimmbänder,  in 
schwingende  Bewegung  setzen. 

3.  Die  Klang-Entstehung. 

Je  mehr  die  durch  eine  Kraftäusserung  berührten  Körper  die  Fähig- 
keit besitzen,  in  ihren  Körperteilchen  in  schwingende  Bewegungen  versetzt 
zu  werden  und  sie  einander  mitzuteilen,  d.  h.  je  elastischer  die  Körper 
sind,  desto  vollkommener  wird  der  hervorgerufene  Schall  zum  Klange, 
d.  h.  desto  reiner  wird  er  von  den  Schlacken  des  Geräusches.  Ein  ge- 
wisses Mass  von  Elastizität  besitzen  ja  alle  Körper;  deren  Grad  ist  aber 
ausserordentlich  verschieden.  Der  Stein  besitzt  sie  in  geringem,  die  Darm- 
und Metall-Saite  in  sehr  hohem  Grade,  und  als  Folge  ergiebt  sich  eben 
die  Erscheinung,  dass  wir  beim  Zusammenschlagen  von  Steinen  das  un- 
bestimmbare Geräusch,  beim  Anschlagen  der  Klaviersaite  dagegen  den  in 
Färbung  und  Tonhöhe  bestimmbaren  Klang  vernehmen.  Wir  empfinden 
dabei  freilich  nur  das  Vorherrschen  der  einen  oder  anderen  dieser  Formen 
des  Schalles,  da  beide  nie  vollständig  von  einander  zu  lösen  sind.  Jeder 
Klang  ist  mit  einem  Rest  von  Geräusch  verbunden,  und  in  jedem  Geräusch 
ist  eine  Summe  von  Tonklängen  enthalten.  Wie  sehr  dieser  Satz  in  seinen 
beiden    Teilen    zutrifft,     ist    durch    viele    Beispiele    zu    belegen.     Jedes 
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Instrument  mischt  den  ihm  entlockten  Tönen  das  ihm  charakteristische  Ge- 
räusch bei,  und  man  braucht  andererseits  nicht  das  geschärfte  Ohr  eines 
Komponisten  zu  haben,  um  z.  B.  im  Eisenbahn-Coup6  aus  dem  Geräusche 
des  taktmässigen  Reibens  und  Schiagens  der  Schienen  durch  die  Räder,  sowie 
aus  dem  Lärm  des  Zusammenscblagens  anderer  Wagenteile  bestimmte 
Töne   ablösen,  ja  Tonfolgen  und  schliesslich  Melodieen  hören  zu  können. 

Die  bei  der  Berührung  elastischer  Körper  erregten  Schwingungen 
beginnen  in  den  elastischen  Fasern  der  Berührungsflächen  und  werden 
sofort  unterbrochen,  sobald  sie  an  der  freien  Ausschwingung  gehindert 
werden.  Nur  wenn  der  Hammer  die  Klaviersaite  nach  der  Berührung 
wieder  verlässt,  kommt  der  Klang  zustande,  und  er  erlischt  als 
Klang  der  Saite  selbst,  sobald  der  niederfallende  Dämpfer  deren  weitere 
Schwingung  aufhebt.  In  gleicher  Weise  bringen  wir  die  in  schwingende 
Bewegung  gesetzten  Zungen  der  Stimmgabel  durch  Berühren  mit  den 
Fingern  zur  Ruhe  und  deshalb  zum  Schweigen.  Andererseits  beschränken 
sich  aber  die  Schwingungen  nicht  auf  solche  der  berührten  Körperflächen 
und  Körper  selbst,  sondern  sie  pflanzen  sich  von  ihnen  auch  in  den 
zunächst  umgebenden  Körpern  fort,  wodurch  unter  Umständen  die  Dauer 
und  Stärke  des  Klanges  sich  vermehren. 

Zu  den  umgebenden  Körpern  gehört  in  allen  Fällen  namentlich  die 
Luft,  welche  ebenfalls  eine  gewisse  Elastizität  besitzt  und  vermöge  ent- 
sprechender Mitschwingung  den  Schall  auf  einige  Entfernungen  fortzu- 
pflanzen imstande  ist.  Bringen  wir  den  schwingenden  Körper  mit  Teilen 
unseres  eigenen  Körpers,  z.  B.  mit  unserem  Kopfe,  in  direkte  Berührung, 
so  übertragen  sich  die  Schwingungen  auf  die  Schädelknochen  und  dadurch 
weiter  auf  die  im  Kopfe  befindlichen  Gehör-Apparate  und  Gehörnerven,  so 
dass  wir  schon  auf  diesem  Wege  der  Vermittlung  durch  unser  elastisches 
Knochengerüst  zu  hören  vermögen.  Damit  wir  aber  die  Schwingungen 
auch  entfernter  und  nicht  direkt  mit  uns  verbundener  Körper  vernehmen 
können,  sind  diese  Apparate  zugleich  so  eingerichtet,  dass  sie  auch  die 
vorerwähnten,  den  Schwingungen  elastischer  Körper  immer  folgenden 
Mitschwingungen  der  Luft  aufnehmen  und  dem  Gehirne  übermitteln. 

Um  diese  Apparate  und  ihre  Art  des  Arbeitens  näher  beschreiben 
zu  können,  bedarf  es  der  zuvorigen  Untersuchung  über  die  Natur  und  Art 
der  Schwingungsbewegungen,  besonders  derjenigen  in  der  Luft,  welche  die 
Apparate  in  Thätigkeit  setzen. 

4.    Die   Klangverbreitung  durch   die   Luft. 

Wenn  wir  eine  gespannte  Geigensaite  in  der  Mitte  ihrer  Länge  mit 
2  Fingern  in  die  Höhe  ziehen,  so  wird  sie  gedehnt,  also  ihre  Spannung 
und  ihre  Länge  vermehrt.     Lassen    wir    sie    dann    los,   so    sucht   sie  den 
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Zwang  der  vermehrten  Spannung  wieder  abzuschütteln  und  in  ihren 
früheren  Zustand  zurückzukehren.  Dabei  wird  sie  aber  durch  die  erlangte 
Schwungkraft  über  die  ursprüngliche  Lage  hinaus  nach  unten  durch- 
getrieben. Damit  vermehrt  sich  dann  wieder,  entsprechend  dem  Masse 
der  Schwungkraft,  die  Spannung,  und  nun  wiederholt  sich  derselbe  Vor- 
gang in  umgekehrter  Richtung.  So  würde  das  stets  hin  und  her  gehen, 
wenn  nicht  den  Bewegungen  der  Saite  der  Luftwiderstand  entgegenträte 
und  das  Mass  ihres  Ausschlages  jedesmal  um  etwas  kleiner  machte,  bis 
es  zu  0  wird,  d.  h.  keine  Schwungkraft  mehr  wirken  kann,  und  der  Still- 
stand in  der  ursprünglichen  Lage  zurückerlangt  ist.  Das  ist  der  Vorgang 
und  das  Bild  der  Bewegungen,  welche  wir  Schwingungen  nennen. 

Bekanntlich  gleichen  diese  Bewegungen  den  Wellenbewegungen,  und 
sie  erzeugen  auch  in  der  elastischen  Luft  Wellen,  die  sich  in  ihr 
vom  Entstehungsorte,  d.  h.  dem  zuerst  in  Schwingung  versetzten  Körper 
nach  allen  Richtungen  im  Räume,  wie  Strahlen  vom  Mittelpunkte  in  einer 
Kugel,  verbreiten.  Solche  Luftwellen  bilden  ebensowenig  Luftströmungen, 
wie  die  Wasserwellen  Wasserströmungen  sind;  sie  berühren  auch  nicht 
unsere  Haut  derart,  dass  wir  sie  noch  zu  fühlen  vermöchten,  und  sind 
andererseits  viel  zu  grob  und  zu  träge,  um,  wie  Lichtschwingungen,  von 
unseren  Augen  empfunden  zu  werden;  dagegen  sind  unsere  Gehörnerven  ein- 
gerichtet, sie  aufzunehmen  und  unserem  Centralnervensysteme  zu  übermitteln. 

Jede  solcher  Klangwellen  besteht  aus  2  Teilen,  nämlich  der  Vor- 
und  Rückschwingung,  und  aus  dem  Beispiele  der  Saitenschwingung  ist 
deutlich  zu  erkennen,  dass  beide  jedesmal  in  der  Luft  vor  sich  her  eine 
Pressung  und  hinter  sich  ein  Vakuum  schaffen  müssen,  so  dass  in  der 
Schwingungsbahn  ein  steter  Wechsel  von  Luftverdichtung  und  Luftver- 
dünnung entsteht.  Diese  beiden  Teile  bezeichnet  man  als  «positive  und 
negative  Phasen^,  der  „Doppelschwingung'',  und  den  Wendepunkt  zwischen 
beiden  als  „Knotenpunkt*',  während  der  Wellenausschlag  —  weniger  ge- 
schmackvoll —  „Amplitude*'  genannt  wird. 

Die  Fortpflanzung  der  Schallwellen  in  der  Luft  voll- 
zieht sich  ziemlich  rasch,  bedarf  aber  doch  immer  der  Zeit,  wie  aus  zahl- 
reichen Beobachtungen,  z.  B.  des  Zeitraums  zwischen  Blitz  und  Donner, 
oder  zwischen  dem  Aufleuchten  und  dem  Hören  eines  in  gewisser  Ent- 
fernung von  uns  abgefeuerten  Kannonenschlages  bekannt  ist.  Man  hat 
diese  Zeit  gemessen  und  festgestellt,  dass  der  Schall  in  einer  Sekunde 
eine  Wegeslänge  von  330,7  m  bei  einer  Lufttemperatur  von  0^  C,  und 
von  343,3  m  bei  einer  solchen  von  -|-  20^  C.  zurücklegt.  Diese  Ge 
schwindigkeit  ist  in  anderen  Medien  anders,  im  Wasser  z.  B.  4  mal,  in 
Holz  12-  bis  18  mal,  in  Glas  und  Gussstahl  15  mal  so  gross.  Andererseits 
ist  sie  aber  weder  abhängig  von  der  Tonhöhe,  noch  von  der  Klangstärke; 
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vielmehr  haben  alle  Tonklinge  und  alle  GerZusche  die  gleiche  Verbreitungs- 

gescbwindigkeit  in  der  Luft. 

Bekanntlich  wird  auch  das  Licht  von  unseren  Augen  infolge  von 
Luftschwingungen  empfunden, 
die  ebenso  Teilenbewegungen 
darstellen.  Lichtwellen  unter- 
scheiden sich  von  den  Ton- 
wellen durch  die  unendlich 
viel  grössere  Fortpflanzungs- 
geschwindigkeit der  ersteren 
(300000  Kilometer  gegenüber 
330  m  in  der  Sekunde);  im 
übrigen  ist  die  Theorie  ihrer 
Bewegung  die  gleiche,  so  dass 
oft  Lichterscheinungen  zur  Er- 
kUrung  und  Darstellung  akus- 
tischer Erscheinungen  ver- 
wendet werden  können. 

5.  Das  Ohr. 
Der  Apparat  unseres  Ohres 
ist  ein  ausserordentlich  kom- 
plizierter und  in  manchen  seiner  Teile 
noch  nicht  einmal  vollständig  erkannt 
und  erklirt.  Jedenfalls  können  wir 
aber  in  allen  Teilen  den  Zweck  des 
Mechanismus  erkennen,  die  schwing- 
enden Bewegungen  von  einem  auf 
den  anderen  Teil  zu  übertragen. 

Das  Organ  zernilt  in  das  iussere 
(Abbildung  I,  in  etwa  natürlicher 
Grösse)  und  das  innere  Ohr  (Ab- 
bildung 2,  in  etwa  Sfacher  linealer 
Vergrösser ung).  Am  Ausseren  unse- 
res Kopfes  tritt  nur  die  Ohrmuschel 
<A)  hervor,  deren  Zweck,  Schallwellen 
der  Luft  aufzufangen  und  in  den  äusse- 
ren Gehörgang  (B)  zu  leiten,  ohne  weiteres  sich  erklärt.  Der  Gang  fühn  zu 
einer  Höhlung  im  Schädel  knochen  (Felsenbein),  deren  Öffnung  mit  einer  flach- 
tricbterförmigen  Haut,  dem  .Trommeirell'  (c)  überspannt  ist.  Diese  sogen. 
.Paukenhöhle'  (D)  ist  noch  mit  Luft  gefüllt,  welche  ihr  mittels  der  ,Ohr- 


Abbildung  2. 
Das  innere  Ohr. 
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trompete*^  oder  »Eustachischen  Röhre**  (E)  aus  der  Mund-  und  Nasenhöhle 
zugeführt  wird,  und  umschliesst  die  feinen  Knöchelgebilde  des  inneren  Ohres. 

Der  grössere  zusammenhängende  Teil  des  inneren  Ohres,  das 
.Labyrinth**  (F)  birgt  eine  Flüssigkeit,  das  «Gehörwasser**,  und  besitzt 
in  seiner  äusseren  Wandung  zwei  gegenüberliegende,  wiederum  mit  Häuten 
überspannte  Öffnungen,  das  «ovale*  (g)  und  das  «runde  Fenster**  (h)« 
Ersteres  ist  mit  dem  Trommelfell  durch  ein  sehr  eigenartiges  Schlaginstrument 
verbunden.  Am  Mittelpunkt  der  inneren  Seite  des  Trommelfelles  ist 
nämlich  der  Stiel  eines  .Hammers**  (i)  angewachsen,  der  auf  den  »Amboss** 
(k)  schlägt.  Dieser  berührt  mit  seinem  unteren  Ende  den  «Steigbügel**  (1), 
dessen  Fussbrett  das  ovale  Fenster  des  Labyrinthes  deckt.  Offenbar 
werden  mit  diesem  Instrumente  die  Schwingungen  des  Trommelfelles,  in 
welche  dieses  durch  die  Luftschwingungen  im  äusseren  Gehörgange  ver- 
setzt wurde,  der  Haut  dieses  Fensterchens  mitgeteilt,  welche  sie  dann 
wieder  dem  auf  seiner  anderen  Seite  im  «Vorhofe*  des  Labyrinthes  be- 
findlichen Gehörwasser  übermittelt.  Dabei  wird  die  Kraft  der  Schläge 
infolge  der  Hebelübersetzung  des  Hammermechanismus  vervierfacht. 

Der  Vorhof  des  Labyrinthes  läuft  in  verschiedene  Kanäle  aus,  nämlich 
nach  oben  in  die 3« Bügel *(m) und  nach  unten  in  die« Schnecke* (n).  Einedurch 
die  «membranöse  Scheidewand*  abgetrennte  innere  Windung  dieser  Schnecke 
führt  zurück  zu  dem  runden  Fenster,  dessen  Membran  nicht,  wie  der  des 
ovalen,  durch  ein  besonderes  Schlaginstrument  mit  dem  Trommelfell  in 
Verbindung  steht,  die  Schwingungsschläge  vielmehr  nur  durch  die  in  der 
Trommelhöhle  eingeschlossene  Luft  empfängt.  Die  Bedeutung  der  huf- 
eisenförmigen Bügel  und  der  Schneckenwindungen  ist  noch  nicht  vollständig 
geklärt;  indessen  sind  darin  zarte  häutige  Gebilde  und  in  der  Schnecke 
u.  a.  die  «Cortischen  Fasern*  in  einer  Anzahl  von  über  3000  gefunden, 
welche  Endigungen  des  Gehömervenbündels  bilden  und  aus  dem  Wasser 
des  Labyrinthes  die  den  Luft-  und  Knöchelschwingungen  entsprechenden 
Schläge  zu  empfangen  scheinen,  um  sie  dem  Gehirne  zu  übermitteln. 

Der  Umstand,  dass  wir  mit  zweien  dieser  Gehörapparate  ausgestattet 
sind  und  die  Ohrmuscheln  an  beiden  Enden  des  Kopfdurchmessers  tragen, 
befähigt  uns,  jeden  Schall  mit  verdoppelter  Schärfe  zu  hören,  und  ausser- 
dem seine  Richtung  und  seinen  Entstehungsort  zu  bestimmen.  In  welcher 
Weise  aber  das  Gehirn  die  Umsetzung  der  bis  zu  jenen  Nervenendigungen 
nachzuweisenden  körperlichen  Schläge  in  ein  seelisches  Empfinden  vor- 
nimmt, das  ist  wohl  ganz  oder  doch  im  wesentlichen  unserer  heutigen  Er- 
kenntnis nach  verhüllt.  Ebensowenig  vermögen  wir  aus  der  Konstruktion 
dieses  bewundernswerten  Apparates  zu  erklären,  wie  er  das  Gehirn  be- 
fiUiigt,  alle  die  zahlreichen  und  feinen  Klangunterschiede  zu  erkennen  und 
richtig  zu  bestimmen.     Nur  einige  Funktionen  einiger  Teile  sind  durch  die 
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Untersuchungen  von  Helmholtz  u.  a.  bis  jetzt  erkannt;  so  z.  B.  die  Be- 
fähigung einzelner  Teile  des  Apparates,  ihn  auf  die  Vernehmung  schwächster 
und  stärkster  Geräusche  einzurichten.  Dazu  gehört  u.  a.  die  Ohrtrompete, 
die  offenbar  auch  bestimmt  ist,  mit  der  in  die  Trommelhöhle  geleiteten 
Luft  einen  Gegendruck  gegen  das  Trommelfell  auszufiben,  und  so  über- 
mässige Spannungen  derselben,  die  bis  zum  Zersprengen  führen  könnten, 
zu  verhindern.  Darauf  beruht  das  bekannte  Mittel,  bei  überaus  starken 
Lufterschütterungen,  z.  B.  nahen  Kanonenschlägen,  mit  Öffnen  des  Mundes 
das  Trommelfell  zu  schützen. 

Auch  die  vielen  Bügel-  und  Schneckenwindungen  im  Labyrinth 
scheinen  bestimmt  zu  sein,  den  wie  Fischchen  im  Teiche  schwimmenden 
Nervenfasern  zum  Verkriechen  gegen  allzu  harte  Wellenschläge  des  durch 
Lärm  stürmisch  erregten  Gehörwassers  zu  dienen.  Freilich  bleibt  bei 
diesen  Einrichtungen  im  Hinblick  auf  die  von  der  Natur  anscheinend  weder 
vorausgesehene,  noch  gewollte  geräuschvolle  und  nervenmarternde  Ent- 
wickelung  unserer  Zeit  auch  noch  manche  Vervollkommnung  durch  An- 
passung zu  erhoffen  I  So  vielen  uns  täglich  sich  auficwingenden  Gehörs- 
Quälereien  gegenüber  sind  wir  ja  mehr  oder  weniger  wehrlos.  Wenn  wir 
aber  gegen  zumeist  recht  hohes  Entr6e  in  einen  Musiksaal  geladen  werden, 
der  uns  Lärm  statt  Klang,  Echo  statt  Zusammenklang,  Missklang  statt 
Wohlklang  übermittelt,  oder  dem  f  einer  Konzertsängerin  ein  knetemdes 
Geräusch  beimengt,  ihr  p  aber  erbarmungslos  verschluckt,  und  das  alles 
nur,  weil  der  Architekt  keine  Zeit  hatte,  die  Ursachen  solcher  Wirkungen 
zu  studieren,  bevor  er  den  Saal  entwarf,  so  hat  der  Mensch,  schon  weil 
er  von  der  Natur  mit  dem  herrlichen  Geschenk  des  Gehörs  ausgestattet 
wurde,  alle  Veranlassung,  gegen  den  Schlendrian  solchen  Vorgehens  bei 
dem  Bau  von  Musiksälen  zu  protestieren.  Diese  Veranlassung  wird 
geradezu  zur  Pflicht  für  den,  der  nicht  nur  Mensch,  sondern  zufallig  zu- 
gleich Architekt  und  Musikfreund  ist,  —  und  solcher  Pflicht  sei  hier  genügt! 

6.    Die  Schall-Stärke. 

Stellen  wir  die  Wirkungen  einander  gegenüber,  welche  auf  den  vor- 
beschriebenen Apparat  unseres  Ohres  das  Geroll  des  Donners  oder  eines 
Kanonenschlages  auf  der  einen  und  das  Summen  einer  Fliege  auf  der 
anderen  Seite  auszuüben  vermögen,  so  erkennen  wir  darin  Beispiele  der 
ungemein  grossen  Unterschiede,  welche  in  den  Stärkegraden  des  Schalles 
bestehen.  Die  Musik  hat  sich  den  Effekt  solcher  Unterschiede  ja  auch 
nicht  entgehen  lassen  und  ist  heute,  wenn  auch  noch  nicht  ganz  zum 
Donnergeroll  und  Fliegengesumme,  so  doch  schon  ebenso  vom  f  zum  ffff, 
wie  vom  p  zum  pppp  vorgeschritten.  Sie  arbeitet  dabei  freilich  streng 
genommen   nur  mit   sehr  relativen  und  an  sich  undefinierbaren  Begriffen, 
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denn  es  ist  immer  noch  nicht  recht  gelungen»  die  Stärkegrade  der  Schall- 
wellen wirklich  zu  messen.  Das  rührt  —  abgesehen  von  dem  Fehlen 
eines  Schallmassstabes  —  namentlich  daher,  dass  die  Stärkewirkungen 
von  so  ausserordentlich  verschiedenen  und  wechselnden  Umständen  be- 
einflusst  werden,  und  die  Richtigkeit  ihrer  Messung  von  der  sorgsamen 
Abhaltung  oder  doch  Auseinanderhaltung  dieser  Einflüsse  abhängig  ist. 
Die  erste  Ursache  der  wechselnden  Schallstärke  wird  aber  jedenfalls  immer 
von  dem  Masse  der  die  Körperberührung  veranlassenden  Kraftäusserung 
ausgeübt,  welche  in  dem  Masse  des  Ausschlages  der  Klangwelle,  der  schon 
genannten  Amplitude,  zum  Ausdruck  kommt.  Folgerichtig  muss  auch  der 
Klang  dem  sog.  Kräftegesetze  seinen  Tribut  zahlen,  welches  besagt,  dass 
die  Kraftwirkung  um  so  schwächer  wird,  in  je  weiterer  Entfernung  vom 
Ausgangspunkte  sie  sich  äussert,  und  zwar,  dass  die  Minderung  nicht  im 
einfachen,  sondern  im  quadratischen  Verhältnisse  dieser  Entfernungen  erfolgt. 
Mit  anderen  Worten:  Ein  20  m  vom  Sänger  entfernter  Hörer  könnte  dessen 

10* 
Gesang  nur  in  — ^  =  ^^  der  Stärke  vernehmen,  welche  den  10  m  entfernt 

10* 
sitzenden   trifft;   der  30m  entfernte  sogar  nur  in  — ^=*/9  dieser  Stärke 

u,  s.  f.  Dieses  Gesetz  wird  auch  vom  Schalle  nicht  verleugnet;  nur  kommt 
es  nicht  in  diesem  Masse  zur  fühlbaren  Wirkung,  und  im  Konzertsaale  am 
wenigsten,  weil  in  ihm  der  Stärkeverlust  aus  Gründen,  die  wir  erst  später  er- 
örtern werden,  z.T.  wieder  ergänzt,  ja  unter  Umständen  mehr  als  ausgeglichen 
wird.  Immerhin  ist  die  Rolle,  welche  die  Frage  der  Klangstärke  und  ihrer  Ver- 
minderung infolge  der  Entfernung  zwischen  dem  Klangorte  und  dem  Zuhörer- 
platze in  den  für  das  Hören  bestimmten  Räumen  spielt,  eine  sehr  bedeutsame. 

Ein  Fachgenosse  des  Verfassers  dieser  Erörterungen,  der  Stadtbaurat 
a«  D.  Sturmhoefel  in  Berlin,  hat  auf  diesem  Gebiete  ein  grosses  Verdienst 
sich  erworben,  indem  er  nicht  nur  viele  Jahre  lang  mit  mühevollen  Unter- 
suchungen über  die  Schallverminderung  im  freien  Felde  und  in  geschlossenen 
Räumen  sich  befasste  und  die  Ergebnisse  veröffentlichte,  sondern  auch 
einen  nicht  zu  komplizierten  und  leicht  zu  bewegenden  Apparat  für  Schall- 
Messungen  zusammensetzte  und  käuflich  machte.  Mit  Hilfe  desselben  ist 
es  möglich,  für  jeden  Platz  im  freien  oder  geschlossenen  Räume  eine  sog. 
«Reizschwelle''  festzulegen,  d.  h.  auf  einer  Skala  die  Höhe  abzulesen,  aus 
welcher  am  Klangorte  ein  Fallstäbchen  des  Apparates  auf  eine  Platte  herab- 
fallen muss,  damit  die  Berührung  beider  dem  Ohre  eines  und  desselben 
Beobachters  auf  den  Plätzen  eben  vernehmbar  wird.  Es  ist  einleuchtend, 
dass  dieses  Höhenmass,  d.  h.  die  Fallhöhe  des  Stäbchens,  um  so  mehr 
gesteigert  werden  muss,  je  schwerer  oder  schlechter  man  auf  dem  Platze 
hört,   d.  h.  je  mehr   die  Stärke   des   bis  zu  ihm  dringenden  Schalles  sich 
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vermindert.  Durch  viele  Versuche  kann  man  so  ermitteln,  wo  es  in  einem 
Saale  laut  und  zu  laut  und  wo  es  schwach  und  zu  schwach  klingt;  man 
kann  dann  weiter  die  Ursachen  dieser  örtlichen  Verschiedenheiten  auf- 
suchen, die  von  ihnen  herrührenden  Beeinflussungen  durch  Versuche 
mindern  oder  fördern  und  schliesslich,  wenn  nötig,  baulich  abhelfend  ein- 
greifen. Namentlich  kann  man  aber,  wie  Sturmhoefel  es  gethan  hat,  aus 
zahlreichen  solchen  Untersuchungen  einen  Schatz  von  Erfahrungen  darüber 
sammeln,  inwieweit  die  Theorieen  der  Schalllehre  beim  Entwerfen  und 
Errichten  von  Saalbauten  berücksichtigt  werden  können  und  müssen,  welche 
Grund-Formen  und  Masse,  Materialien  und  Konstruktionen  man  für  einen 
Musiksaal  und  dessen  einzelne  Teile  zu  wählen  oder  zu  verwerfen  hat, 
um  möglichst  viele,  am  besten  alle  Plätze  zu  solchen  zu  machen,  von 
welchen  man  gut  hört. 

7.    Die  Ton-Höhe. 

Elastische  Körper  können  nach  ihrer  Berührung  je  nach  dem  Masse 
der  Spannung  ihrer  Fasern  rasch  und  langsam  schwingen,  also  in  einer 
gewissen  Zeit  eine  grössere  oder  geringere  Anzahl  sich  folgender  Klang- 
wellen erzeugen.  Die  ungemein  grossen  Verschiedenheiten  in  dieser  Be- 
ziehung bilden  das  allein  bestimmende  Moment  für  das,  was  oben  schon 
vielfach  als  Tönhöhe  bezeichnet  und  chttrakterisiert  wurde,  und  zwar 
wächst  diese  Höhe  mit  der  Schnelligkeit,  in  welcher  die  Schwingungen 
einander  folgen.  Die  uns  vernehmbaren  Töne  sollen  Schnelligkeitsunter- 
schiede in  den  Grenzen  von  ungefähr  16  bis  zu  40000  Doppelschwingungen 
in  der  Sekunde  aufweisen;  es  dürfte  indessen  schon  schwer  sein,  bei 
weniger  als  40  und  mehr  als  4000  Doppelschwingungen  noch  Töne  deut- 
lich von  einander  zu  unterscheiden. 

In  der  löblichen  Absicht,  in  solcher  gewaltigen  Zahlenmenge  eine  ge- 
wisse Ordnung  und  einheitliche  Grundlage  für  ein  Tonsystem  zu  schaffen, 
hat  man  bekanntlich  einen  mittleren  Ton  zum  Normalton  (Kammerton)  ge- 
macht, den  man  als  a'  bezeichnete;  seine  Schwingungszahlen  liegen  aber 
leider  nicht  fest,  wechseln  vielmehr  nach  den  verschiedenen  Pariser, 
Wiener  u.  s.  w.  »Stimmungen''  zwischen  435  und  440  Doppelschwingungen 
in  der  Sekunde.  Als  seine  « Oktaven **  bezeichnete  man  die  Töne  mit 
Schwingungen  von  V«>  V4>  */•  "•  s.  w.,  bezw.  dem  2-,  4-,  8  fachen  der  be- 
nannten Zahl.  Die  übrigen  durch  bestimmte  »Intervalle*  festgelegten  Töne 
des  Systems  sind  dazwischen  eingereiht. 

Auf  die  rein  arithmetischen  Verhältnisse  dieser  Schwingungszahlen 
hat  man  weiter  auch  die  Erscheinungen  bezüglich  des  harmonischen 
Zusammenklingens  der  Töne  zurückgeführt,  indem  man  ihre  grössere 
oder  geringere  Konsonanz  lediglich  als  Folge  der  grösseren  oder  geringeren 
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Einfachheit  dieser  Zahlenverhältnisse  erkennen  zu  sollen  glaubte.  In- 
dessen hat  sich  diese  hübsche  und  namentlich  bequeme  Einfacheits-Theorie 
doch  nicht  als  stichhaltig  erwiesen,  und  es  scheint,  als  ob  das  Gebäude 
der  Harmonik  in  Bezug  auf  sein  eigentlichstes  Fundament  einstweilen  noch 
ein  solches  der  Hypothesen  bleiben  werde. 

Mit  noch  grosserer  Unsicherheit,  ja  Unwissenheit  stehen  wir  dem 
Rätsel  des  Vorganges  gegenüber,  welcher  sich  in  unserem  Gehirn  und 
Rückenmark  abspielen  muss,  um  uns  der  zahllosen  Verschiedenheiten  und 
Kombinationen  bewusst  zu  werden,  welche  in  der  ungeheueren  Reihe  der 
Töne,  d.  h.  schliesslich  doch  nur  der  Schwingungszahlen,  möglich  ist. 
Leibnttz  sagt  in  dieser  Beziehung:  .Musica  est  exercitium  arithmeticae 
occultum  nescientis  se  numerare  animi**,  d.  h.  dem  Sinne  nach:  «Die 
Musik  ist  eine  der  Arithmetik  verborgene  Übung  des  Geistes,  unbewusst 
zu  zählen."  —  Wir  können  uns  den  Vorgang  ja  in  der  That  kaum  anders 
vorstellen,  als  so,  dass  unser  Geist  die  Fähigkeit  besitzen  muss,  beim 
Vernehmen  eines  Klanges  die  2Uhlung  von  Schwingungen  in  uns  unfass- 
barer  Schnelligkeit  vorzunehmen,  —  es  sei  denn,  dass  jede  der  im  Gehör- 
Labyrinthe  schwimmenden  Nervenfasern  geaicht  wäre,  nur  auf  eine  be- 
stimmte Schwingungszahl  zu  reagieren. 

8.    Der   Klang-Charakter. 

Weitere  Untersuchungen  zur  Tonanalyse  haben  zur  Wahrnehmung 
geführt,  dass  fast  kein- Ton  allein  erklingt,  dass  vielmehr  mit  jedem  eine 
grössere  oder  geringere  Anzahl  begleitender  Töne  leise  anklingt,  von  denen 
man  die  wichtigsten  im  Gegensatze  zum  Grundtone  dessen  Obertöne 
nennt.  Die  Reihe  ihrer  Schwingungszahlen  entspricht  in  deren  Verhält- 
nissen unserer  arithmetischen  Zahlenreihe  1:2:3:4:5  u.  s.  f. 

Ist  z.  B.  C  der  angeschlagene  Grundton,  so  erklingen  neben  ihm 
leise,  und  zwar  mit  abnehmender  Stärke  die  Töne  (C),  c,  g,  c',  e',  g  u.  s.  f., 
deren  Schwingungen  im  Verhältnisse  (1  :) 2:3:4:5:6  stehen,  und  die 
erster,  zweiter,  dritter  u.  s.  w.  Oberton  genannt  werden.  —  Zahl,  Höhe  und 
Stärke  dieser  miterklingenden  Töne  der  «Obertonreihe"  müssen  natürlich 
den  Tonklang  überhaupt  beeinflussen,  und  sind  nach  Helmholtzs  Entdeckung 
das  bestimmende  Moment  für  das,  was  wir  oben  allgemein  als  Klang- 
charakter und  Klangfärbe  bezeichneten. 

Wiederum  ist  an  der  Geigensaite  diese  Erscheinung  am  besten  fest- 
zustellen, da  wir  beobachten  können,  dass  sie  bei  der  Berührung  nicht  nur 
in  ihrer  ganzen  Länge,  sondern  zugleich  auch  in  ihren  Hälften,  Dritteln 
u.  s.  w.  selbständige  Schwingungen  macht.  Der  Geiger  benutzt  diesen 
Umstand  bekanntlich,  um  die  Obertöne  als  Flageoletttöne  für  sich  dadurch 
zum   Erklingen  zu  bringen,  dass   er  mittels  loser  Anlegung  des  Fingers 
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an  die  Teilpunkte  die  Saite  in  ihre  Hälften,  Drittel  u.  s.  w.  zeriegt  und 
zugleich  die  Schwingungen  des  Grundtones  aufhebt. 

Gerade  die  Geige  ist  aber  auch  dasjenige  Instrument,  welches  durch 
seinen  ungemein  vervollkommneten  Bau  den  Spieler  in  den  Stand  setzt, 
durch  zahlreiche  Mittel,  wie  z.  B.  Bogenansatz  und  Bogenstrich  das  Mit- 
klingen der  Obertöne  in  den  Saiten  und  im  Geigenkörper  in  der  ver- 
schiedensten Weise  zu  beeinflussen  und  dadurch  die  Klangfarbe  zu  ver- 
ändern. In  ihrer  Eigenschaft,  damit  so  unendlich  zahlreiche  Schattierungen 
der  durch  den  Klang  in  uns  erregten  Gefühle  zu  ermöglichen,  wird  die 
Geige  wohl  nur  noch  von  dem  menschlichen  Stimmorgan  übertroflfen,  und 
nicht  zum  wenigsten  besteht  die  Fähigkeit  des  ausgebildeten  Sängers  darin, 
dass  er  imstande  ist,  durch  Teilung  der  Stimmbänder  durch  Veränderung 
in  der  Stellung  der  Mundhöhle,  Zunge  und  Lippen,  des  Kehlkopfes  u.  s.  w. 
die  Zahl  und  Stärke  der  mit  dem  gesungenen  Tone  erklingenden  Obertöne 
zu  beeinflussen.  Das  Organ  soll  nicht  weniger  als  16  Obertöne  zum  Er- 
klingen zu  bringen  vermögen,  hat  also  den  Klangfarben  eine  überaus  reiche 
Stufenleiter  zu  bieten,  um  unser  seelisches  Empfinden  mit  unerschöpflichem 
Reichtume  des  Toncharakters  und  Ausdruckes  zu  berühren. 

Am  Schlüsse  dieser  Zusammenstellung  der  wichtigsten  Ergebnisse 
aus  der  Schalllehre  sei  noch  die  Möglichkeit  berührt,  die  Tonschwingungen 
als  Wellenlinien  zur  bildlichen  Darstellung  zu  bringen. 

Es  wurde  bereits  dargelegt,  dass  die  Geschwindigkeit  des  Schalles 
in  der  Luft,  d.  h.  das  Längenmass  des  von  ihm  in  einer  Sekunde  zurück- 
gelegten Weges  (bei  bestimmter  Lufttemperatur)  festliegt,  dass  dagegen 
die  Zahl  der  in  derselben  Sekunde  sich  folgenden  Klangwellen  sehr  ver- 
änderlich ist.  Somit  lässt  sich  die  Länge  der  Wellen,  welche  einem  be- 
stimmten Tone  entsprechen,  berechnen.  Ist  z.  B.  die  berührte  Saite  auf 
den  »Kammerton*'  gestimmt,  d.  h.  so  gespannt,  dass  sie  435  Doppel- 
schwingungen in  der  Sekunde  macht,  so  durchlaufen  die  ihnen  folgenden 
Luftwellen  in  dieser  Sekunde  einen  Weg  von  330,7  m,  jede  einzelne  also, 
weil  alle  die  gleiche  Dauer  beanspruchen,  in  dem  435.  Teile  der  Sekunde 

330  7 
einen  Weg  von    -r^^-  m  =  rund  75  cm.     Mithin  hat  jede  der  Luftwellen, 

435 

welche  den  fraglichen  Ton  übermitteln,  eine  Länge  von  etwa  ^/^  m,  und 
jede  ihrer  Phasen  eine  solche  von  etwa  ^/g  m.  —  Die  in  den  oben  er- 
wähnten Grenzen  von  40  und  4000  Doppelschwingungen  noch  deutlich 
unterscheidbaren  Töne  rufen  also  Luftwellen  hervor,  deren  Längen  von 
etwa  8  m  bis  8  cm  abnehmen. 

Trägt  man  diese  Längen  nach  irgend  einem  Massstabe  auf  einer  geraden 
Linie  auf  (AB,  Abbild.  3),  so  bezeichnen  ihre  Mitte  (C)  den  Knotenpunkt, 
ihre  Hälften  (AC  und  CB)  die  Phasenlängen  der  Welle.    Diese  selbst  kann 
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man  dann  durch  2  Bögen  über  und  unter  der  Linie  verbildlichen^  deren  Höhen 
<DD'  und  EE')  dem  Wellenausschlage  (Amplitude)  und  damit  dem  Kraft- 
masse entspricht,  welches  die  Schwingungen  des  fraglichen  Tones  erzeugte. 
Fügt  man  einem  solchen  Bilde  eines  Grundtones  die  gleichartige 
Darstellung  seines  ersten  Obertones,  also  der  nächsthöheren  Oktave  hinzu, 


Abbildung  3.    Wellenlinie  eines  Tones. 


Abbildung  4. 
Klangkurve  eines  Grundtones  mit  seinem  ersten  Obertone. 

so  entsteht  die  Figur  der  Abbildung  4,  in  welcher  die  Wellen  des  Ober- 
tones von  doppelter  Schwingungszahl  die  halben  Längen  der  Welle  des 
Grundtones  haben.  Den  Zusammenklang  beider  Töne  stellt  die  Kombination 
beider  Wellenlinien  zur  Kurve  dar,  deren  Ordinaten  aus  der  Summation 
bezw.  Subtraktion  der  positiven  und  negativen  Ordinaten  (Amplituden)  der 
Einzelwellen  gewonnen  sind.  So  gelangt  man  zum  Bilde  der  Klangkurven. 
IL  8.  7 
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Man  kann  sie  auch  vom  schwingenden  Körper  zeichnen  lassen,  indem  man 
z.  B.  eine  Stimmgabel  an  einer  ihrer  Zungen  mit  einem  Zeichenstifte  ver- 
sieht, und  während  der  Schwingung  der  Gabel  mittelst  Uhrwerkes  eine  mit 
Papier  bespannte  Walze  an  dem  Stifte  gleichmässig  vorbeiziehen  lässt.  Er 
hinterlässt  dann  auf  dem  Papiere  eine  Zeichnung,  welche  der  Wellenform 
des  Zusammenklanges  a'  mit  seinen  Obertönen  entspricht. 

Man  kann  so  auch  plastische  Darstellungen  der  Klänge  z.  B.  auf 
Stagnolpapier  oder  auf  Wachswalzen  auffangen,  und  bekanntlich  beruht 
darauf  Edisons  Erfindung  des  Phonographen,  in  welchem  umgekehrt 
solche  mit  Eindrücken  versehene  Walzen  benützt  werden,  um  bei  ihrer  Wieder- 
abrollung  einen  Stift  in  entsprechende  Fallbewegungen  und  dadurch  einen  mit 
ihm  verbundenen  schallgebenden  Körper  in  die  entsprechenden  Schwingungen 
zu  bringen,  d.  h.  die  aus  Klängen  gewonnenen  plastischen  Eindrücke  der  Walze 
wieder  in  gleiche  oder  wenigstens  ähnliche  Klänge  zurück  zu  übersetzen. 

Solche  mechanische  Klangübertragungen  sind  dem  musikalisch 
fühlenden  Ohre  ebenso  ein  Greuel,  wie  ihm  das  Anhören  der  automatischen 
Musikinstrumente  überhaupt  eine  Quälerei  ist.  Weshalb?  Wir  können  an- 
nehmen, dass  auf  den  Wegen,  in  welche  die  vom  Sänger  oder  Instrumentalisten 
produzierten  Klänge  bis  zu  ihrer  mechanischen  Reproduktion  eingezwängt 
wurden,  die  Reinheit  der  Wellenlinien  verkümmert  wurde,  die  Schärfe 
der  Wellenformen  verloren  ging.  Namentlich  müssen  wir  folgern,  dass  dabei 
am  meisten  die  zarten  Einflüsse  berührt,  geschädigt,  beseitigt  wurden, 
welche  die  Obertöne  auf  diese  Formen  nahmen,  und  dass  gerade  daraus 
die  Fälschung  des  ursprünglichen  Klangcharakters  erwuchs,  welche 
uns   wie  eine  widerwärtige  Persiflage  anmutet. 

Sollte  darin  nun  nicht  ein  warnender  Fingerzeig  liegen  für 
die  Gestaltung  des  „Musiksaales  der  Zukunft^^?  Ermächtigt  uns 
nicht  der  Umstand  zur  Beantwortung  modernster  Fragen  auf  diesem  Ge- 
biete, wie  z.  B.  der  Frage  der  Unterbringung  des  Klangkörpers 
im  Saale,  besonders  des  Orchesters,  dessen  einzelne  Instrumente 
gerade  durch  die  Zahl  und  Stärke  der  ihnen  mit  den  Grundtönen  zu  ent- 
lockenden Obertöne  so  charakteristisch  unterschieden  sind?  Soll  der 
Architekt  den  Musiksaal  oder  seine  einzelnen  Teile  zu  neuen  Klang- 
instrumenten, —  wohl  gar  zu  Phonographen,  Grammophonen  u.  s.  w. 
machen?  Soll  er  nicht  vielmehr,  wenn  schon  ein  so  grosser  Teil  des 
Wesens  der  Musik  im  Klangcharakter,  d.  h.  im  Zusammenklange  der 
natürlichen  und  vom  Künstler  gewollten  Obertöne  liegt,  alles  aufbieten, 
diesen  Zusammenklang  zu  bewahren,  und  ihn  dem  Hörer 
möglichst   unverkürzt,    rein    und    unverfälscht    zu   übermitteln? 


Zwei  weitere  Artikel  folgen 


Plie  Entwickeluag  der  nationalen  Schute  in  Russland*)  hat  seit 
1  dem  Auftreten  der  sog.  fünf  „Novstoren"  einen  ganz  un- 
[  vergleichlichen  Aufschwung  genommen.  Auf  der  Grundlage 
i  des  altrussischen  Kirchengesanges  und  Volksliedes  erzielte  sie 
unter  Werstovsky  und  Glinka  zunächst  die  Gründung  einer  nationalen 
Oper,  unterwarf  sich  aber  schon  bald  unter  Dargomyzsky  und  Seroff 
dem  Einflüsse  Berlioz'  und  Wagners.  Seit  Dargomyzsky  datiert  die  mit 
der  neudeutschen  parallel  gehende  sog.  neurussiscbe  Schule.  Ihre  schnelle 
Ausbreitung  hemmt  noch  einmal  eine  mittlere  Gruppe  zahlreicher  Kom- 
ponisten, die  zum  grossen  Teil  als  sog.  Occidentalisten  deutlich  von 
der  deutschen,  romantischen  Schule  (Schumann)  beeinflussl  sind.  Ihre 
beiden  bedeutendsten  Vertreter  sind  die  eine  Sonderstellung  als  inter- 
nationale Meister  einnehmenden  Komponisten  Rubinstein  und  Tschai- 
kowsky.  Ihnen  reihen  sich  beachtenswerte  Kleinmeister  wie  die  beiden 
Ivanoff,  Davjdoff,  Laroche,  Tanejeff,  Conus,  auch  mehr  nationale 
wie  Villebois,  Asantschewsky,  Kaschperoff  u.  v.  a.  an.  ÜberSolo- 
wieff  strebt  die  Entwickelung  weiter  zur  Gruppe  der  fünf  .Novatoren' 
Borodin,  Rimsky-KorsakoFf,  Balakireff,  Cui,  Moussorgsky,  mit 
deren  Durchdringen  nach  erbittertem,  hauptsächlich  von  Cui  mit  scharfer 
Feder  verFochtenen  Kampfe  die  Jungrussen  den  Sieg  errungen  haben. 

In    neuester  Zeit   hat    ihre  Richtung    in    Arensky,    Glazounoff, 
Kalinnikoff  u.  a.   eine   vielversprechende  Weiterentwickelung  gefunden. 


*)  Zur  ElnfQbrung  in  die  russische  Musik  verhelfen  u.a.  die  folgenden  Terke: 
Die  russische  Kirchenmusik  von  Prinz  Nie.  Joussoupofr  (rranzQBisch  geschrieben, 
Paris  1862);  A.  Pougin,  Russische  Musikgeschichte  In  der  Zeitschrift  Rivisti 
Mnsicale  ItalUna  (1896,  S.  36ir.);  C.  Cui,  U  Muslque  eo  Russie  (Paris,  1880),  tür 
die  Illere  Zeil:  J.  Arnold,  Die  Tonkunst  in  RusslRnd  1867,  ein  historischer  Abriss 
in  Mendel-Reissmanns  Musik-Lexikon  (1877)  Bd.  VIII,  S.  467rr;  von  E.  Mells;  Fürs 
Volkslied:  U.  Bernard,  Russische  Volkslieder;  endlich:  A.  Soubies,  Muslque 
russe  et  musique  espagnole  (Paris,  Flachbacher).  Über  die  Verdienste  der  russischen 
Symphoniker  s.  Kretzschmar,  Führer  I,  S.  S09ff.,  mh  vorzüglicher  Einleitung.  Von 
russisch  geschriebener  Literatur  sehe  Ich  hier  ab. 
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zugleich  aber  die  Blüte  einer  überraschend  grossen  Anzahl  von  Klavier- 
komponisten gezeitigt,  welche  bei  uns  noch  wenig  bekannt  sind.  Ihre  be- 
merkenswertesten Vertreter  wollen  wir  hier  einmal  Revue  passieren 
lassen,^ 

Zunächst  aber  müssen  wir  auf  alle  nationalen  und  fremden  Ein- 
flüsse hinweisen,  denen  ihre  Werke  wie  alle  der  neurussischen  Schule 
angehörenden  mehr  oder  weniger  unterworfen  sind. 

Russische  Volkslieder  und  altrussische  Kirchenmusik  mit 
ihren  archaistischen  Harmonisierungen  aus  der  Zeit  der  Herrschaft  der 
Kirchentöne,  bei  deren  seltsam  feierlichen,  in  üppiger  Farbenpracht  leuchten- 
den Weisen  uns  unwillkürlich  die  goldglänzenden  Kuppeln  russischer 
Kathedralen  vor  die  Augen  treten,  haben  gerade  in  den  vom  westeuro- 
päischen Einfluss  freier  gebliebenen  Kompositionen  der  Schule  wohl  sicht- 
bare Spuren  zurückgelassen.  Ja,  sie  haben  zur  Komposition  von  Orchester- 
und  Klavierwerken  geführt,  deren  Themen  z.  B.  direkt  aus  der  liturgischen 
Musik  genommen  sind  (Rimsky-Korsakoff,  Ouvertüre  «La  grande  Päque- 
Russe*;  LiapounoflF,  «Carillon*  aus  op.  11). 

Daneben  haben  die  Volksweisen  der  Nachbarländer  (polnische, 
südslavische,  romanische,  lettische),  vor  allem  aber  des  Orients  Märchen- 
welt mit  ihrer  üppigen  Phantastik  stark  auf  einige  neurussische  Kom- 
ponisten eingewirkt.^)  Freunde  historischer  Studien  sind  sie  aber  nicht  alle. 
Wir  müssen  schon  ihre  morgenländischen  Weisen  als  echt  hinnehmen,  und 
glauben's  ihnen  in  ihrem  uns  einigermassen  fremden,  russischen  Gewände 
gern,  wenn  sie  uns  die  Farbenglut  und  heisse  Sinnlichkeit  der  orientalischen 
Welt  so  überzeugend  zu  suggerieren  wissen. 

In  bedeutendem  Masse  ist  ein  fein  entwickeltes  Naturgefühl  diesen 
Tonsetzem  eigen.  Die  erhabene  Grösse  der  unendlichen  Tiefländer  Russ- 
lands, die  Steppen  Zentralasiens,  die  ragenden  Schneegipfel  des  Kaukasus 
oder  die  südliche  Milde  der  Krim  haben  den  Anstoss  zur  Schöpfung  eigen- 
artiger und  schöner  Tonwerke  gegeben.  Oft  finden  wir  hier  jene  so  reiz- 
volle, traumhafte  Stimmung,  jene  verschleierte  Melancholie,  die  wir  in 
der  nordischen  Musik  durchgängig  wahrnehmen.  Daher  die  zahlreichen 
«El^giees"*,  «Mdlancolies**  der  Jungrussen. 


*)  Von  einem  Eingehen  auf  neurussische  Klavierkonzerte  mit  Orchester  muss 
ich  hier  Abstand  nehmen. 

**)  Vgl.  die  Orchesterwerke:  Glazounoff,  Rhapsodie  Orientale,  op.  29;  Rimsky- 
Korsakoff,  Scheherazade ;  Borodin,  M61odie  arabe  (Original);  Glazounoff,  zwei  Ouver- 
türen über  griechische  Themen,  op.  3,  6;  Rimsky-Korsakoff,  Phantasie  auf  serbische 
Themen,  op.  6;  Balakireff,  Ouvertüren  über  spanische,  czechische  Themen,  orientalische 
Phantasie  „Islamey*  u.  s.  w.  —  Vgl.  auch  Withol. 


•  ••  ••  •  ,»,  •   • 
.•• ,    ••  ■  •  •   • 

•  •      1  •  •  •  * 
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Der  Einfluss  Liszts  und  Wagners  kommt  in  den  neurussischen 
Klavierwerken  ganz  im  Gegensatz  zu  einer  Anzahl  ihrer  Orchesterwerke 
erst  bei  den  jüngsten  ihrer  Tonsetzer  zum  Durchbruch^  weit  intensiver 
dagegen  derjenige  Schumanns  und  Chopins.  Der  Schumannsche  doku- 
mentiert sich  zunächst  rein  äusserlich  in  zahlreichen  »Inpromptus**, 
„Noveletten")  „Intermezzos'*  und  der  Satztechnik.  Nach  der  geistigen 
Richtung  hin  wird  er  aber  von  dem  Chopinschen  weit  übertroffen.  Zum 
überwiegenden  Teile  der  Gattung  feiner  Haus-  oder  Salonmusik  angehörend, 
zeigen  die  jungrussischen  Klavierkompositionen  auch  zum  grossen  Teil  in 
Haltung,  technischer  Grundlage,  in  weitgriffig-brillanter,  oft  etudenhafter 
Spielart  und  anderen  Merkmalen  den  unverkennbaren  Einfluss  der  Werke 
des  polnischen  Tondichters.  Ein  grosser  Teil  wohlgemerkt,  durchaus 
nicht  alle,  und  man  wird  daher  nicht  leichthin  behaupten  dürfen, 
dass  sie  alle  in  Chopin  wurzeln,  oder  von  ihm  ihren  Ausgangspunkt 
nehmen.^ 

Fast  alle  neurussischen  Klavierkompositionen  gehören  als  Pr61udes, 
Mazurkas,  Valses,  Etudes  u.  s.  w.  der  Kleinkunst  an,  nur  wenige,  und  selten 
die  besten,  zeigen  die  grossen  Formen  der  Sonate,  des  Konzerts.  Es  liegt 
also  eine  gewisse  Gefahr  einer  Schwenkung  dieser  Klaviermusik  nach  der 
Sphäre  der  Miniatur-  und  Salonmusik  vor. 

In  technischer  Hinsicht  stellen  ihre  Klavierkompositionen  im 
Durchschnitt  Anforderungen  an  einen  intelligenten,  zum  mindesten  mit 
Chopins  Schreibweise  vertrauten  Spieler.  Vielen  Werken  kann  man  aller- 
dings bei  ihrer  ausserordentlichen  Schwierigkeit  den  Vorwurf  nicht  er- 
sparen,  dass   jene   durch   den  Inhalt  nicht  immer  gerechtfertigt  erscheint. 

Einige  Eigentümlichkeiten  in  der  Kompositionsweise  verraten 
die  Jugend  der  neuen  Schule,  aber  auch  ihr  frisches,  keckes  Drauflos- 
gehen, So  ist  sie  allerhand  Kunststückchen  nicht  abgeneigt  und  unter- 
wirft sich  gern  einmal  dem  Zwange  motivischer  oder  gar  tonlicher  Fesseln.^) 

An  die  Sitte  der  alten  Opem-Pasticcios  des  17.  und  18.  Jahrhunderts 


*)  In  einigen  Klavierwerken  seit  Liadoff  lässt  sich  merkwürdigerweise  ein  Ein- 
fluss Bachs  gewahren.  Des  deutschen  Meisters  Gedankenwelt  liegt  aber  den  Jung- 
russen doch  recht  fem.  So  handelt  sich's  in  den  ausgezeichneten  Kanons  und  Fugen 
Liadoffs  (op.  34,  41)  und  seiner  Schüler  A.  Kopyloff  (op.  12)  und  W.  Pogoneff 
(op.  1)  lediglich  um  sehr  geschickte  Kopieen,  welche  aber  bei  kleineren  Talenten 
die  Stileinheit  des  Ganzen  zu  verwischen  drohen,  z.  B.  in  Amanis  Suite  op.  4,  in 
der  auf  eine  russische  Pr6Iude  und  Mazurka  eine  Bach  imitierende  Gigue  und 
Gavotte  folgt. 

**)  Vgl.  Sechs  Variationen  (Valse,  Intermezzo,  Scherzo,  Noctumo,  Präludium 
und  Fuge  auf  B-A-C-H)  von  Rimsky-Korsakoff,  op.  10  (sehr  Schumannisch),  Walzer 
über  »S-A-B-E-L-A«  op.  23  und  Suite  über  ,S-A-S-C-H-A«  von  Glazounoff,  op.  2, 
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gemahnt  die  Kompagniearbeit  Im  BelaTefF-Quartett%  der  Badinage 
(6  Komponisten),  des  Jour  de  Kte  (3  Komponisten),  der  Fanfares  (5  Kom- 
ponisten), der  Variationen  über  ein  russisches  Volkslied  aus  Abramitcheffs 
Sammlung  (7  Komponisten),  u.  a.,  was  freilich  nicht  nach  jedermanns 
Geschmack  ist,  da  natürlich  auf  jede  höhere  Einheit  Verzicht  geleistet 
werden  muss. 

An  alle  neurussischen  Klavierkompositionen  ist  aber  stets  mit  einiger 
Reserve  und  nicht  ohne  Kenntnis  der  nationalen  Eigenheiten,  wie  sie 
die  Mehrzahl  dieser  Werke  aufweist,  heranzutreten.  Zu  ihren  vorher 
aufgewiesenen  Eigenschaften  kommen  nämlich  noch  folgende,  im  Wesen 
der  russischen  Nationalmusik  liegende.  Die  oft  befremdende  Harmonik, 
der  häufige  Taktwechsel  und  Gebrauch  seltener  Taktarten  C^/^,  \j  \  u.  s.  w.) 
ist  nicht,  nach  unserem  «klassischen"  Massstab  gemessen,  «gesucht*, 
sondern  einfach  aus  der  starken  Durchsetzung  dieser  Kunstmusik  mit 
Elementen  der  Volksmusik  erklärlich,  ebenso  die  eigentlich  instrumental 
gedachten,  häufigen  »liegenden  Stimmen*  in  den  Mazurkas  und  anderen 
Tanzstücken.  Die  Form  erscheint  bei  den  nationalsten  Tonsetzem  oft 
mosaikartig,  aus  kleinen  Perioden  ohne  überall  beobachtete  logische  Fort- 
spinnung  zusammengesetzt.  Die  Vorliebe  für  einfach  transponierte  Wieder- 
holung ganzer  Perioden  oder  kurzer  Motive  artet  zuweilen  in  Lässigkeit 
aus.  Die  Kunst  organischer  Durcharbeitung  oder  motivischer  Entwickelung 
ist  meist  gleich  Null.  Der  Ideengehalt  ist  oft  wenig  bedeutend,  die  Melodik 
bevorzugt  kurzatmige,  der  Volksmusik  entsprungene  Motive,  die  sich  oft 
ins  rein  Rhythmische  verlieren.  Doch  zeigt  sie  bei  Abwesenheit  aller 
Reflexion  oder  gesuchten  Tiefsinnigkeit  eine  köstliche,  naive  Frische,  einen 
überall  durchklingenden  Naturton.  Die  harmonische  Grundlage  ist  reich 
gewürzt  und  von  oft  berückender,  glutvoller  Klangschönheit.  Zum  über- 
wiegenden Teil  gehört  die  neurussische  Klavierkomposition  der  Stimmungs- 
musik an,  seltener  stellt  sich  die  Programmmusik  hier  ein,  die  dann  gar 
ergötzliche  Vorwürfe  bietet  wie:  Le  g6ant,  Chinoiseries,  Choutte  de  pluie, 
Chute  des  feuilles  u.  s.  w.  Ihre  Mängel  scheinen  also  ungefähr  dieselben 
zu  sein,  welche  unsere  Klassizisten  und  traurigen  Historiker  z.  B.  der  jung- 
nordischen  Schule  zu  machen  belieben,  indem  sie  auch  auf  jene  ihren  starren 
«akademischen*  Massstab  fälschlich  anwenden.     «Diese  Quinten!  —  Diese 


*)  Streichquartett  über  «B-la-eff*  von  Rimsky-Korsakoff,  Liadoff,  Borodin, 
Glazounoff;  mehrere  Klavierkompositionen  über  denselben  Namen  von  S.  Blumenfeld, 
24  Paraphrasen  über  das  Thema 


für  Piano  von  Borodin,  Cui,  Liadoff,  Rimsky-Korsakoff,  Stcherbatcheff. 
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Härten  II **     Dort  wie  hier  dürfen  wir  aber  nie  vergessen,   dtss  wir 

es  mit  einer  auf  ganz  anderen  harmonischen  und  melodischen 
Grundlagen  ruhenden  Kunst  zu  thun  habenl  Freilich  —  die  Idyllik 
eines  Kjerulf  oder  Norman,  die  herbe,  köstliche  Bergluft  eines  Grieg, 
Svendsen,  Sjögren  hat  sich  in  recht  vielen  neurussischen  Klavierstücken 
in  ein  von  mehr  oder  minder  feinem  Parfüm  durchzogenes  Salonlüftchen 
verflüchtigt.  Bemerkenswert  bleibt  schliesslich  noch,  dass  weder  die 
Negation  aller  modernen  Kunst  durch  Tolstoi,  noch  die  pessimistische 
Lebensauffassung  eines  TschechofP,  Dostojewsky,  Gorki  u.  a.  in  der  neu- 
russischen Musik  einen  Wiederhall  fand. 

Nach  diesen  einführenden  Worten  wollen  wir  nun  unseren  Streifzug 
beginnen.  Von  den  älteren  Vertretern  der  Schule  ist  nur  A.  Dargomyzsky 
(1813 — 1869)  mit  der  Lisztschen  Transscription  seiner  Tarantella^  vertreten. 
Die  schöpferische  Thätigkeit  der  fünf  «Novatoren**  erstreckt  sich  aus- 
schliesslich auf  Oper,  Kammer-  und  Orchesterkomposition.  Eine  Ausnahme 
machen  unter  ihnen  nur  Rimsky-Korsakoff,  Moussorgsky,  Bala- 
kireff  und  Cui.  Ersterer  (geb.  1844)  ist  mit  den  schon  erwähnten  Varia- 
tionen op.  10  und  den  ebenfalls  stark  Schumannschen  4  Stücken  op.  11 
beteiligt^,  Moussorgsky  (1839—1886)  mit  zwei  kleinen  Klavierstücken 
»Ein  Kinderscherz**  und  „Intermezzo*',  das  erste  voll  Schumannscher 
Schwärmerei,  das  letzte  voll  Brahmsscher  Energie,  die  den  meisten 
russischen  Tonsetzem  eigene  Doppelnatur  durch  haarscharfe  Nebeneinander- 
stellung beweisend. 

M.  Balakireff  (geb.  1836  zu  Nishnij-Nowgorod)  ist  uns  recht  un- 
bekannt geblieben.  Ihn  hat  das  Volkslied  mächtig  angezogen,  nicht  nur 
seine  heimatlichen  Weisen,  von  denen  er  eine  schöne  Sammlung  veröffent- 
lichte, sondern  auch  die  südslavischen,  romanischen,  orientalischen.  In 
seinen  Orchesterwerken  hat  er  sich  als  Programmmusiker  gezeigt,  und  in 
diesen  liegt  der  Schwerpunkt  seines  Schaffens.  Doch  auch  die  Klavier- 
musik hat  ihm  mehr  als  die  bekannte  Paraphrase  über  Glinkas  «Das  Leben 
für  den  Czaar**  zu  danken,  obwohl  alle  gangbaren  „Führer  durch  die 
Klavierliteratur**  dies  verschweigen. 

Streng  den  poetischen  Intentionen  folgend,  frei  in  den  Formen,  mit 
vielem  Glück  einen  mehr  improvisatorischen  Ton  anschlagend,  originell  in 
Erfindung  und  Rhythmik  geben  sich  seine  Klavierwerke.     Der  Klaviersatz 


*)  Verlag  D.  Rahter. 

**)  Verlag  Belaleff.  Alle  im  folgenden  erwähnten  Klavierkompositionen  sind, 
sofern  ein  anderer  Verlag  nicht  angegeben,  bei  Belateff  erschienen.  Dieser  Firma, 
wie  auch  den  Firmen  Rahter,  Bosworth,  Zimmermann,  Jurgenson,  möchte  ich  an 
dieser  Stelle  fQr  die  so  bereitwillige  Unterstützung  meiner  Arbeit  verbindlichst  danken. 
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ist  brillant  und  klangvoll,  sehr  häufig  aber  spukt  einmal  das  Orchester  mit 
»Quasi  Corao,  Q.  Oboe,  Q.  Violoncello"  und  orchestral  gedachten  Partieen 
hinein. 

Ich  nenne  die  hochbedeutende,  auf  orientalische  Originalmotive  aufgebaute 
Phantasie  „Islamey*,*)  die  wundervolle  Dumka  »Complainte^^)  das  II.  Scherzo  in 
b-moU,  den  D'Albert  gewidmeten  Valse  di  bravura  u.  a. 

C.  Cui  (geb.  1835  zu  Wilna),  dessen  Cello-Kompositionen  auch  in 
Deutschland  bekannt  geworden  sind,  gehört  ebenfalls  hierher  mit  seinen 
hübschen  »Drei  Stücken ^'»^  welche  aber  —  wie  seine  Kunst  überhaupt  — 
starken  westeuropäischen,  speziell  französischen  Einfluss  und  Esprit  de  Salon 
zeigen.*^     Ebenso  sind  seine  4  Stücke  op.  60f)  erwähnenswert. 

Nun  wenden  wir  uns  dem  jüngeren  Nachwuchs  der  jung-russischen 
Schule,  und  unter  ihnen  zunächst  einer  Gruppe  zu,  deren  Tonsetzer  mehr 
oder  minder  starke  Einwirkungen  deutscher  Romantik  und  Neuromantik 
zeigen.  Weil  sie  uns  daher  weniger  fremdartig  erscheinen  und  das  Ein- 
dringen in  die  nationale  Tonsprache  erleichtem,  beginnt  der  deutsche 
Klavierspieler  mit  ihnen  am  zweckmässigsten.  Ihr  Führer  ist  Ant. 
Arensky(geb.  1861  in  Nishnij-Nowgorod),  dessen  bedeutendste  Leistungen  ins 
Gebiet  der  Kammermusik  und  Symphonie  fallen.  Seine  Klavierkompositionen 
sind.,  gegen  die  GlazounofFs  gehalten,  weit  weniger  national  und  originell. 
Deutliche  deutsche  Einflüsse  in  Aufbau  und  thematischer  Durcharbeitung, 
Einflüsse  Tschaikowskys  in  der  Melodik,  die  wir  auch  bei  GlazounofF,  Wihtol 
in  geringem  Masse  wahrnehmen  können,  schmälern  ihre  Selbständigkeit 
ein  wenig.  Nichtsdestoweniger  gehören  sie  ihrer  feinen  Durcharbeitung, 
ihrer  liebenswürdigen,  vornehmen  Erfindung  und  eines  grossen  Klangreizes 
wegen  zum  Besten  der  neurussischen  Klaviermusik.  Besonders  eigen  ist 
Arensky  eine  höchst  warme  und  eindringliche  Kantilenenbildung. 

Unter  seine  besten  Klavierkompositionen  rechne  ich  die  sehr  fein  gearbeiteten 
3  Stücke  op.  42  (Rahter  oder  Jurgenson),  femer  den  Basso  ostinato  —  nebenbei  bemerkt, 
ein  eigenartiges  Stück  ohne  germanische  Einflüsse  —  die  Nocturne  und  das  Inter- 
mezzo aus  op.  5  (Jurgenson  oder  Fritzsch),  die  Esquisse  op.  24  (Bosworth),  die  Con- 
solation  aus  op.  36  (Fritzsch,  Hug),  die  schönen  24  Stücke  op.  36,  die  Caprices  op.  43 
(beide  bei  P.  Jurgenson).  Der  Versuch  einer  musikalischen  Interpretation  antiker 
Metren  in  den  Logaödes  und  P6ons  op.  28  (Fritzsch,  Hug)  erscheint  als  verfehlt  und 
beansprucht  nur  Kuriositäteninteresse. 

Der  zweite  im  Bunde  istG6nari  Karganoff  (geb.  1858  zu  Kwareli 
im  Kaukasus,  gest.  1890  in  Rostow,  Schüler  von  Epstein,  Reinecke,  Kross, 


•)  Verlag  D.  Rather. 

**)  Die  3  letzten  Stücke  sowie  noch  einige  weitere  bei  J.  H.  Zimmermann. 
♦*•)  Vgl.  Comtesse  Mercy-Argentcau  „C.  Cui«  (1888). 
f)  Verlag  P.  Jurgenson. 
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Tanöjeif).  Will  man  seine  KompositionsweJse  mit  einem  Worte  bezeichnen^ 
so  wird  man  sie  .feinsinnig"  nennen  müssen.  Die  deutsche  Schule  hat 
bei  ihm  einerseits  gute  Früchte  hinsichtlich  einer  grossen  Formvollendung, 
feinciselierter  Detailarbeit  und  eines  klaren  Gedankenganges  getragen, 
andererseits  ist  dadurch  seine  nationale  Heimatsprache  leider  in  einem 
Masse  germanisiert  worden,  dass  man  wirklich  nicht  mehr  von  ihm  als 
russischen  Tonsetzer  reden  Icannl  Seine  ErBndung  ist  ansprechend^ 
liebenswürdig  und  ungesucht.  Im  Gebiet  der  Klavierminiaturen  bewegt  er 
sich,  wie  Stcherbatcheff,  am  freiesten.  Träumerische,  melancholische 
Dämmerungs-  und  Abendstimmungen  weiss  er  auf  besonders  reizvolle  Weise 
auszulösen,  und  in  solchen  Stücken  liegt  noch  ein  ganz  kleiner  Rest  seines 
Russentums  verborgen,  wie  in  den  feinen  Pastellbildchen  des  Album  lyrique 
(2  Hefte)  op.  10  und  der  Miniatures  op.  20,  seinen  Hauptwerken.*)  Auf 
eigene  Weise  weiss  er  durch  Vertauschung  und  freies  Spiel  der  melodie- 
führenden Stimmen  anmutige  Wirkungen  zu  erzielen.  Der  Klaviersatz  ist 
durchsichtig  und  technisch  einfach.  Weitere  anmutige  Gaben  für  den  Salon 
bat  uns  Karganoff  in  den  Arabesques  op.  6,  den  3  Stücken  op.  8,  den 
Aquarellen  op.  22  und  dem  Phantasiestück  .Ein  Traum"  op.  26  geschenkt. 
Das  Werkchen  ,Für  die  Jugend"  op.  21  (2  Hefte)  bildet  eine  hübsche  Er- 
gänzung zu  ähnlichen  Kompositionen  von  Schumann,  Volkmann,  Reinecke> 
Tschaikowsky,  Henriques  und  Bossi. 

Der  letzte  in  diesem  Trio  ist  P.  Juon  (geb.  1872  in  Moskau,  lebt  in 
Berlin),  nicht  so  germanisiert  wie  Karganoff,  nicht  so  national  wie  Arensky. 
Sein  Hauptwerk  sind  neben  den  Konzertstücken  op.  12**)  die  „Satyre  und 
Nymphen"  op.  18**),  ein  anmutiges  Hommage  ä  Böcklin,  das  aus  neun  z.  T. 
prächtigen   und  poetischen  Miniaturen  besteht. 


*)  Alle  KompositiODCn  Karganoffs  bei  D.  Rahter  crscbienen.  Kurzer  biographiscber 
Abrias  Im  Katalof  des  Verlages,  S.  29.    (Aus  der  .Neuen  Musik-Zeitung".) 

**)  Verlag  Scblesinger,  Berlio.     Ausführlich  eres  über  das  Terk  vgl.  .Signale", 
1902,  No.  53/54,  S.  1015. 

Scbluss  folgt 


■ielseitigkeit  suf  künstlerischem  und  wissenschartlicbem  Gebiete 
I  hat  der  Populsritit  stets  geschadet,  weil  die  Menge  es  nicht 
Fassen  kann,  doss  in  einer  einzigen  Person  mehrere  ver- 
schiedene Talente  vereinigt  sein  können.  Dergestalt  erheben 
begabten  Menschen  gegenüber  fast  immer  Neid  und  Missgunst  ihre  greulichen 
Häupter.  So  entstehen  zunächst  harmlos  und  witzig  sein  sollende  Bemerkungen, 
wie :  «Die  Maler  sagen,  er  sei  ein  guter  Dichter,  und  die  Dichter,  er  sei  ein  guter 
Maler*  u.s.w.;  hat  sich  aber  erst  die  «Kritik"  ihres  Scblacbtopfers  bemächtigt, 
dann  schwirren  die  beliebten  Ausdrücke,  wie  .angenehmer  Dilettantismus* 
oder  .ofTenbar  noch  im  Unklaren,  welcher  Kunst  angehörig*  und  ähnliche 
umher.  Nur  selten  zeitigt  die  Natur  Männer,  aus  solchem  StotT  geformt  wie 
Richard  Wagner,  der  mit  nie  ermüdender  Feder,  gerüstet  mit  allen 
VaPFen  der  Dialektik,  seinen  Kampf  siegreich  gegen  seine  Angreifer  durch- 
gefochten und  seine  Bedeutung  als  Dichter  und  Musiker  festgelegt  hat.  Meist 
sind  diese  vielfach  begabten  Künstler  stille,  sinnige,  einfache  Menschen, 
die  ihre  Befriedigung  in  sich  selbst  finden  und  vor  dem  rauhen  Lärm  der 
Aussenwelt  zurückbeben.  Wie  lange  hat  es  gedauert,  bis  Peter  Cornelius 
eine  kleine  Gemeinde  versammelt  bat,  und  wie  unbekannt  sind  auch  noch 
heute  die  meisten  Werke  des  Dichter-Musikers  1  Wie  wenig  sind  Ernst 
Theodor  Amadeus  Hoffmann  und  Graf  Franz  Pocci  in  ihrer 
Bedeutung  als  Dichter,  Maler  und  Musiker  gewürdigt,  die  diesen  Künsten 
neben  ihrem  Berufe  als  Juristen  so  erfolgreich  oblagen! 

Wenn  ich  es  in  der  folgenden  Abhandlung  unternehme,  die  Lieder 
von  Franz  Kugler  einer  genaueren  Besprechung,  der  zum  Schlüsse  eine 
vollständige  Übersicht  beigefügt  werden  soll,  zu  unterziehen,  so  glaube  ich 
damit  eine,  wenn  auch  kleine  Lücke  in  der  Musikgeschichte  auszufüllen. 
Denn  in  grösseren  Lehrbüchern  derselben  fehlt  Kuglers  Name  überhaupt 
vollständig,  in  einzelnen  der  Musik-Konversationslexika  sind  seine  Kom- 
positionen ganz  flüchtig  (wie  von  derartigen  Werken  auch  gar  nicht  anders 
zu  verlangen)  gestreift.  Kuglers  Bedeutung  als  Kunsthistoriker  (seine 
.Geschichte  der  Malerei*,  seine  „Geschichte  der  Baukunst*  u.  s.  w.  sind 
noch  heute  mustergültig)   ist  allgemein  bekannt,   weniger  seine  Bedeutung 
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als  ausfibender  Maler  und  Zeichner,  als  welcher  er  seine  eigenen  Werke 
auf  das  köstlichste  ausgestattet  hat.  Kugler  als  Dichter  —  wer  weiss 
heutzutage  noch,  dass  «An  der  Saale  hellem  Strande **  von  ihm  ge- 
dichtet ist?  —  ist  sehr  zu  Unrecht  fast  völlig  vergessen;  als  Musiker 
endlich  ist  er  meines  Wissens  bisher  noch  von  niemandem  gewürdigt 
worden. 

Sehr  leicht  möglich  ist  es,  dass  der  weiteren  Verbreitung  der  Kugler- 
schen  Lieder  die  Art  ihres  Erscheinens  hinderlich  gewesen  ist.  Sie  sind 
nämlich  nicht  in  dem  üblichen  Notenformat,  sondern  zumeist  als  Musik- 
heilagen von  Gedichtsammlungen  gedruckt  worden.  Letztere  aber  sind 
seit  langer  Zeit  vollständig  vergriffen  und  sehr  gesuchte  Raritäten  der 
Bibliophilie. 

Im  allgemeinen  zeichnen  sich  diese  Lieder  durch  eine  ungemeine 
Einfachheit  und  Schlichtheit  in  Melodie  und  Harmonie  aus  und  gewinnen 
dadurch  den  Charakter  des  Volkstümlichen.  Sicher  ist  für  Kuglers 
musikalisches  Schaffen  sein  Lehrmeister  und  treuer  Freund  von  wesent- 
lichem Einfluss  gewesen,  und  der  war  kein  Geringerer  als  Karl  Loewe. 
Wie  volkstümlich  im  schönsten  Sinne  des  Wortes  aber  dieser  geschaffen, 
wird  jedem,  der  weiss,  dass  die  Ballade  als  ein  direkter  Abkömmling  des 
Volksliedes  zu  betrachten  ist,  ohne  weiteres  klar  sein. 

Von  den  75  Liedern  Franz  Kuglers  sind  74  in  drei  von  ihm 
selbst  wundervoll  ausgestatteten  Büchern  enthalten,  und  zwar  in  dem 
«Skizzenbuch*"  (Berlin  1830,  bei  G.  Reimer),  dem  gemeinsam  mit 
Robert  Reinick  herausgegebenen  «Liederbuch  für  deutsche  Künst- 
ler *"  (Berlin  1833,  Vereins-Buchhandlung)  und  in  den  „Liederheften 
von  Franz  Kugler"  (5  Hefte,  Stuttgart  1852,  bei  Ebner  &  Seubert);  eines 
ist  als  Musikbeilage  zu  dem  als  Manuskript  gedruckten  fünfaktigen  Trauer- 
spiel »Der  Doge  von   Venedig*"   (Berlin  1849,  bei  Decker)  erschienen. 

Als  das  „Skizzenbuch*'  herauskam,  war  Kugler  22  Jahre  alt.  Die 
Reife  und  Originalität  des  Werkes  ist,  auch  ohne  dass  man  die  Jugend  des 
Verfassers  in  Betracht  zieht,  in  höchstem  Masse  überraschend.  Grössere 
und  kleinere  Gedichte,  Lustiges  und  Tragisches,  genial  hingeworfene 
Radierungen  und  Liederkompositionen  wechseln  mit  einander  ab  in  bunter 
Reihenfolge.  Das  mit  zahlreichen  Vignetten  geschmückte,  wenige  Jahre 
später  erschienene  „Liederbuch  für  deutsche  Künstler**  ist  eine  treffliche 
Zusammenstellung  mannigfachster  Gesänge  für  mannigfachste  Lebenslagen. 
Jedes  der  5  „Liederhefte**  endlich  trägt  das  Titelbildnis  eines  Künstler- 
Freundes,  Meisterstücke  in  ihrer  Art. 

Wie  schon  oben  hervorgehoben,  ist  die  Faktur  der  einzelnen  be- 
scheidenen Liedergaben  eine  durchaus  einfache:  schnell  erfundene,  schnell 
hingeworfene  Melodieen,  ohne  harmonische  Verquickungen  den  Charakter 
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vlo»  Volkstümlichen  streng  wahrend.  Sie  sind  so  geblieben,  trotzdem 
Awiachen  dem  Erscheinen  des  Skizzenbuches  und  der  Liederhefte  22  Jahre 
liegen.  Da  man  also  auf  chronologische  Verhältnisse  keinerlei  Rücksicht 
zu  nehmen  braucht,  ist  es  ein  Leichtes,  die  Lieder  nach  Materien  zu 
gruppieren.  So  erhält  man  eine  klare  Übersicht  über  die  einzelnen  Blümchen 
des  duftenden  Strausses;  im  Anhange  wird  dann  genau  angegeben  werden, 
wo  die  einzelnen  Stücke  zu  finden  sind. 

Da  haben  wir  zunächst  4  Gesellige  Lieder,  in  frischem,  fröhlichen 
Studentenliedertone  geschrieben,  darunter  eine  neue  Weise  für  das  all- 
bekannte Wilhelm  Müllersche  Gedicht  « Brüderschaft*  („Im  Krug  zum 
grünen  Kranze*).  Eine  ganz  köstliche  Gabe  ist  ^^Meisterschaft*  von  Albert 
Graf  Schlippenbach,  worin  namentlich  der  in  Dur  und  lebhaftem  Tempo 
gesungene  Chor-Refrain  «O  Pinsel  und  Palette*  komisch  von  dem  lang- 
samen Solo  in  Moll  absticht.  Ein  gleiches  lustiges  Malerstücklein  ist  das 
Reinicksche  «Ganz  notwendig*  und  das  Uhlandsche  »Rauschlied*,  letzteres 
der  «Meisterschaft*  in  Tonart  und  Melodik  sehr  ähnlich. 

Es  folgen  je  4  Wanderlieder  und  Waldlieder  nach  Texten  von 
Ludwig  Uhland.  Die  beiden  ersten  («Die  drei  Fräulein*  und  «Jungfrau 
Sieglinde*)  sind  eigentlich  «Romanzen  mit  Wandermelodieen*.  «Jungfrau 
Sieglinde*  mit  leicht  kanonischer  Begleitung  ist  durch  die  elegische 
Stimmung,  die  durch  das  Ganze  geht,  bemerkenswert.  Von  den 
«Waldliedem*  ist  das  «Jägerlied*  ein  kerniges  Liedlein  mit  Fanfaren- 
begleitung. 

Die  dritte  Gruppe,  zwei  Balladen  von  Ludwig  Uhland  und 
Clemens  Brentano,  ist  von  ganz  besonderem  Interesse.  In  beiden  ist 
der  Einfiuss  Karl  Loewes  unverkennbar:  ein  einziges  Thema,  welches  sich 
mit  geringen  Abänderungen  der  Tonart  und  Begleitungsfiguren  (^Um- 
biegungen*  nach  Philipp  Spitta)  durch  das  ganze  Stück  hindurchzieht.  Der 
ersten  Ballade,  der  allbekannten  «Nonne*  mit  einer  demütig-ergebenen 
Melodie,  die  sich  nur  im  Mittelsatze  zu  himmlischer  Verklärung  steigert, 
gegenüber  sind  die  schmerzzerrissenen  «Lustigen  Musikanten*  Brentanos 
breit  ausgearbeitet.  Erschütternd  wirkt  namentlich  der  jedesmalige  Refrain 
«Es  sauset  und  brauset  das  Tambourin*  mit  seiner  charakteristischen  Be- 
gleitung und  dem  ergreifenden  Schlüsse: 

«Um  Kling  und  Klang, 

Um  Sing  und  um  Sang, 

Schweifen  die  Pfeifen  und  greifen  ans  Herz, 

Mit  Freud'  und  mit  Schmerz.* 

Und  wer  die  schmerzdurchbebten  Worte  der  Tochter,  deren  Bräutigam 
und  Vater  erschossen   ward,   die  Klagen   der- blinden  Mutter,   des   fieber- 
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kranken  und  verkrüppelten  Knaben  charakteristisch  wiederzugeben  versteht, 
der  kann  des  Erfolges  bei  seinen  Zuhörern  gewiss  sein. 

Fast  möchte  man,  wenn  man  „Im  Rhein,  im  heiligen  Strome*"  aus 
den  Vier  Liedern  von  Heinrich  Heine  hört,  versucht  sein  zu  glauben, 
dass  dieses  der  bekannten  Robert  Franzschen  Komposition  Modell  gestanden 
hat;  nicht  nur  die  Melodik  ist  von  überraschender  Ähnlichkeit,  sondern 
auch  Tonart  (As-dur)  und  Takt  (^g)  sind  dieselben.  Natürlich  ist  das 
Kuglersche  Werk  das  ältere.  Es  sei  ferner  als  charakteristisch  hervor- 
gehoben das  unruhig  bewegte,  in  düsterm  Moll  dahineilende  «Warum  sind 
denn  die  Rosen  so  blass**,  femer  das  echte  Hexenlied  »Als  meine  Gross- 
mutter die  Lise  behext**  mit  seiner  an  die  Walpurgisnacht  gemahnenden  Be- 
gleitung, welche  der  Tondichter  durch  die  Bezeichnung  „Nicht  allzu  wild** 
selbst  zügelt,  und  endlich  „Ich  hab'  euch  im  besten  Juli  verlassen*,  voll 
düsteren  Trotzes  und  bitteren  Spottes. 

Vier  Basslieder  von  Adalbert  von  Chamisso  sind  eine  weitere, 

vom  Komponisten  selbst  so  bezeichnete  Gruppe.     Ich  persönlich  halte  das 

erste,  „Frühling**,  mit  seiner  ernsten,  gemessenen  Melodik  und  der  stillen 

Freudigkeit,  die  aus  den  Tönen  zu  uns  spricht,  für  das  beste.     Aber  auch 

das  wehmütige  Wanderlied  „Abend"  ist  von  grosser  Schönheit,  besonders 

die  Kantilene  des  Mittelsatzes: 

„Und  doch,  gedenk'  ich  femer  Zeiten, 
Mich  dünkt,  es  war  ein  süsses  Wort.** 

Weniger  ansprechend  ist  „Auf  der  Wanderschaft*  infolge  einer  er- 
müdenden Begleitungsfigur,  und  vollends  kann  „Katzennatur**  mit  der 
köstlichen  Loeweschen  Farce  nicht  in  die  Schranken  treten.  Alle  vier 
Lieder  verlangen  eine  Bassstimme  von  grosser  Tiefe. 

Eine  reizende  Gabe  bietet  uns  Kugler  in  den  fünf  „Melodieen  der 
Minnesinger  in  erneuter  Gestalt**  dar.  Die  Texte  sind  teils  aus 
V.  d.  Hagens  Handschrift  des  Nithart,  teils  aus  der  Jenaer  Minnesinger- 
Handschrift  entnommenen;  die  ursprünglichen  Melodieen  hat  der  Komponist 
benutzt  und  neu  harmonisiert.  Wie  lieblich  und  einfach  ertönt  gleich  das 
erste  „Wol  dir,  liebe  sumerzit**  mit  dem  mächtigen  Aufschwung  am  Schlüsse, 
wo  dem  „Maien**  Lob  und  Preis  gespendet  wird!  Wie  bescheiden  und 
duftig  mutet  das  zweite  „Wis  willekomen,  meienschien**  an!  Bewegt  und 
drängend  erklingt  das  dritte: 

„Niemand  soll  sein  Trauren  tragen  llnger. 
Seit  der  ungefüge  Schnee  zergaht*; 

während  das  vierte  „O  we!  ich  han  gedaht*"  (von  Fürst  Witzlav,  dem  jungen, 
von  Rügen)  eine  herzinnige  Liebesklage  ist.  „In  freiem,  nicht  zu  streng 
gehaltenen  Rhythmus"  will  das  fünfte  der  Lieder,  das  anmutige  „Löubere 
risen*   oder,    wie    es    in  Kuglers   Verdeutschung  heisst   „Rings  von   den 
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Zweigen  falbe  Blätter  streift  der  Wind**,  vorgetragen  sein.  Der  be-* 
kannte  Philosoph  Karl  Rosenkranz,  ein  Herzensfreund  unseres  Künstlers» 
äussert  sich  speziell  über  diese  Stücke  folgendermassen*):  „Zu  Kuglers 
freundschaftlichen  Offizien  gegen  mich  gehörte  es  auch,  mir  einige 
Minnelieder  und  Meisterlieder,  zu  denen  er  die  Noten  hatte,  mit  Klavier- 
begleitung vorzusingen,  und  der  Ausgang  des  einen  Liedes:  trürig  und 
unendlich!  wird  mir  nie  aus  den  Ohren  kommen.* 

Von  ganz  intimer  Wirkung  sind  die  beiden  Mädchenlieder,  welche 
die  siebente  Gruppe  ausfüllen.  Das  erste  («Zur  Antwort**  von  Chamisso> 
mit  seinem  so  naiven  und  doch  so  innigen  Texte  gewinnt  durch  die  breite 
Steigerung  am  Strophenschlusse,  nach  der  heimlich-lauschigen  Weise  des 
Anfangs,  eine  besondere  Bedeutung.  Das  leise,  traute  «Schlummerlied*' 
von  Wackernagel,  nur  aus  zwei  kurzen  Strophen  bestehend  und  mit  Gui- 
tarrenbegleitung zu  singen,  ist  von  einer  Keuschheit  in  der  Melodieen- 
führung  und  einer  Sinnigkeit  des  Ausdrucks,  die  wohlthuend  und  an- 
mutig wirkt. 

Opus  8  würden  die  beiden  «Plattdeutschen  Lieder  von  Ludwig 
Giesebrecht*  bilden.  Diese  gemütsvollen  Poesieen  des  viel  verkannten 
und  vergessenen,  gelehrten  Dichters  haben  in  Franz  Kugler  einen  würdigen 
musikalischen  Interpreten  gefunden.  Wie  charakteristisch  sind  die  reso- 
luten Worte  des  Bauern  wiedergegeben: 


«Winter,  grienst  du  noch  so  kalt, 
Sctauulst  noch  Iwert  Fichtenholt? 


Gaa,  din  Tiet  is  uti' 


%  r  rr^^ 


t 


Maak   di   taill    nu  up  den  Draff 

Eine  Ähnlichkeit  mit  dem  Kornwall-Lied  Kurwenals  wird  dabei  jedem 
auffallen.  Wunderschön  in  seiner  Einfachheit  und  voll  wahrer  Empfindung 
ist  das  zweite  der  Lieder  «Heilig  Aabend  up'n  Thorm**.  Ganz  langsam 
erklingen  zunächst  die  drei  «Pulse**  der  Glocken:  Bim  bam!  Nun  tritt 
zur  feierlichen  Melodie  in  b-moll  eine  harfengleich  dahinwogende  Begleitung, 
dann  steigert  sich  die  Melodie  ins  lichte  Dur,  und  bei  den  trauten  Worten: 

„Und  all  dat  Feld  so  schmuck  un  witt. 
Ick  glöw,  de  Schnee  de  freut  sich  mit, 
De  Aabendstim  weet  ganz  gewiss, 
Dat  Wihnachtsheiligabend  is** 

da  musizieren  die  Engelein  und  die  himmlischen  Heerscharen  ihre  frommen 
Weisen. 


*)  Falkson,   Tristan   und    Isolde,   eingeleitet  von   Professor   Karl   Rosenkranz.. 
Königsberg  1830. 
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In  der  Form  eines  Trauermarsches  ist  das  erste  der  beiden  Ab- 
schiedslieder durchgeführt.  Das  marschartige  Thema  erklingt  am  Anfange 
und  am  Ende,  der  Mittelsatz  wird  von  einem  kurzen  melodischen  Trio  in 
Dur  gebildet;  sanft  und  tröstend  erklingen  die  Worte: 


Dei-ne       Lie-be  hat    Ruh  im    Her-zen! 

Das  zweite  Abschiedslied  «Ihr  lieben  Lerchen,  guten  Tag*"  ist  von 
fröhlicher  Stimmung  beseelt;  mit  freudigem  Gruss  an  die  Liebste  reisst 
sich  der  Jüngling  los  und  wandert  in  die  weite  Welt. 

Von  Interesse  dürfte  es  sein,  dass  die  erste  Komposition  der  9  Ge- 
dichte aus  Frauen-Liebe  und  -Leben  von  Kugler  stammt.  Sie  ist 
1830  entstanden,  die  von  Loewe  im  Jahre  1837,  die  Schumannsche  1840. 
Wenn  sie  auch  den  Vergleich  mit  keinem  der  beiden  letztgenannten  aus- 
halten kann,  so  hat  sie  viele  schöne  Momente;  ja  einzelne  Partieen,  die 
weder  bei  Schumann  noch  bei  Loewe  recht  befriedigen,  sind  Kugler  über- 
raschend gut  gelungen.  Dass  er  selbst  übrigens  von  diesem  seinem  Werke 
etwas  hielt,  geht  schon  daraus  hervor,  dass  er  diese  Jugendarbeit  (aus 
seinem  22.  Lebensjahre)  unverändert  in  die  22  Jahre  später  erschienenen 
Liederhefte  aufgenommen  hat.  Chamisso  war  Kuglers  inniger,  bewunderter 
•  Freund;  ihm  ist  das  , Skizzenbuch *"  gewidmet,  und  2  Porträt-Radierungen 
seiner  Person  schmücken  die  „  Liederhefte **.  —  Die  Lieder  selbst  sind 
durchweg  strophisch  komponiert.  Langsam,  getragen  und  leise  singt  das 
Mädchen  »Seit  ich  ihn  gesehen^;  die  kaum  angedeutete  Begleitung  gewinnt 
an  Lebhaftigkeit  bei  der  Stelle  »Wie  im  wachen  Traume*^.  Merkwürdig 
ist  »Er,  der  Herrlichste  von  allen**  aufgefasst;  sehr  bewegt  und  durchweg 
in  Moll,  klingt  aus  dem  Ganzen  eine  Herzensunruhe  und  Erschütterung 
heraus,  welche  wirksam  auf  das  folgende  »Ich  kann's  nicht  fassen**  vor- 
bereitet. »Du  Ring  an  meinem  Finger**  zeigt  das  Mägdlein  ganz  in  selige 
Betrachtung  versunken;  nur  der  Dominanten-  und  Septimenaccord  bilden 
die  Harmonie  des  Liedes.  Lebhaft  und  aufgeregt,  die  Erwartung  des  ent- 
scheidendsten Tages  versinnbildlichend,  tönt  das  fünfte  Stück  »Helft  mir, 
ihr  Schwestern*".  Wunderschön  aber  ist  »Süsser  Freund,  du  blickest  er- 
dacht; mit  richtigem  Gefühl  hat  der  Komponist  die  geheimnisvollste  der 
Tonarten  —  fis-moll  —  gewählt;  die  wie  ein  Frühlingshauch  vorüberwehenden 
Übergänge  nach  Dur  sind  von  grosser  Wirkung.  »An  meinem  Herzen» 
an  meiner  Brust**  ist  Kugler  so  wenig  gelungen,  wie  einem  der  beiden 
anderen  Meister;  zwar  wird  das  Lied  nicht  in  dem  stürmischen  Tempo» 
das  bei  Schumann  eigentlich  abstossend  wirkt,  gesungen,  sondern  »Allegretto» 
assai   dolce**;    doch   ist   hier  Melodik   und  Harmonie  gar  zu  unbedeutend» 


tb  . 
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Wohlthuend  wirkt  jedoch  diese  Einfachheit  bei  dem  folgenden  Liede  „Nun 

hast  du  mir  den  ersten  Schmerz  gethan* ;  die  vorwiegende  Anwendung  der 

Dur-Tonart  gestattet  dem  Hörer  leicht  und  ungezwungen  die  Rückerinnerung 

an  die  Seligkeit  der  vergangenen  Tage,  und  es  ist  so  gewissermassen  nur 

die  Einleitung  zu  dem  letzten  Liede  «Traum  der  eigenen  Tage*,  mit  dem 

es  auch  in  der  Tonart  fibereinstimmt. 

Wenn    wir  bei   den   fünf    Künstlerliedern    Kuglers   Einteilung 

innehalten  wollen,  so  haben  wir  « Wanderschaft"  und  «Lust  und  Leid*"  zu 

unterscheiden.     Forsch  und  packend  in  seiner  humoristischen  Desperation 

ist  das  Schlippenbachsche 

«Ein  Heller  und  ein  Batzen 
War'n  allzwei  beide  mein.^ 

Zumeist  in  Moll  geschrieben,  zeigt  das  Lied  an  einer  Stelle,  gleich  als  ob 

man  das  weinselig  verklärte  Antlitz  des  abgebrannten  Burschen  schaute: 

«Der  Batzen  ward  zu  Wein** 

einen  Obergang  in  Dur,  um  gleich  wieder  in  den  komisch-trübseligen  Moll- 
klang zu  verfallen.  Durchaus  ernste  Stimmung  dagegen  waltet  in  den 
Liedern  «Vorwärts"  (von  Friedrich  Förster),  in  männlich-edlem  Kraft- 
bewusstsein  ertönend,  «Frühlingslied",  (von  Chamisso),  «Nachtlied*  und 
«Schön  Blümelein"  (von  Robert  Reinick);  die  letzten  drei  voll  sehnsüchtiger 
Zartheit. 

Eine  Gruppe  vermischter  Gesänge  verschiedener  Dichter, 
8  an  der  Zahl,  darf  nicht  fehlen.  Da  haben  wir  zunächst  zwei  Ständchen, 
das  eine  mit  dem  allerliebsten  Refrain: 

1- 


Du!   Du!    Du!  Lich-le  dem       Früh  -  ling  zu! 

In  antikisierender  Einfachheit  ausgeführt  ist  eine  Komposition  der  Platen- 
schen  Ode  «Parthenope*';  unruhig  und  düster,  wie  ein  flüchtiges  Schatten- 
bild, gleitet  der  finstere  Reiter  («Lass  reiten**  von  Chamisso)  an  uns  vorüber. 
Wieder  eine  andere  Physiognomie  zeigt  «Valeria  als  Mohrin**  (aus  dem 
Drama  «Ponce  de  Leon*"  von  Brentano),  worin  der  orientalische  Ton  aufs 
glücklichste  getroffen  ist,  «Nachgefühl"  von  Goethe  in  zierlicher  Rokoko- 
Faktur  und  «Wenn  sich  zwei  Herzen  scheiden"  mit  seinen  schmerzlichen 
und  doch  so  tröstenden  Harmonieen. 

Unter  der  Bezeichnung  Jahreszeiten  könnte  man  vielleicht  vier 
Lieder  zusammenfassen.  Wie  es  zwitschert  und  tiriliert  in  den  «Frühlings- 
blumen*', untermischt  vom  dumpfen  Brausen  des  Wasserfalls!  Die  Zauber 
der  monddurchglänzten  « Sommernacht **  umfangen  uns,  und  eine  lustige, 
herbstliche  Weinstimmung    in    dem    Liede  «Tröstung**.     Und    wie    hübsch 
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\fiTd  die  Enttäuschung  des  Liebhabers  („Im  Winter*')  geschildert,  dem  ein 
neckischer  Traum  die  Freuden  des  Frühlings  vorgespiegelt  hat!  Da  singt 
die  Schwalbe  nicht  am  Dach,  da  sitzt  kein  Storch  auf  dem  Giebel,  da  geht 
nicht  das  Mühlenrad,  und  die  helle  Sonne  scheint  nicht.  Höchst  originell 
ist  die  Phrase: 


am  Schlüsse  der  einzelnen  Strophen  angebracht.  Der  Tondichter  bezweckt, 
den  Hörer  aus  der  Frühlingsstimmung  herauszubringen;  die  rollende  Passage 
erklingt  zunächst  ganz  sachte  und  leise,  vielleicht  das  dumpfe  Murmeln 
des  Schläfers  im  Traume  andeutend;  bei  der  letzten  Wiederholung  aber 
stark;  der  Träumer  erwacht  und  sieht  den  Schnee  in  dichten  Flocken 
fallen. 

In  den  vier  Nachtbildern  hat  Kugler  vielleicht  sein  Bestes  ge- 
geben. Ist  es  die  Schönheit  der  Texte  —  drei  der  Dichtungen  stammen 
von  Eichendorff  —  gewesen,  die  den  Komponisten  zur  Aufbietung  seiner 
reichen  Gaben  bestimmt  hat,  oder  lagen  die  Stimmungen  der  Lieder  seinem 
Naturell  besonders,  jedenfalls  können  diese  Kompositionen  den  Vergleich 
mit  manchem  klassischen  Liede  aushalten.  In  dem  ersten  « Feldwacht **  sehen 
wir  die  ungewissen,  flackernden  Wachtfeuer  des  Lagers;  ein  leises  Echo 
ertönt  in  den  Bergen,  spukhaft  gleiten  die  Gestalten  der  feindlichen  Krieger, 
vom  Tode  geführt,  durch  die  Nacht,  der  Mond  erbleicht;  und  der  Schluss: 
,,Reiter,  jetzt  hüte  dich!""  gemahnt  lebhaft  an  die  grandiose  Schlussstelle  aus 
Schumanns  „Zwielicht*  (Liederkreis  von  EichendorflF).  — Was  Loewe  in  seiner 
Ballade  „Hueska''  (1847),  was  Wagner  im  „Rheingold*"  (1852)  so  charakte- 
ristisch erdacht  und  ausgeführt:  das  lange  Verweilen  in  einer  Tonart 
zwecks  Schilderung  eines  ruhigen  Wogens  und  Säuseins  —  das  finden  wir 
auch  in  Kuglers  „Waldeinsamkeit^^  (1834).  Durchweg  in  C-dur,  von  keinerlei 
Vorzeichnung  gestört,  schildert  das  Tongemälde  treffend  das  leise  Rauschen 
der  Bäume  und  das  sanfte  Quellengemurmel.  Die  Mutter  Gottes  wacht 
und  deckt  mit  ihrem  Sternenkleide  den  Schläfer  in  der  Waldeinsamkeit. 
Ganz  schlicht  gehalten  sind  die  beiden  Lieder  „Nachtgesang^^  („Vergangen 
ist  der  lichte  Tag**)  und  „Waldesnacht**  (Text  von  P.  Heyse),  letzteres  ein- 
oder  zweistimmig  zu  singen. 

Der  recht  dürftige  Bestand  unserer  Literatur  an  wirklichen  Chansons 
hat  durch  Franz  Kugler  eine  nicht  zu  unterschätzende  Bereicherung  er- 
fahren. Des  Künstlers  Wanderlust  und  Freude  an  der  Musik,  die  ihn  auf 
seinen  weiten  Märschen  die  Laute  immer  mitführen  Hess,  qualifizierten  ihn 
besonders  zu  diesem  Zweige  der  Poesie.    Seine  eigenen  Worte  hat  Kugler 

II.  8.  8 
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den  mannigfachsten  Volksweisen  untergelegt:  sinnigen  und  gemütlichen 
aus  Deutschiandy  feurigen  aus  Italien  und  Spanien,  wehmütig-schmerzlichen 
aus  Russland  und  Schweden,  glutvollen  aus  dem  Orient.  Der  Vortrag 
dieser  Chansons  ist  von  grosser  Wirkung  und  ganz  eigenem  Reize,  nament- 
lich der  beiden  französischen  («Allmorgens  dir  mein  Grüssen  send'  ich*, 
«Warme,  verschwiegene  Nacht**),  ersteres  auf  einer  geradezu  zauberhaften 
Melodie  des  alten  M6hul  aufgebaut. 

Endlich  sei  noch  die  kleine  Gruppe  der  eigenen  Worte  und  Weisen 
erwähnt.  Sie  umfasst  nur  zwei  kleine  Lieder,  die  todestraurige  «Abreise** 
und  das  sanft  schwärmerische  «Gondellied**  aus  der  Tragödie  «Der  Doge 
von  Venedig**,  welch  letzteres  ohne  jede  Begleitung  gesungen  wird. 

Hiermit  ist  die  Reihe  der  Original-Gesangskompositionen  Franz  Kuglers 
erschöpft.  Erwähnen  möchte  ich  noch,  dass  der  Künstler  eine  Anzahl  von 
Beethovens  schottischen  Liedern  durch  einen  dramatischen  Faden  verknüpft 
und  so  das  «Schottische  Liederspiel **  geschaffen  hat,  welches  sich  im 
5.  Bande  seiner  «Belletristischen  Schriften**  (Stuttgart  1852)  abgedruckt 
findet  und  bei  der  Aufführung  im  kleinen,  intimen  Kreise  seines  Erfolges 
sicher  ist.  Von  den  Gedichten  des  begabten  Mannes  aber  hat  Meister 
Karl  Loewe  einige  durch  seine  Komposition  unsterblich  gemacht.  Dies  ist 
der  mächtige  «Gregor  auf  dem  Stein**,  die  liebliche  Legende  «Jungfrau 
Lorenz*  und  das  geniale  Werk  «Die  Jungfrau  und  der  Tod*  (aus  den 
«Scenen  eines  Totentanzes^).  Auch  der  Text  des  vielleicht  schönsten  der 
Brahmsschen  Lieder  «Ständchen**  («Der  Mond  steht  über  dem  Berge**)  ist 
dem  Skizzenbuche  Franz  Kuglers  entnommen. 

Verzeichnis  der  Lieder  von  Franz  Kugler. 

Enthalten  in: 

A.  Skizzenbucta. 

B.  Liederbuch  für  deutsche  Kunstler. 

C.  Liederhefte  I,  II,  III,  IV,  V. 

I.  Gesellige  Lieder: 

1.  Brüderschaft  (Wilh.  Müller):  A,  p.  12.    C,  IV,  p.  3.    A-dur,  Andantino,  4/4. 

2.  Meisterschaft  (Graf  Schlippenbach):  A,  p.  138.  B,  p.  50.  F-moll,  Andante  4/4. 

3.  Ganz  notwendig  (Rob.  Reinick):  B,  p.  59.    C-dur,  4/4. 

4.  Rauschlied  (Ludw.  Uhland):  B,  p.  107.    F-moll,  4/4. 

II.  Wald-  und  Wanderlieder  von  Ludwig  Uhland: 

1.  Die  drei  Fräulein:  A,  p.  12.    B,  p.  189.    C-dur,  4/4. 

2.  Jungfrau  Sieglinde:  A,  p.  13.    C,  11,  p.  16.    A-moll,  4/4. 

3.  Jägerlied:  A,  p.  27.    C,  II,  p.  3.    Es-dur,  Fanfare,  6/8. 

4.  Der  Wanderer:  A,  p.  27.    C,  IV,  p.  4.    F-dur,  Andante,  6/8. 

III.  Zwei  Balladen  von  Ludwig  Uhland  und  Clemens  Brentano: 

1.  Die  Nonne  (Ludw.  Uhland):  A,  p.  18.    D-moll,  Andante,  4/4. 

2.  Die   lustigen  Musikanten   (Giern.  Brentano):   A,   p.  26.     E-dur,   a-moll,  An- 
dante, Piüvivo,  4/4,  2/4. 
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IV.  Vier  Lieder  von  Heinrich  Heine: 

1.  Im  Rhein,  im  heiligen  Strome:  A,  p.  26.    As-dur,  Abendlich,  6/8. 

2.  Warum  sind  denn  die  Rosen  so  blass:  A,  p.  27.    G-moll,  Agitato,  4/4. 

3.  Lied  des  Gefangenen:  A,  p.  109.    C,  II,  p.  15.  A-moll,  Nicht  allzu  wild,  2/4. 

4.  Ich  hab  euch  im  besten  Juli  verlassen:   C,  IV,  p.  6.    F-moll,   Trotzig  und 
duster,  4/4. 

V.  Basslieder  von  Adalbert  von  Chamisso: 

1.  Frühling:  A,  p.  48.    C,  I,  p.  14.    Des-dur,  Ernst,  3/4. 

2.  Auf  der  Wanderschaft:  A,  p.  48.    C,  IV,  p.  14.    Es-dur,  Andante,  2/4. 

3.  Abend:  A,  p.  48.    D-moll,  9/8. 

4.  Katzennatur:  A,  p.  49.    C,  III,  p.  14.    A-moll,  Comodetto,  2/4. 

VL  Melodieen  der  Minnesinger  in  erneuter  Gestalt: 

1.  Wol  dir,  liebe  sumerzit:  A,  p.  60.    C,  V,  p.  16.    A-moU,  12/8  (6/8). 

2.  Wis  willekomen,  meienschin:  A,  p.  60.    C,  III,  p.  16.    D-moll,  12/8  (6/8). 

3.  Niemand  soll  sein  Trauren  tragen:  A,  p.  60.    D-moll,  3/8. 

4.  O  we!  ich  han  gedacht:  A,  p.  65.    C,  I,  p.  16.    C-dur,  4/4. 

5.  Loubere  risen:  C,  IV,  p.  16.    F-dur,  In  freiem  Rhythmus,  3/4. 
VIL  Mädchenlieder: 

1.  Zur  Antwort  (Adalb.v.  Chamisso):  A,  p.  88.  C,  III,  p.4.  C-dur,  Heimlich,  3/4. 

2.  Schlummerlied  (Wilh.  Wackemagel):  A,  p.88.  C,  III,  p.  12.  A-moll,  Leise,  3/4. 

VIII.  Plattdeutsche  Lieder  von  Ludwig  Giesebrecht: 

1.  Der  späte  Winter:  A,  p.  108.    D-moll,  Resolut,  4/4. 

2.  Heilig  Aabend  up'n  Therm:  A,  p.  108.    C,  II,  p.  12.    B-moll,  Largo,  6/8. 

IX.  Abschiedslieder: 

1.  Weine   nicht  (Unbek.    Dichter):   A,   p.  146.    C,   III,   p.  6.    C-moll,   Marcia 
funebre,  4/4. 

2.  Abschied  (Graf  Schlippenbach):  A,  p.  146.    B,  p.  144.    A-dur,  Andante,  4/4. 

X.  Frauen-Liebe  und  Leben  (Chamisso):  A,  p.  170fr.    C,  V,  p.  4fP. 

1.  Seit  ich  ihn  gesehen.    C-dur,  Andante,  3/8. 

2.  Er,  der  Herrlichste  von  allen.    H-moll,  Con  rooto,  4/4. 

3.  Ich  kann's  nicht  fassen, "nicht  glauben.    A-moll,  Agitato,  4/4. 

4.  Du  Ring  an  meinem  Finger.    E-dur,  Moderato,  4/4. 

5.  Helft  mir,  ihr  Schwestern.    D-dur,  AUegro,  12/8. 

6.  Süsser  Freund,  du  blickest.    Fis-moll,  Andante,  6/8. 

7.  An  meinem  Herzen,  an  meiner  Brust.    A-dur,  Allegretto,  6/8. 

8.  Nun  hast  du  mir  den  ersten  Schmerz  gethan.    As-dur,  Larghissimo,  4/4. 

9.  Traum  der  eignen  Tage.    As-dur,  Larghetto,  6/8. 

XI.  Künstlerlieder: 

1.  Wanderlied   (Graf  Scblippenbach):   A,   p.  158.    B,   p.  161.    D-moll,   Lustig 
aber  nicht  schnell,  2/4. 

2.  Vorwirts  (Friedr.  Förster):  B,  p.  147.    C-dur,  4/4. 

3.  Frühlingslied  (Adalb.  v.  Chamisso):  B,  p.  151.    F-dur,  6/8. 
3.    Nachtlied  (Johannes):  B,  p.  229.    E-dur,  4/4. 

5.   Schön  Blümelein  (Rob.  Reinick):  B,  p.  237.    G-dur,  4/4. 

XII.  Vermischte  Gesänge  verschiedener  Dichter: 

1.   Frühlingsgruss    (Graf   Schlippenbacb):     A,    p.    158.    C,    II,    p.  4.     A-dur, 
Andantino,  6/& 
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2.  Parthenope  (Aug.  Graf  Plalen):  C,  I,  p.  5.    Aa-dur,  Getragen,  4/4. 

3.  Sdlndcheo  (Alb.  Graf  Scbllppeabach):  C,  I,  p.  6.    FIs-moll,  Leise,  3/8. 

4.  Laaa  reiten  (Adalb.  t.  Cbamlsso):  C,  I,  p.  7.    A-moll,  Agitato,  iß  <4/4}. 

5.  Müsaige  Liebe  (Vllh.  Vickernagel) :  C,  II,  p.  8.    P-dur,  Leicht  and  keck,  2/4. 
e.  Tenn    sich    zwei    Herzen  acheiden    (Eman.    Geibel):    C,    III,   p.  3.     D-dur, 

Rublg  und  gebalten,  4/4. 

7.  Valeria  als   Mobrin  (Clem.  Brentano):  C,  III,  p.  8.    G-moII,  Taniartig,  2iA. 

8.  Nacbgefübl  (Toir.  t.  Goetbe):  C,  III,  p.  14.    A-moIl,  Andante,  4/4. 

XIII.  Jahreszeiten: 

1.  PtQhlJngsblumen  (Alb.  CrarScblippenbach):  C,  IV,  p.4.  C-dur,  Andantino,  2/4. 

2.  Sommeniacht  (Rob.  Reinlck):   B,  p.  223,  C,  IV,  p.  6.    D-dur,  Andante,  6/8. 

3.  Trftstung  (Wilb.  Tackernagel):  B,  p.  234.    C,  I,  p.  9.    D-moll,  Leicht,  aber 
bequem,  2^4. 

4.  Im  Tinter  (Tilb.  Wackeraagel):  C,  IV,  p.  8.    A-dur,  AUegretto,  2/4. 

XIV.  Nachtbilder: 

1.  Feldwacbt  (Jos.  v.  Eichendorff):  C,  II,  p.  6.     D-moll,  Leise,  3/a 

2.  Valdelnsamkeit  (Jos.  v.  EicbendorlT):  C,  IV,  p.  10.    C-dur,  Andante,  2/4. 

3.  Valdeanacbt  (Paul  Heyse):  C,  IV,  p.  12.    Es-dur,  Ruhig,  214. 

4.  Nachtgeaang  Qoi.  t.  Eichendorff):  B,  p.  222.    G-dur,  6/8. 

XV.  Eigene  Worte  und  Volksweisen  (Chansons): 

1.  Die  Nonne :  C,  I,  p.  8.    D-moll,  4/4.    Deulscb. 

2.  Fragt  nur,  ich  sag*  es  nicht:  C,  I,  p.  la    C-dur,  Heiter,  B/S.    Römisch. 

3.  Und  als  der  Lenz  mit  Prangen  durcha  Land  gegangen:  C,  1,  p.  12.    G-dur, 
Tanzrhythmus,  3/4.    Spanlach. 

4.  Nicht  mit  Rudern  mehr  getrieben:  C,  1,  p.  13.    H-moII,  4/4.     Russisch. 

5.  An  ein  Hlndu-Midchen:  C,  II,  p.  4.    F-dur,  3/4.    Indisch. 

5a.  Lied  der  Sophia  aus  dem  Trauerspiel  «Hans  von  Baisen".     Belleir.  Sehr., 
Bd.  I.    Dieselbe  Melodie.     G-dur,  3/4. 

6.  Schlaf  wohl!    C,  II,  p.  7.    Es-dur,  4/4.    Deutsch. 

7.  Komm  mit!    C,  II,  p.  9.    F-dur,  6/S.    Deutscb. 

8.  Allmorgens  Dir  mein  GrQssen  send' ich:  C,  II,  p.  10.  A-dur,  3/8.   FranzOsiscb. 
d.    Venn  der  Lenz  erwacht:  C,  II,  p.  14.    A-moll,  3/4.    Scbwedlscb. 

10.  Ein  Kamerad:  C,  111,  p.  4.    G-dur,  2/4.    Deulscb. 

11.  Am  Tolfgang-See:  C,  III,  p.  9.    G-dur,  2/4.    Aus  Nizza. 

12.  Ach  Gber  die  ralscben  Zungen!    C,  III,  p.  10.    A-moll,  6,'8.     Deutsch. 

13.  Vacb  auf!    0,  IV,  p.  12.    G-dur,  6/8.    Deutsch. 

14.  Varme  vrrschviegne  Nacht    C,  V,  p.  3,     G-dur,  3/4.     Französisch. 

XVI.  Eigene  Worte  und  Weisen: 

1.  Abreise:  B,  p.  158.    C,  IV,  p.  8.    E.moll,  Unruhig,  aber  nicht  rasch,  6/8. 

2.  Condollerlied:  Aus  dem  Trauerspiel  .Der  Doge  von  Venedig"  (Berlin,  1849). 
G-dur,  6/8.    Dasselbe  auch  (A-dur,  6;8>  in  Belletr.  Sehr,  Bd.  II. 


V.  Biilow  schreibt  am  25.  April  1859  (Briete  3,  233)  von  Paris  aus: 
I  „Ich  babe  hier  zwei  Komponisten  kennen  gelernt,  bei  denen  sich  beinahe 
in  Patrioiismus  empdrt  bitte,  dass  sie  lielne  Deutschen  sind.  Der 
I  eine  beisst  Gounod  . .  .,  der  andere  Lalo,  von  dem  leb  Kammermusik, 
'  namentlich  ein  Streicbquanett  gebort  habe,  dessen  Importation  die 
deutsche  Konkurrenz  einigermassen  getlhrden  dürfte."  Vihrend  aber  Gounod  durch 
seine  „Margarete"  mit  einemmal  berühmt  wurde,  hat  es  recht  lange  gedauert,  bis  sich 
Lslo  auch  lu  den  Berübmtbelten  zlhien  konnte;  allerlei  widrige  Umstinde  haben 
sein  Erdenwallen  vielfach  beeintrichtigt;  wahrend  seine  Kammermusik  werke  in 
Deutschland  schon  ziemlich  bekannt  und  gescbltzl  waren,  wurde  man  in  seiner 
französischen  Heimat  eigentlich  erst  recht  auf  Ihn  aufmerksam,  als  es  seine  Oper 
„Der  KOnIg  von  Ys"  im  ersten  Jabre  nach  der  Premi&re  (1888)  auf  mehr  als  100  Auf- 
führungen brachte,  und  erst  seit  seinem  Tode  schenkt  man  seinen  Verken  den  ihnen 
auf  den  Konzertprogrammen  gebührenden  Platz.  Eine  eigenartige  Komponisten- 
erscheinung ist  Lalo  auf  jeden  Fall;  in  Rhythmik  und  Harmonik  hat  er,  ein  aus- 
geteichneter  Kontrapunktiker,  biuflg  geniale  ElnRlIe;  auch  in  der  Melodik  bietet  er 
nicht  selten  so  recht  etwas  Für  musikalische  Feinschmecker;  vor  allem  aber  schreibt 
er  sehr  klangschön  und  ist  ein  Meister  der  Instrumentierung,  in  der  er  durchaus  auf 
eigenen  Füssen  steht  und,  was  uns  beute  beinahe  unglaublich  erscheint,  von 
Riebard  Wagner  nicht  im  mindesten  beeinRussi  ist.  Was  ihn,  den  Franzosen,  uns 
Deutschen  so  nahe  bringt,  ist  unleugbar  die  von  ihm  selbst  zugegebene  Tbaisacbe, 
dass  er  sich  an  Mozart,  Beethoven,  Weber,  Schubert  und  Schumann  herangebildet  bat. 
Lalo  entstammte  einer  spanischen  Familie,  die  im  16.  Jahrhundert  nacb  Flandern 
ausgewandert  war.  Seine  Jugend  verlebte  er  in  Lille,  woselbst  sein  Vater,  ein  früherer 
Onizier,  einen  bSheren  Verwaltungaposien  bekleidete.  Hier  besuchte  er  auch  das 
Konservatorium,  wo  er  von  einem  Deutschen,  namens  Baumann,  im  Violinspiel  und 
in  der  Theorie  ausgebildet  wurde.  Seine  Ausbildung  als  Geiger  vollendete  er  auf 
dem  Pariser  Konservatorium  unter  Habeneck,  während  er  noch  weiteren  theoretischen 
Unterricht  von  ScbulbolT  und  Crevecoeur  empfing.  1855  trat  er  als  Bratschist  in  das 
von  J.  Armingaud  gegründete,  bald  sehr  berühmte  Quartett  ein,  dem  als  zweiter  Geiger 
Mas  und  ala  Violoncellist  der  vortreiTliche  Lfon  Jacquard  angehörten;  diese  seine 
Quartettgenossen  brachten  auch  im  Jahre  1859  mehrere  seiner  Werke  zur  ersten  Auf- 
führung, freilich  ohne  ihnen  zu  einem  grösseren  Erfolge  zu  verhelfen,  da  sie  für  den 
damaligen  Geschmack  zu  ernst  waren.  Seine  Verheiratung  (1865)  mit  der  Altistin 
Julie  Marie  Victoire  Beroier  de  Maligny  brachte  es  mit  sich,  dass  er  sich  vorüber- 
gehend auch  mit  der  Komposition  von  Liedern  behsste.  Ein  Preisausschreiben 
bestimmte  ibn  im  Jahre  1867  sich  der  Opernkom Position  zuzuwenden;  Beauquier,  der 
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VerftLSser  einer  „Philosophie  de  la  musique^'  stellte  ihm  ein  wirkungsvolles  Libretto 
nach  Schillers  „Fiesco^,  freilich  in  recht  schlechten  Versen,  zur  Verfugung.  Als 
dann  1869  die  Preisentscheidung  erfolgte,  wurde  Lalos  „Fiesco^  als  das  drittbeste 
unter  den  eingelaufenen  43  Werken  bezeichnet.  Aber  als  dieser  „Fiesco^  in  der 
Pariser  grossen  Oper  zur  AuffQhrung  kommen  sollte,  wurde  diese  durch  den  Krieg 
von  1870  vereitelt  Ebenso  kam  1872  die  AuffQhrung  dieser  Oper  in  dem  Theater 
de  la  Monnaie  zu  Brüssel  nicht  zustande,  da  der  Direktor  follierte,  als  eben  die 
Proben  begonnen  hatten.  Wenngleich  der  „Fiesco*^  auch  spiter  nicht  mehr  das 
Licht  der  Lampen  erblickt  hat,  so  hat  Lalo  die  reichen  darin  verborgenen  musi- 
kalischen Schitze  doch  noch  in  spiteren  Werken  wieder  verwendet;  er  liebte  es 
überhaupt,  auf  fHihere  Werke  zurückzugreifen  und  sie  gleichsam  in  neue  Formen  zu 
giessen.  Das  Gute  hatte  jedenfalls  das  Preisergebnis  für  ihn,  dass  er  aus  seiner 
stillen  Zurückgezogenheit  mehr  heraustrat,  dass  er  an  seine  schöpferische  Ader  wieder 
mehr  glaubte;  er  begann  nunmehr,  sich  von  den  Klassikern  etwas  zu  emancipieren, 
in  einem  neuen,  kühneren,  mehr  persönlichen  Stil  zu  komponieren.  Dies  beweist 
sein  dreisitziges  Divertissement  für  Orchester,  sein  für  Sarasate  komponiertes  Violin- 
konzert (1874)  in  F-dur. 

Bereits  im  Jahre  1876  konnte  er  in  einem  Konzert  Fragmente  aus  seiner  neuen 
Oper  „Der  König  von  Ys^'  vorführen,  deren  Libretto  nach  einer  bretonischen  Sage 
von  E.  D.  Blau  herrührt;  aber  welche  Schwierigkeiten  mussten  noch  überwunden 
werden,  bis  diese  Oper,  in  der  bretonische  Melodieen  sehr  geschickt,  ebenso  Partieen 
aus  „Fiesco*^  verwendet  sind,  zur  Aufführung  gelangen  konnte!  Vorher  sollte  noch 
das  Ballet  „Namouna**  in  Scene  gehen,  das  die  grosse  Oper  1881  bei  Lalo  bestellt 
hatte.  Auch  dieses  hatte  erst  eine  Leidensgeschichte  durchzumachen.  Lalo  erkrankte 
nimlich  infolge  von  Oberanstrengung,  doch  übernahm  Gounod,  damit  das  Werk  zur 
bestimmten  Zeit  fertig  wurde,  die  Instrumentation  des  letzten  Teiles;  aber  auch  trotz- 
dem konnte  das  Ballet  an  dem  festgesetzten  Tage  nicht  erstmalig  gegeben  werden, 
da  die  Haupttänzerin  erkrankte.  Als  dann  die  Aufführung  (6.  März  1882)  erfolgt  war, 
hatte  das  Werk  trotz  der  zahllosen  darin  erhaltenen  musikalischen  Feinheiten  keinen 
rechten  Erfolg  als  Bühnenwerk,  wohl  aber  finden  die  Orchestersuiten,  die  Lalo  daraus 
zusammengestellt  hat,  überall  grossen  Beifall. 

Dieser  war  dann  in  reichem  Masse  der  Oper  „Der  König  von  Ys*'  beschieden, 
die,  nachdem  sie  Lalo  1886  umgearbeitet,  am  7.  Mai  1888  in  Scene  ging  und  ausser  in 
Paris  auch  noch  auf  anderen  französischen  und  belgischen  Bühnen,  aber,  wenn  ich 
recht  unterrichtet  bin,  auf  keiner  deutschen  gegeben  worden  ist;  wenn  darin  auch 
einige  Male  Leitmotive  angewandt  sind,  so  herrscht  doch  durchaus  der  Opemstil 
Mozarts  und  Webers,  freilich  in  einer  modernisierten,  Lalos  eigentümliche  Persönlich- 
keit nie  verleugnenden  Form  vor,  die  sich  namentlich  in  der  Orchesterbehandlung 
geltend  macht. 

Auf  Bestellung  schrieb  dann  Lalo  auch  die  Musik  zu  einer  Pantomime  „Nero^, 
für  die  er  wieder  auf  seinen  „Fiesco**  zurückgrifT.  Dieser  liegt  auch  wieder  dem 
Opern fragment  „La  Jacquerie^'  zu  Grunde,  das  Lalo  hinterliess,*)  als  ihn  der  Tod  am 
23.  April  1892  abrief.  Auch  im  Tode  verfolgte  ihn  sein  eigentümliches  Missgeschick. 
Die  Zeitungen  hatten  gerade  damals  so  viel  über  eine  Dynamitexplosion  zu  berichten, 
dass  sie  des  Verstorbenen  Verdienste  nicht  würdigen  konnten;  wohl  aber  sprach  an 
seinem  Sarge  Massenet  trefTlicbe  Worte. 


*)  Dieses  Werk  wurde  von  Goquard  vollendet  und  1895  ohne  Erfolg  in  Paris 
aufgeführt. 
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Unter  seinen  Kam  mens  usik'werken  nimmt  sein  Streichquartett  wohl  die  erste 
Stelle  ein;  es  liegt  uns  in  zwei  Fassungen  vor,  die  erste  (op.  19)  ist  bei  Breitkopf 
&  Hirtel,  die  zweite  (op.  44)  bei  Hamelle  in  Paris  erschienen.  Die  Umarbeitung 
erstreckt  sich  meist  auf  kleine  Änderungen  in  den  einzelnen  Stimmen,  auf  Weglassung 
einiger  Takte  und  Tempomodiflkationen.  Es  ist  durchaus  quartettmässig  geschrieben; 
der  erste  famos  gearbeitete  Satz  steht  unter  Beethovens  Einfluss,  das  Adagio  ist  sehr 
stimmungsvoll,  recht  flott  das  Scherzo  mit  dem  eigenartigen  Trio,  schwungvoll  das 
Finale.  Unsere  Quartettgenossenschaften  sollten  sich  dieses  Werkes  annehmen. 
Recht  beachtenswert  sind  auch  die  3  Klaviertrios;  das  erste  steht  noch  völlig  unter 
Beethovens  Einfluss,  das  dritte  (op.  26,  1888)  hat  ein  äusserst  pikantes  originelles 
Scherzo,  das  Lalo  übrigens  auch  für  Orchester  bearbeitet  hat.  An  der  dreisätzigen 
Sonate  für  Klavier  und  Violine  (op.  12)  wird,  wer  auf  klassischem  Boden  steht, 
seine  Freude  haben;  besonders  erwähnungswert  ist  das  feinsinnige  Rondo. 
Auch  in  seiner  Sonate  f&r  Klavier  und  Violoncell  (1872)  fusst  Lalo  noch  sehr  auf 
den  Klassikern.  Zu  besonderem  Dank  müssen  die  Geiger  Lalo  verpflichtet  sein: 
er  hat  ihnen  das  prachtvolle,  symphonieartige  Violinkonzert  in  F-dur,  die  geniale, 
äusserst  dankbare  und  darum  auch  viel  gespielte  „Symphonie  espagnole^,  die  sehr 
annehmbare  „Roroance-Serenade**,  die  später  zu  einer  Orchester-Rhapsodie  erweiterte 
„Fantasie  norvegienne**,  sowie  auch  ein  mir  nicht  näher  bekanntes,  für  Marsick 
geschriebenes,  sogen,  russisches  Konzert  geschenkt,  von  kleineren  Stficken, 
dem  entzückenden  „Arlequin**  und  der  „Guitarre**  ganz  zu  schweigen.  Auch  die 
Violoncellisten  verdanken  Lalo  eine  Reihe  reizvoller  Stücke,  besonders  die  bekannte 
(auch  von  Geigern  viel  gespielte)  Serenade,  das  Allegro  op.  16,  das  Lalo  zu  einem 
gewaltigen  Orchestersatz  später  umgearbeitet  hat,  und  vor  allem  das  sehr  dankbare, 
dem  Charakter  des  Instrmentes  durchaus  entsprechende  Konzert,  das  entschieden 
eines  der  besten  und  auch  musikalisch  wertvollsten  Cellokonzerte  ist.  Ober 
das  Klavierkonzert,  das  Lalo  1889  für  Joseph  Diemer  geschrieben  hat,  habe  ich 
kein  eigenes  Urteil.  Unbekannt  ist  mir  leider  auch  die  Symphonie,*)  welche 
Lalo  1887  wieder  grösstenteils  aus  Themen  des  „Fiesco**  geschaffen;  sie  soll 
namentlich  im  Finale  höchst  originell  sein  und  ein  durch  alle  vier  Sätze 
gehendes  Hauptthema  haben.  Nicht  unerwähnt  darf  hier  bleiben,  dass  Lamoureux, 
mit  dem  Lalo  befreundet  war,  dessen  Orchesterwerke  vielfach  aufgeführt  hat.  Bei 
uns  kommt  davon  kaum  mehr  als  die  Ouvertüre  zum  „König  von  Ys%  die  „nor- 
wegische Rhapsodie**  und  leider  höchst  selten  die  von  Bülow  auch  sehr  geschätzte 
„Namouna-Suite*  zur  Aufführung.  Allem  Anschein  nach  aber  dürften  sich  Lalos 
Orchesterwerke  noch  immer  mehr  Boden  auf  unseren  Konzertprogrammen  erobern. 

Zum  Schluss  möchte  ich  noch  alle  die,  welche  sich  für  diese  Komponisten- 
Persönlichkeit  interessieren,  auf  Hugues  Imbert,  Nouveaux  proflls  de  musiciens  (1892) 
und  besonders  auf  Georges  Servidres,  La  musique  frangaise  moderne  (1897)  verweisen, 
vor  allem  ihnen  aber  anempfehlen,  sich  mit  Lalos  Werken  näher  bekannt  zu  machen. 


*)  Diese  Symphonie  ist  kürzlich  in  Paris  von  Chevillard,  dem  Schwiegersohn 
und  Nachfolger  Lamoureux',  mit  grösstem  Erfolg  wieder  einmal  zur  Aufführung  ge- 
bracht worden;  ein  mir  vorliegender  Bericht  rühmt  besonders  die  „Inspiration  trds 
personnelle**  dieser  Symphonie,  deren  lyrische  Stellen  von  den  dramatischen  etwas 
in  Schatten  gestellt  würden. 


ns  seit  Jafaren  nicht  vergönnt  war,  ist  vor  wenigen  Vochcn  zur  Thit 

I  geworden:  die  kOnIgllcb  uogarlscbe  Oper  hat  für  einen  Tag  den  Mittel- 
punkt des  Interesses  der  musllcali sehen  Teil  gebildet.  Es  war  an  dem 
Abend  der  Uraurtübrung  von  Goldmarks  .Scenen  aus  GStz  von 
Berlichingea",  welche  mit  grossem  künstlerischen  und  dem  denkbar 
glAnzendsten  lusseren  Erfolg  in  Scene  gegangen  war.  Wenngleich  diese  Spilblüte 
eines  wunderbaren  SchÖpFungsdranges  nicht  mehr  die  glühende  Farbenpracht  des 
Prühlingssprlessens  von  Goldmarks  Talent  erkennen  llsst,  so  überragt  der  „G5ii"  mit 
dem  Reichtum  künstlerischer  Tugenden,  Süsserer  SchSnheit  und  Innerem  Adel  doch 
turmhoch  das  wuchernde  Strauchwerk  spekulativer  Eintagsarbeil  der  modernen  Opern- 
produktion.  Bedauerlicherweise  hat  A.  M.  Tillner  mit  seinem  Textbuch  ein  lite- 
rarisches Kapitalverbrechen  begangen.  In  der  .Bearbeitung'  des  Schauspieles  zu 
einem  losen  Gefüge  von  neun  Bildern  ist  jeder  dramatische,  fast  aller  logische  Zu- 
sammenbang verloren  gegangen;  die  herrliche  Gestalt  Götzens  selbst  Ist  nach,  jeder 
Grösse  entUeldet,  die  prichtigen  Charakterfiguren  des  Stückes  sind  zu  lippischen 
Marionetten  verwässert.  Da  hilft  es  denn  sebr  wenig,  dass  der  Libreftisi  bekennt, 
.frei'  nach  Goethe  gearbeitet  zu  haben.  Für  die  Kunst  Goldmarks  spricht  schon 
der  Umstand,  mit  welcher  Meisterschaft  er  dieses  Rohmaterial  zu  adeln  vermochte. 
Durch  die  antmischen  Adern  des  Textbuches  pulsiert  das  warme  Btut  seiner  Melodik, 
um  den  schlotternden  Knochenbau  des  Scenengefüges  prange  das  juwelengeschmückte 
Ornat  seiner  Nrben leuchtenden  Instrumentierung.  Und  da  scheint  es  uns  just  kein 
Nachteil  zu  sein,  dass  auch  die  Quelle  dieses  heissen  Lebensblutes  am  Libanon  ent- 
springt, und  dass  zu  dem  Edelstein besatz  des  orchestralen  Gewebes  die  Königin  von 
Saba  die  schönsten  Perlen  ihres  Diadems  leihen  musste.  Denn  Goldmark  ist  auch 
im  „Gölz*  er  selbst.  Die  Musik  zeigt  bei  aller  Künstlerschaft  der  Form  eine  gewisse 
ehrliche  Geradlinigkeit,  eine  bewusste,  aber  doch  wohlthuend  berührende  Naivität, 
deren  Quellen  direkt  bis  zu  den  melodischen  und  rhythmischen  Elementen  der 
deutschen  Volkslieder  zurückführen.  Dass  die  Erflndung  des  greisen  Komponisten 
nicht  mehr  so  üppig  fliesst,  da  wir  statt  des  reichen  malerischen  Ausblübens  seiner 
Gedanken  uns  mit  einem  bescheidenerem  Knospen  begnügen  müssen,  soll  nicht  ge- 
leugnet werden.  —  Mehr  Raum  noch  als  in  der  „ Kriegsgefangenen"  ist  im  „Götz" 
dem  Reciiaiiv  gewibrt.  Der  Meinungs-  und  Empfindungsaustausch  der  meisten  Ge- 
stalten vollzieht  sich  in  einem  zuweilen  zum  Arioso  gesteigerten  Sprechgesang,  ein 
breiteres  melodisches  Ausholen  Rnden  wir  in  wenigen  Scenen  Götzens,  des  Franz  und 
der  am  reichsten  bedachten  Adelheid.  Den  Recitativen  mangelt  es  indes  hiuRg  an 
der  wünschenswerten  Prignanz,  und  an  vielen  Stellen  hat  man  die  Empfindung,  als 
fände  der  Komponist  zu  seinem  Stoff  oft  lediglich  intellektuelle  Beziehungen.  —  Der 
Oper  gebt  nach  alter  Sitte  eine  breit  ausladende  Ouvertüre    voran,   die   eine  Anzahl 
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der  Hauptmotive  des  Werkes  bringt,  und  nacb  einem  matteren  Mittelsati  durch  den 
rbyttamlscta  belebten  Scbluss  sieb  zu  starker  dynamischer  Wirkung  steigert.  Nacb 
einem  anmutigen  Liedeben  des  Georg  Folgt  eine  fein  untermdte  Konversationsscene 
zwlscben  Geislingen  und  Maria.  Ein  markiges,  cbarakterislisches  Thema  Führt  GStz 
auF  die  Scene,  der  Weisungen  in  einem  warmen,  auf  ein  Volksiiedtbema  gestfilzten 
Arioso  den  Wlilkommengruss  bietet.  Mit  dem  Auftreten  des  Franz  vebt  es  wie  ein 
glühender  Hauch  vom  Libanon  auf  die  Scene.  Ein  auf  edelste  Klangwirkung  auf- 
gebautes, nur  zu  kurzes  Okiett  bildet  den  schwungvollen  Schluss  des  Aktes.  Qie 
Ratsscene  bewegt  sieb  in  konventionellen  Recilativen,  auch  die  Chöre  des  gegen  Götz 
gehetzten  Bürgervolkes  erfreuen  mehr  das  Auge  durch  kunstvolle  Arbeit,  denn  das 
Ohr  durch  wirksame  Charakteristik.  Ein  Zwischenspiel,  durch  welches  schwere, 
dumpfe  Sinnlichkeit  strömt,  leitet  zur  Scene  auf  dem  Hofe  des  Bischoh  von  Bamberg 
hinüber.  Sehr  hübsch  ist  das  volkslQmllcbe  Stropbenliedchen  des  Franz,  und  ein 
bvundlicber  Humor  gebt  durch  die  Ballelpantomime  und  den  Lachchor  der  Pagen, 
Mit  der  ersten  Scene  des  dritten  Aktes  stehen  wir  auf  dem  künstlerischen  Höhepunkt 
der  Oper.  In  der  tiefempfundenen  Klage  Götzens  um  Marias  verlorenes  Liebesglück 
gelangt  die  im  Grunde  lyrisch-sentimentale  IndiTidualitIt  des  Komponisten  zur 
Äusserung.  Auf  künstlerisch  bedeutender  Höbe  steht  auch  die  zweite  Scene  dieses 
Aktes,  welche  auch  das  grosse  Liebesduett  zwischen  Franz  und  Adelheid  bringt,  ein 
Stück  von  schönem  melodischen  Fluss.  Nach  diesem  Akt  fällt  der  folgende  einiger- 
massen  zurück.  Die  Scene  mit  den  au Fstlndi sehen  Bauern,  die  ibrer  ReuF-  und 
Beutelust  in  tirmenden  Chören  Ausdruck  leihen,  würden  wir  nicht  ungern  aus 
dem  Werke  entfernt  wissen.  Der  letzte  Akt  bringt  zunächst  die  orchestral  sehr 
charakteristische  und  doch  massvoll  illustrierte  Urteilsscene  der  Vebmrichter.  Hier 
mildert  die  Musik  die  Schauer  des  Bühnenvorganges.  In  der  Erdrosseln ngsscene 
überrascht  Adelheid  durch  eine  Zartheit  der  GefühlsSusserung,  welche  mit  dem 
dramatischen  Wesen  der  herzlosen  Kokette  in  scharfem  Widerspruche  steht.  Die 
Erotik,  in  welche  das  Liebessehnen  der  Bublerin  ausklingt,  wendet  sich  beim  Anblick 
des  Vehmrichters  in  jlhes  Entsetzen.  Von  hier  ab  herrscht  nur  mehr  der  Schrecken 
des  scenischen  Vorganges.  Erst  die  edle,  milde  Wirme  der  Sterbescene  Götzens  löst 
uns  den  bleiernen  Druck  von  der  Seele.  —  Die  von  Direktor  Mader  mit  höchster  Sorg- 
falt geleitete  NoviAt  fand  eine  rauschende  Aufnahme.  Von  den  Leistungen  seien  als 
die  rühmenswertesten  der  edle  Götz  des  Herrn  Takdts,  die  wirkungsvolle,  nur  ein 
wenig  unfeine  Adelheid  der  Frau  Krammer,  der  musikalisch  vornehme  Weisungen 
des  Herrn  Beck,  der  Franz  des  Herrn  Bocbnicck  und  die  slimmfrische  Maria  der 
Frau  Ambrus  hervorgehoben.  VortrefFlicb  hielten  sich  Chor  und  Orchester  und  des 
vollsten  Lobes  würdig  zeigte  sich  die  Mise-en -seine. 

Dass  das  Werk  In  der  That  einen  ehrlichen  und  durchschlagenden  Erfolg 
errungen  hat,  dafür  scheint  uns  der  Umstand  zu  sprechen,  dass  bisher  simtliche 
sechs  Reprisen  der  Oper  vor  ausverkauftem  Hause  stattgefunden  haben.  Und  wenn 
es  selbst  nur  ein  Saisonerfolg  wird!  Würde  sich  nicht  jeder  Theaterleiter  glücklich 
schätzen,  eines  solchen  teilhaftig  zu  werden? 
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98.  Dr.  Karl  Storck:  Joseph  Joacbiro.    (Moderne  Musiicer.)    Verlag:   Hermann 

Seemann  Nacbfolger,  Leipzig. 

99.  Otto  Kiaawell:   Theodor  Gouvy.     Sein   Leben   und   seine  Terke.    Verlag: 

Harmonie,  Berlin  I9Q2. 

95.  Ober  Schemanns  .ENnneningen  an  Richard  Tagner*  habe  ich  schon  gelegentlich 
ihres  partieenweisen  Erscheinens  in  der  Berliner  .TIglichen  Rundschau'  mich  in  der 
.Revue  der  Revueen'  der  ^usik",  freilich  nur  oberflichllcb,  vernehmen  lassen.  Jetzt, 
da  sie  In  einem  schmucken,  86  Seiten  stark  gewordenen  Büchlein  vereinigt  vorliegen, 
llsBl  sich  tieferes  Eingehen  leicht  mit  einem  allgemeinen  Oberblick  über  das  Ganze 
verbinden.  Toblthuend  berührt  die  innige  TArmc,  die  des  Verfassers  Ausführungen 
durchglüht,  nicht  minder  wobllbuend  aucb  ein  gewisser  Zug  persSnlicben  Erapflodens, 
der  sieb  —  unbekümmert  um  Rücksichten  auf  Kleinliches  oder  Äusserliches  —  in  der 
ganzen  Arbeit  Im  allgemeinen  ebenso  wie  im  einzelnen  zeigt.  Freilieb  muss  das,  was 
der  Verf.  auf  S.  9  des  Vorwortes  über  die  Entstebungsgescbichfe  des  Werkebens  sagt, 
bei  dessen  Lektüre  gar  wohl  Im  Auge  bebalten  werden.  Er  hat  die  erste  HSlfte  seiner 
„Erinnerungen"  unmittelbar  vor  einer  Operation,  die  zweite  wlhrend  der  auf  die  Operation 
folgenden  Erbolungswocben  diktiert.  Dadurch  erklBrt  sich  zur  Genüge  sein  in  jener 
Zelt  natürlich  sebr  gesteigertes  subjektives  Empfinden,  erklirt  sich  auch  die  stellenweise 
an  Überschwenglichkeit  streifende  Erregung,  mit  der  Schemann  namentlich  alles  Intimere 
in  seinem  Verhlllnis  zu  Wagner  darstellt.  Leider  ist  diese  Erregung  nicht  selten  auch 
in  den  sprachlichen  Ausdruck  übergegangen;  und  manches  würde  vielleicht,  ein  wenig 
kühler  und  objektiver  vorgetragen,  weit  mehr  auf  Pemerstehende  wirken.  Doch  ent- 
scbidigt  hierfür  nahezu  vSlIig  das  sehr  fein  und  schön  geschriebene  Vorwort.  Zu  den 
interessantesten  Zeilen  des  Buches  gebSrt,  was  Schemann  auf  S.  59  ff.  über  Wagners 
PersSnlichkeit  und  Charakter  sagt;  und  eben  zur  richtigen  Auffassung  von  Wagners 
Persönlich  keil  wird  das  Büchlein  gewiss  viel  beitragen. 

96.  Schiedermairs  Abbandlung  ist  eine  durchaus  wissenschaftliche  Arbeit  mit  tüchtiger 
Grundlage;  besonders  wertvoll  durch  die  Heranziehung  zahlreichen  verborgenen  oder 
schwer  zuginglicben  Materials,  glücklich  disponiert.  In  der  Darstellung  Klarheit  mit  Ein- 
facbbeit  und  Knappheit  vereinigend.  Ihr  eigentlicher  Wert  ist  wohl  nach  meiner  Ansicht 
ein  kulturhistorischer,  und  doch  schügt  sie  namentlich  In  ihren  mittleren  Partieen  sehr 
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■stark  in  die  reine  Geschichte  der  Musii^  die  ja  in  jener  Zeit  grossenteils  —  vielleicht 
■noch  mehr  als  die  anderen  Künste  —  mit  den  Höfen  verknüpft  und  von  ihnen  abhängig 
war,  hinüber.  Auch  die  als  Anhang  veröffentlichten  Akten  und  anderen  ergänzenden 
Schriftstücke  bergen  viel  des  Interessanten  in  sich. 

97.  Der  zweite  Band  von  Hermann  Ritters  »Encyklopädie  der  Musikgeschichte*'  be- 
handelt „Die  Musik-Entwickelung  im  Mittelalter*  und  zerfällt  somit  seinem  Inhalte  nach 
in  zwei  Hälften:  die  Darstellung  der  EntWickelung  der  kirchlichen  Musik  (S.  3-68)  und 
jene  der  Entwicklung  der  ausserkirchlichen  Tonkunst  (S.  60—154).  Die  erstgenannte 
Hälfte  ist  ganz  vortrefflich  zu  nennen ;  trotz  grosser  Knappheit  wird  alles  hierher  gehörige 
<der  Verf.  schliesst  mit  dem  Beginn  des  16.  Jahrhunderts  ab)  in  (für  die  Zwecke,  die  das 
Werk  verfolgt)  erschöpfender  Weise  behandelt;  namentlich  die  beständige  Rücksichtnahme 
auf  die  Veränderungen  in  der  Notenschrift,  deren  Entwickelung  an  der  Hand  zahlreicher 
Beispiele  sehr  schön  gezeigt  wird,  findet  meinen  Beifall.  Die  zweite  Hälfte  seines  Stoffes 
hat  sich  Ritter  (recht  glücklich)  in  fünf  Teile  zerlegt  und  behandelt  nun  der  Reihe  nach 
die  volkstümliche  Musik,  die  Musik  der  Minnesänger,  die  zu  dramatischen  Schaustellungen 
gehörige  Musik,  die  Instrumentalmusik  des  Mittelalters  und  den  Meistergesang.  Besonders 
interessant  sind  die  drei  letzterwähnten  Kapitel,  namentlich  die  Darstellung  der  Passions- 
spiele und  Mysterien;  lehrreich  immerhin  auch  der  Abschnitt  über  den  Minnesang,  ob- 
wohl gerade  in  ihm  nicht  wenige  kleine  Unrichtigkeiten  stehen  (S.  88  wird  Hartmann 
von  Aue  mit  Unrecht  „von  der  Aue**  genannt;  S.  89  steht  „Tschirnatulander*  wohl  anstatt 
„Titurel**;  Gottfrieds  von  Strassburg  Werk  heisst  nicht  „Tristan  und  Isolde*,  sondern 
bloss  „Tristan*  u.  a.  m.).  Ein  wertvoller  Anhang  enthält  zahlreiche  Notenbeispiele  zu 
den  Epochen  der  Minne-  und  der  Meistersänger  und  eine  reiche  Bibliographie. 

98.  Eine  ebenso  lehrreiche  wie  Herz  und  Sinn  erquickende  Lektüre  bietet  Storcks 
Büchlein  über  Joseph  Joachim.  Es  enthält  auf  41  Seiten  eine  lebendige  und  verständnis- 
volle Schilderung  des  Lebenslaufes  des  berühmten  Geigers,  wobei  uns  dessen  künstlerischer 
Entwicklungsgang  von  den  ersten  Regungen  angefangen  bis  zur  Vollendung  und  Meister- 
schaft aufs  schönste  nahegerückt  und  verständlich  gemacht  wird.  Auch  Joachims  Persön- 
lichkeit lernen  wir  genau  kennen.  Der  Ton  herzlicher  Verehrung,  der  durch  das  Büchlein 
klingt,  wird  wohl  im  Herzen  eines  jeden  Lesers  noch  gar  lang  nachhallen.  Wir  sind 
dem  Verfasser  aufrichtigen  Dank  für  sein  Werkchen  schuldig. 

Egon  von  Komorzynski. 

99.  Er  war  —  sein  Biograph  gesteht  das  offen  ein  —  kein  Genie,  sondern  ein  be- 
scheidenes, liebenswürdiges  Talent,  der  Franzose  Gouvy  mit  dem  deutschen  Herzen.  Eine 
Darstellung  seines  Lebens  und  Strebens  aber,  und  vor  allem  eine  sachkundige  und  ver- 
ständige Charakterisierung  seiner  Werke,  wie  sie  Klauwell  in  dem  vorliegenden  Buche 
mit  vielem  Takt  und  grosser  Sorgfalt  gegeben  hat,  wird  dennoch  nicht  als  Oberfluss 
erscheinen.  Ganz  abgesehen  von  den  Streiflichtem,  die  auf  die  ganze  Periode  fallen,  in 
der  sich  Gouvys  künstlerische  Entwickelung  abspielte.  Wie  seine  Werke  zeigen  und 
seine  im  Anhang  mitgeteilten  Aphorismen  ausdrücklich  erklären,  erging  sich  Gouvy  in 
den  Bahnen  der  Klassiker,  wollte  von  den  Errungenschaften  der  neudeutschen  Schule 
nichts  wissen,  und  Klauwell  schliesst  sich  ihm  in  dieser  Denkweise  an.  Er  stellt  der  An- 
spruchsamkeit  und  Kompliziertheit  der  Moderne  die  Schlichtheit  und  den  Schönheitssinn 
seines  Schützlings  entgegen.  Ist  eine  solche  Kontrastierung  notwendig?  Kann  man  Gouvy 
nicht  auch  ohne  solche  feindselige  Ausfälle  Gerechtigkeit  widerfahren  lassen?  Es  giebt 
-einfache  und  komplizierte  Naturen,  die,  jede  nach  ihrer  Fa^on  sich  ausleben  und  schaffen 
mögen.  Strebt  die  komplizierte  Natur  nach  Einfachheit,  so  wird  sie  ebenso  affektiert,  wie 
die  einfache,  die  auf  komplizierte  Effekte  ausgeht.  Man  sollte  endlich  aufhören,  die 
Tondichter  je   nach  ihrer  Zugehörigkeit  zu  einer  bestimmten  „Richtung*  einzuschätzen. 
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Entscheidend  bleibt  immer  ibr  Erfindungsreicbtum  und  ihre  Wahrhaftigkeit,  die  von 
Partei  und  Schule  in  der  Regel  unabhängig  sind.  Oder  will  jemand  mit  gutem  Gewissen 
behaupten,  dass  die  Modernen  alle  und  immer  aus  blosser  Sensationslust  und  nicht  auch 
einer  inneren  Nötigung  folgend  so  komponieren,  wie  sie's  eben  thun?  Diese  Bemerkung 
möchte  ich  um  so  weniger  unterdrücken,  als  Klauwell  sonst  bei  aller  Wärme  seinen 
Gegenstand  mit  einer  wohlthuenden,  allen  Obertreibungen  abholden,  objektiven  Weise 
behandelt.  Dr.  R.  Batka. 
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111.  H.  Scherrer:  Altfranzösische  Tänze  für  Flöte,  Oboe,  2  Clarinetten,   Hörn 

und  Fagott.    Partitur,     op.  11.    Verlag:  C.  F.  Schmidt,  Heilbronn  a'N. 

112.  Deutsche  Eiche,  Lieblingsgesänge  der  deutschen  Männergesangvereine. 

No.  381—420.    Verlag:  Ernst  Eulenburg,  Leipzig. 

100.  Albert  Fuchs,  Hochschullehrer  für  Gesang  am  Kgl.  Konservatorium  zu  Dresden, 
beabsichtigte  mit  seiner  Sammlung  von  Arien,  Kantaten  und  Kanzonen  aus  der  klassischen 
Zeit  des  Bei  Canto,  von  denen  die  grosse  Mehrzahl  vorher  überhaupt  noch  nicht  gedruckt 
war,  nicht  eigentlich  eine  musikhistorischen  Zwecken  dienende  Herausgabe.  Vielmehr 
soll  diese  Auswahl  von  vokalen  Kammermusikwerken  —  die  Aufnahme  von  Opernmusik 
wurde  thunlichst  vermieden  —  aus  den  reichen  Schätzen  der  jetzt  in  die  Kgl.  Bibliothek 
zu  Dresden  übergegangenen  früheren  Musikalien-Sammlung  des  Königs  Albert  von 
Sachsen  vornehmlich  praktischen  Zwecken  dienen.  Ohne  auf  demselben  ästhetischen 
Standpunkte  zu  stehen  wie  der  Herausgeber,  der  in  dem  „schönen**  Gesang  der  alten 
Italiener  sein  höchstes  Ideal  erblickt  und  mit  stiller  Wehmut  von  unserer  modernen 
Musik  aus  auf  jene  Zeiten  zurückblickt,  wo  „die  Schönheit  des  musikalischen  Ausdrucks** 
noch  oberstes  Gesetz  war,  auf  jene  „Schöpfungen**,  die  sicherlich  noch  Bewunderung 
finden  werden,  wenn  so  manches  verklungen  ist,  das  heute  das  Entzücken  der  Menge 
bildet,  —  man  kann  im  Gegenteil  fest  davon  überzeugt  sein,  dass  unsere  Zeit  mit  ihrem 
Streben  nach  einer  den  poetischen  Ausdrucksgehalt  des  Wortes  restlos  ausschöpfenden 
Gesangsmelodie-Bildung  auch   auf  dem  Gebiete  der  Vokalmusik  ein  weit  höheres  Ideal 
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verfolgt  —  niemand  wird  behaupten  wollen,  dass  es  irgendwie  schon  verwirklicht  sei  — 
als  jene  Alten,  deren  Ehrgeiz  sich  mit  einem  weniger  fernen  Ziele  begnügte,  das  sie  dann 
aber  auch  vollkommen  erreichten:  man  kann,  wie  gesagt,  durchaus  auf  dem  Boden  der 
modernen  »sprachgesanglichen*  Richtung  stehen  und  wird  doch  zugeben  müssen,  dass 
die  Meisterwerke  des  altitalienischen  Bei  Canto  in  ihrer  Art,  d.  h.  auf  einem,  wie  der 
Herausgeber  unserer  Sammlung  selbst  zugiebt,  «beschränkten*  Gebiete  schlechthin 
klassisch,  d.  h.  mustergültig  für  alle  Zeiten  sind,  —  wie  denn  kein  geringerer  als 
Richard  Wagner,  der  doch  von  den  Anhängern  italienischen  Gesangsstils  gemeinhin  als 
der  eigentliche  Stimm-  und  Gesangsverderber  verlästert  wird,  selbst  ausdrücklich  betont, 
dass  in  der  von  ihm  geforderten  Bildung  des  deutschen  dramatischen  Sängers  „auch  der 
Gesangswohlklang  der  italienischen  Schule  nicht  aufgeopfert"  werden  dürfe,  und  dass 
daher  „in  das  Studium  der  von  ihm  beabsichtigten  Gesangsschule  das  reflektierende 
Befassen  auch  mit  dem  italienischen  Gesänge  inbegriffen*  sein  müsse,  —  „und  zwar, 
wie  unerlässlich,  mit  Anwendung  der  italienischen  Sprache*.  (Bericht 
über  eine  in  München  zu  errichtende  deutsche  Musikschule,  Ges.  Sehr.  u.  D.  2  VIII,  136.) 
Diese  letztere  ausdrückliche  Forderung  des  Bayreuther  Meisters  veranlasst  mich  zu  der 
Bemerkung,  dass  Fuchs  vielleicht  doch  etwas  entschiedener  hätte  betonen  können,  wie 
diese  Sachen  überhaupt  nur  in  der  Ursprache  möglich  und  denkbar  sind,  wie  sie  mit 
deutschem  Text  gesungen  geradezu  eine  sprachgesangliche  Monstruosität  werden.  Zwar 
dass  er  seinem  Werke  eine  —  nebenbei  bemerkt  ganz  geschickt  gemachte  —  deutsche  Text- 
übertragung beigegeben  hat,  mag  man  nur  des  erleichterten  Sprachverständnisses  willen 
dankenswert  flnden.  Wenn  er  aber  meint:  die  Obersetzung  „wird  nur  in  wenigen 
Fällen  völlig  die  Sprache  ersetzen  können,  in  welcher  die  Gesänge  komponiert  sind*, 
so  ist  damit  entschieden  zu  wenig  gesagt;  denn  von  einem  „völligen*  Ersatz  kann  nirgend 
and  niemals  auch  nur  im  entferntesten  die  Rede  sein.  Gerade  wir  Deutsche,  die  wir 
immer  noch  stillos  genug  sind,  um  uns  einzubilden,  dass  wir  etwa  in  unseren  landläufigen 
Figaro-  und  Don  Juan- Aufführungen,  wenn  nicht  Mozarts  Meisterwerke  selbst,  so  doch 
ein  billigen  Ansprüchen  genügendes  Surrogat  für  sie  besässen,  können  uns  nicht  ein- 
dringlich genug  davon  überzeugen,  wie  in  Wahrheit  jegliche  italienische  Gesangsmusik 
in  deutscher  Sprache  auch  bei  denkbar  bester  Obersetzung  etwas  ist,  das  sich  zum 
Original  nicht  viel  anders  verhält,  wie  Malzkaffee  zu  echtem  Mokka.  Im  übrigen  ver- 
dienen Fuchs'  Herausgeberarbeit,  das  Aussetzen  der  Klavierbegleitung,  die  Änderungen 
und  Auslassungen,  die  er  der  praktischen  Verwendbarkeit  einer  Sammlung  zu  liebe  und 
in  Rücksicht  auf  unseren  heutigen  Geschmack  sich  erlaubt  hat,  die  (moderne)  Notierung 
der  Verzierungen,  die  Ergänzung  der  Vortragsbezeichnungen  u.  s.  w.  Anerkennung  und 
Billigung.  Um  eine  ungeRihre  Vorstellung  von  dem  Inhalt  der  Sammlung  zu  geben, 
seien  schliesslich  noch  die  bekannteren  Komponisten,  die  mit  zum  Teil  ganz  ausser- 
ordentlich reizvollen  Stücken  vertreten  sind,  namentlich  genannt.  Es  sind  dies  Antonio 
Caldara,  Jacopo  Antonio  Perti  (2mal),  Alessandro  Scarlatti  (3mal),  Giovanni 
Battista  Bononcini  (der  jüngere  dieses  Namens,  4mal),  Giuseppe  Torelli,  Bene- 
detto  Marcello  (2mal),  Niccolo  Antonio  Porpora  und  Johann  Adolf  Hasse.  — 
Noch  einen  ausgesprochener  rein  gesangspädagogischen  Zweck  als  die  Sammlung  Bei 
Canto  verfolgen  Albert  Fuchs'  Technische  Studien  für  Gesang.  „Keine  Gesang- 
schule —  nur  eine  möglichst  reichhaltige  Sammlung  der  zum  täglichen  Gebrauch 
nötigen  Gesangsübungen  sollen  diese  Blätter  bieten.  Altbewährtes  und  Neues  wechseln 
hier  in  bunter  Folge.  Was  einst  zur  Väterzeit  erfolgreiche  Verwendung  fand,  ist  ebenso- 
gut berücksichtigt,  wie  das  vom  Verfasser  für  seine  eigene  Unterrichtsthätigkeit  Erdachte. 
Auf  Ursprünglichkeit  erhebt  daher  höchstens  die  Art  der  Zusammenstellung  der  Obungen 
einigen  Anspruch:  das  Prinzip  der  gleichmässigen  Ausbreitung  der  Stimme  von 
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der  Mittellage  nacb  H6fae  und  Tiefe  ist  in  den  einzelnen  Abteilungen  der  Sammlung 
möglichst  konsequent  durcbgefQhrt.  Nur  da,  wo  es  sich  durchaus  nicht  umgehen  Hess«, 
bewegen  sich  die  Obungsgruppen  in  der  sonst  meist  gebräuchlichen  Weise,  lediglich  voa 
der  tiefen  Lage  zur  hohen  fortschreitend."  Was  der  Verfasser  mit  diesen  Worten  des 
Vorworts  verspricht,  bilt  er  durchaus.  Seine  Sammlung  ist  ausserordentlich  reichhaltig 
und,  soweit  sich  ohne  praktische  Erprobung  urteilen  lässt,  sehr  brauchbar.  Wollte  mai» 
auf  Einzelheiten  näher  eingehen,  so  könnte  man  kaum  umhin,  eines  oder  das  andere 
der  so  viel  umstrittenen  Probleme  der  Stimm*  und  Gesangsbildung  aufzurühren,  wozu 
hier  kaum  der  richtige  Ort  ist.  Dr.  Rud.  Louis. 

101—105.  Die  Zwiegesänge  Gustav  Altmanns  zeugen  von  zweifellosem  Talent  Leider 
lassen  aber  harmonischer  Schwulst  und  Ungeschicklichkeiten  in  der  Behandlung  der 
Stimmen  und  der  Deklamation  diese  Gesänge  trotzdem  nicht  als  erfreuliche  kompo- 
sitorische Äusserungen  erscheinen.  Besser  steht  es  in  dieser  Beziehung  um  Carl 
Beines,  dessen  zweites  Lied  »Kennst  du  dies  Leid*  bei  aller  Einfttchheit  des  Stimmungs* 
eiffiektes  nicht  entbehrt.  Erich  so  n  und  Hans  Hermann  zeigen  sich  mit  ihren  Klavier- 
kompositionen als  anmutige  Salonkomponisten.  Ersterer  mehr  von  der  graziösen  Seite, 
während  Hermann  den  zopfigen  Ton  der  Puderperficken-  und  Reifrockzeit  glficklich 
nachzuahmen  weiss.  Auch  W.  Heinemann  ist  der  leichteren  Tontändelei  mehr  zu- 
gethan.  In  seinen  Kinderliedem  zeigt  er  viel  schöne  Momente,  während  er  in  seinen 
übrigen  Gesängen  ab  und  zu  beliebt,  auf  hohem  Pathos  einherzustelzen.  Erborgtes 
Flitter-Flickwerk.    Wozu  die  Natur  verleugnen? 

106—110.  Willem  Landr6s  Liederkompositionen  sind  von  ungleichem  Wert,  wissen 
aber  von  einem  entwickelungsfähigen,  kraftvollen  Talent  zu  erzählen,  das  die  Neugierde 
reizt,  mehr  von  ihm  zu  erfahren.  Die  köstlichen  plattdeutschen  Lieder  von  Ulrich 
Hildebrandt  sind  eine  allerliebste  Bereicherung  der  Dialektliederliteratur.  Während 
Peter  Maszynskis  Klavierkompositionen  sich  mehr  wohlklingend  als  gedankentief 
geben,  zeigt  sich  Max  Laurischkus  wieder  als  der  emststrebende  Musiker.  Seine 
fünfteilige  Klaviersuite  birgt  viel  des  Eigenartigen  in  sich,  ihr  Studium  wirkt  äusserst 
anregend.  In  einfacher  klarer  Weise  versteht  der  junge  Komponist  seine  künstlerischen 
Absichten  auszudrücken,  ohne  auch  nur  im  geringsten  die  modulatorisch  und  kontra- 
punktisch gewissenhafte  Durcharbeitung  der  in  präzisen  Gegensätzen  sich  bewegenden 
Motive  vermissen  zu  lassen.  Philipp  Scharwenkas  Polonaise  path^tique  und 
Notturno  —  ältere  Klavierwerke  des  fruchtbaren  Komponisten  —  verdienten  seitens  der 
technisch  hervorragenderen  Klavieristen  entschieden  eine  grössere  Aufmerksamkeit. 

111.  Das  Interesse  für  Bläserkammermusik  regt  sich  immer  mehr.  Die  Komponisten 
fangen  endlich  wieder  an,  dieser  prächtigen  Gattung  der  Kammermusik  die  Aufmerk- 
samkeit zu  schenken,  der  sie  leider  so  lange  verlustig  war.  In  der  Literatur  des  18.  Jahr- 
hunderts haben  wir  ungeahnte  Schätze;  die  moderne  Literatur  ist  noch  mehr  wie  dürftig 
bestellt.  Scher rers  altfranzösische  Tanzsuite  wird  von  den  verschiedenen  Bläser- 
vereinigungen dankbar  begrüsst  werden,  ist  sie  doch  mit  vielem  Verständnis  hinsichtlich 
der  Klangwirkungen  geschrieben. 

112.  Der  Verlag  von  Ernst  Eulenburg  in  Leipzig  hat  seine  breite  mehrere  hundert 
Hefte  umfassende  Chorbibliothek  »Deutsche  Eiche"  wiederum  um  eine  grosse  Anzahl 
Männerchöre,  Originale  und  Arrangements,  vermehrt.  Mit  vielem  Geschick  sind  da 
Liederschätze  der  verschiedensten  Komponisten  älterer  und  neuerer  Zeit  in  erstaunlicher 
Menge  zusammengetragen.  Auch  die  Arrangements  sind  meist  klanglich  gut  gemacht 
Grössere  Vorsicht  in  der  Auswahl  derselben  möchte  ich  aber  dennoch  dem  Verlag, 
empfehlen. 

Adolf  Göttmann. 


NEUE  OPERN 

Alberto  Franchetti  kündigt  zwei  neue  Operawerke  an.  Der  Stoff  des  ersten  ist 
der  griecbiscben  Sage  entnommen  und  soll  eine  Verschmelzung  der  Sagen 
vom  Zuge  der  «Sieben  gegen  Tbeben%  „Oedipus  in  Kolonos**  und  i^Antigone* 
werden.  Das  Libretto  schreibt  Ferdinando  Fontana.  Die  zweite  Oper  ist 
dem  Sagenkreis  von  König  Artus  und  der  Tafelrunde  entnommen.  Das 
Bucb  dieser  Oper  schreibt  Angelo  Orvieto. 

Jenö  Hubay:  Moosröschen  betitelt  sich  eine  musikalische  Novelle  in  vier 
Bildern,  die  noch  in  dieser  Saison  an  der  königl.  Oper  in  Budapest  auf- 
geführt werden  soll.  Der  Text  ist  nach  der  Novelle  von  Quida  »Two  little 
wooden  shoes"  gearbeitet. 

Cornelius  Rübner:  Prinz  Ador,  ein  neues  Ballet  in  drei  Akten,  ist  vom  Karls- 
ruher Hoftheater  für  diesen  Winter  zur  Erstaulführung  angenommen. 

Victor  von  Woikowsky-Biedau:  Helga  ist  der  Titel  eines  neuen  abend- 
füllenden MusikdramaSy  dessen  Vertonung  der  Dichter-Komponist  soeben 
vollendet  hat  Die  in  Nordfriesland  spielende  Handlung  greift  in  die  Zeit 
des  Mittelalters  zurück. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Berlin:  Das  königl.  Opernhaus  hat  das  Aufführungsrecht  von  Rezniceks  Oper 
«Till  Eulenspiegel*  erworben  und  wird  das  Werk  in  nächster  Zeit  heraus- 
bringen. 

Das  Opernhaus  brachte  im  Jahre  1002  im  ganzen  55  verschiedene 
Werke  zur  Aulführung,  davon  entfallen  auf  Wagner  0,  Lortzing  5^ 
Meyerbeer,  Mozart  je  4,  d'Albert,  Auber,  Bizet,  Gounod,  Kienzl,  Verdi, 
Weber  je  2,  Beethoven,  Boieldieu,  Brüll,  Cornelius,  Humperdinck,  Leon- 
cavallo,  Mascagni,  Massenet,  Nicolai,  Saint-Saöns,  Schillings,  Joh.  Strauss,. 
Rieh.  Strauss,  Thomas  je  1  Werk.  Von  diesen  Komponisten  stand  am 
meisten  Wagner  auf  dem  Theaterzettel,  und  zwar  63mal;  davon  entfallen 
auf  Lohengrin  und  Tannhäuser  je  9,  auf  Meistersinger  und  Walküre  je  8,. 
auf  den  Fliegenden  Holländer  7,  auf  Rheingold  und  Siegfried  je  6,  auf 
Tristan  und  Götterdämmerung  je  5  Abende.  Den  zweiten  Platz  nimmt 
Meyerbeer  mit  26  Vorstellungen  ein,  dem  Bizet  (Carmen  24  Vorstellungen^ 
folgt.  Es  schliessen  sich  an:  Mozart  mit  23  Abenden  (Figaros  Hochzeit  10,. 
Don  Juan  und  Entführung  je  5,  Zauberflöte  3),  Lortzing  mit  17  (darunter 
6mal  Zar  und  Zimmermann,  5mal  Waffenschmied),  Gounod  mit  14  (Margarethe 
10,  Romeo  und  Julia  4),  Thomas  (Mignon)  mit  11,  Saint-Saöns  (Samson  und 
Dalila)  mit  10  Abenden.  Auber  ist  9  mal  (Fra  Diavolo  6,  Stumme  von 
Portici  3),  Weber  7  mal  (Freischütz  5,  Euryanthe  2),  Verdi  6  mal  (Traviata  5,. 
ATda  1)  zu  Worte  gekommen. 

Dresden:  Die  Hofoper  hat  die  einaktige  Oper  »Im  Liebeswahn*  (Dichtung  voa 
Peter  Stubmann)   von   Adolf   Gunkel  zur  Aufführung  angenommen.    — 
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August  Bungerts  Musikdrama  „Odysseus  Tod^,  der  letzte  Teil  des 
Dramencyklus  aus  der  Homerischen  Sagenwelt,  wird  voraussicbtlich  Ende 
Januar  im  königl.  Opernhaus  seine  Uraufführung  erleben. 

Frankfurt  a.  M.:  Karl  Goldmark  hat  sich  zu  einer  Umarbeitung  des  Schlusses 
seiner  ,,Scenen  aus  Götz  von  Berlichingen^'  entschlossen.  Infolge- 
dessen wird  die  erste  Auffuhrung  des  Werkes  in  deutscher  Sprache  im 
hiesigen  Opernhaus,  die  für  den  11.  Januar  angesetzt  war,  um  mehrere 
Wochen  verschoben  werden  müssen. 

Lemberg:  Webers  ,,Freischütz"  gelangt  im  Stadttheater  in  dieser  Saison  hier 
zur  Erstaufführung. 

Rom:  Im  Teatro  Consta nzi  wurde  Wagners  „Siegfried^  zum  erstenmale  auf- 
geführt und  vom  Publikum  mit  grosser  Begeisterung  aufgenommen. 

KONZERTE 

Bonn:  Das  nächste  Beethoven  fest  findet  vom  17.  bis  21.  Mai  statt.  Das 
Joachim-Quartett  wird  Beethovens  sämtliche  Quartette  vortragen,  und 
zwar  wird  jeder  Abend  je  ein  Quartett  aus  den  drei  Entwickeln ngsperioden 
des  Meisters  bringen. 

Kreuznach:  Im  2.  Abonnementskonzert  unter  Leitung  des  Musikdirektors  Gisbert 
Enzian  hatte  ein  neues  Violinkonzert  in  h-moll  von  H.  Rückbeil,  vom 
Komponisten  selbst  vorgetragen,  schönen  Erfolg. 

Laibach:  Das  Gerstner-Quartett  der  »Philharmonischen  Gesellschaft*  gab 
seinen  100.  Kammermusik  -  Abend  mit  folgendem  Programm:  Brahms, 
Sextett  für  2  Violinen,  2  Violen  und  2  Violoncelli,  op.  18,  B-dur;  R.  Strauss, 
Sonate  für  Violoncell  und  -  Pianoforte  op.  6,  F-dur;  F.  Mendelssohn- 
Bar  tholdy,  Oktett  für  4  Violinen,  2  Violen  und  2  Violoncelli,  op.  20, 
Es-dur. 

Paris:  In  den  Concerts  du  Conservatoire  wird  Herr  Diömer  ein  Klavierkonzert 
von  Massenet  zu  Gehör  bringen. 

Stockholm:  Der  Orchester-Konzertverein  gtebt  in  diesem  Winter  unter 
Leitung  Tor  Au  lins  sechs  grosse  Symphoniekonzerte  und  vier  Orchester- 
konzerte für  Arbeiter,  in  denen  neben  einer  Anzahl  bekannter  Werke  der 
deutschen  Klassiker  auch  mehrere  Kompositionen  zeitgenössischer  nordischer 
Komponisten,  wie  Berwalds,  Normanns,  Sjögrens  und  Stenhammars,  zu 
Gehör  gebracht  werden  sollen.  An  Novitäten  weist  das  Programm  auf: 
«Ideale**  und  Psalm  13  von  Liszt;  E-dur-Symphonie  (No. 7)  von  Brückner; 
F-dur-Symphonie  von  Dvoi^äk;  Vorspiel  zu  „Guntram**  von  Strauss;  Vor- 
spiel zum  „Rubin**  von  d'Albert;  Vorspiel  zu  „Fervaal**  von  d'Indy; 
Symphonische  Variationen  von  C^sar  Franck;  Ouvertüre  „Vehmrichter'' 
von  Berlioz;  „Kaiser  Rudolfs  Ritt  zum  Grabe**  von  Alex.  Ritter;  Oedipus- 
Prolog  von  Schillings;  „Im  Herbst**  von  Hallen;  „Ein  hohes  Lied**  von 
Beckmann;  Ouvertüre  zum  „Barbier  von  Bagdad**  von  P.  Cornelius; 
B-dur-Klavierkonzert  von  Brahms. 

Stralsund:  Der  Wilksche  Singverein  führt  Mitte  Januar  unter  solistischer 
Mitwirkung  von  Frau  Geller- Wolter  den  „Gustav  Adolf**  von  M.  Bruch 
auf.  Für  den  Karfreitag  ist  die  Aufführung  des  «Deutschen  Requiem**  von 
Brahms  in  Aussicht  genommen. 

Wien:  Hans  Pfitzner  hat  kürzlich  ein  Streichquartett  vollendet,  dessen  Erst- 
aufführung am  13.  Januar  durch  das  Ros^-Quartett  hier  stattfand. 
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TAGESCHRONIK 

Der  Intendant  der  Königlichen  Schauspiele  in  Wiesbaden,  K^mmerherr 
von  Hülsen,  wurde  an  Stelle  des  von  seinem  Amte  zurückgetretenen  Intendanten 
Grafen  Hochberg  vom  1.  Januar  ab  vom  König  im  Nebenamt  interimistisch 
mit  der  unmittelbaren  Aufsicht  über  die  Hoftbeater  in  Berlin  betraut.  Die  Stellung 
von  Hülsens  als  Intendant  der  Königlichen  Schauspiele  in  Wiesbaden  bleibt  davon 
unberührt. 

Dem  Lektor  für  Musik  an  der  Prager  deutschen  Universität  Hans  Schneider 
wurde  der  Titel  «Universitätsmusikdirektor**  verliehen. 

Dem  Organisten  Friedrich  Wiedermann  an  der  St.  Nicolai-Kirche  in 
Berlin  ist  der  Titel  «Königlicher  Musikdirektor**  verliehen  worden. 

Leoncavallo  ist  zum  Leiter  des  Konservatoriums  in  Parma  ausersehen; 
seine  Ernennung  dürfte  bereits  in  den  nächsten  Tagen  erfolgen. 

In  der  Guildhall  School  of  Musik  zu  London  fand  die  feierliche  Enthüllung 
einer  Gedenktafel  für  den  verstorbenen  Hofpianisten,  Komponisten  und  Professor 
an  dieser  Anstalt  Leonhard  Emil  Bach  statt. 

Im  „Verein  zur  Förderung  der  Kunst**  in  Berlin  hielt  Dr.  Richard  Batka 
aus  Prag,  einen  anregenden  Vortrag  über  die  historische  Entwickelung 
der  deutschen  Gesangsballade.  Vom  Hildebrandliede  ausgehend,  erörterte 
der  Redner  alle  Entwickelungsstadien  der  Ballade  bis  auf  die  jüngste  Zeit, 
von  dem  trefflichen  Baritonisten  Alexander  Heinemann  dankenswert  unter- 
stützt, dessen  Gesangskunst  den  Batkaschen  Worten  eine  ganz  ausgezeichnete 
Beleuchtung  verlieh.  Mit  einem  zukunftsfreudigen  Ausblick  für  die  weitere  Pflege 
dieser  Kunstgattung  schloss  der  Redner  seinen  äusserst  interessanten  Vortrag. 

Am  5.  Dezember  fand  in  Genf  eine  Feier  zur  hundertjährigen  Wiederkehr 
des  Geburtstages  des  schweizerischen  Komponisten  Louis  Niedermayer  statt. 
Prof.  H.  Kling  hielt  einen  Vortrag  in  der  Aula  der  Universität  über  den  am 
27.  April  1802  in  Nyon  geborenen  Waatländer  Musiker,  und  setzte  dessen  geist- 
reiche sowie  anziehende  Persönlichkeit  ins  beste  Licht.  Anlässlich  dieser  Centenar- 
feier  wurden  verschiedene  Gesangskompositionen  des  gefeierten  Meisters  von  Frau 
Ketten,  Frl.  Zanallo,  Herr  und  Frau  Vautier-Rutty,  Herren  Martinet  und  Bratschi, 
und  zwei  Klavierstücke  von  Frl.  Demole  zum  Vortrag  gebracht. 

TOTENSCHAU 

Am  24.  Dezember  1902  verstarb  in  Hamburg  Prof.  Julius  von  Bernuth, 
der  Begründer  und  Leiter  des  Hamburger  Konservatoriums.  Geboren  am 
8.  August  1830  zu  Rees  (Rheinprovinz),  studierte  der  Entschlafene  anfangs  die 
Rechte,  genoss  aber  nebenbei  in  Berlin  Musikunterricht  bei  W.  Taubert  und  Dehn, 
um  sich  im  Jahre  1854  ganz  dem  Studium  der  Musik  am  Leipziger  Konservatorium 
zuzuwenden.  Dort  gründete  er  1857  den  Verein  „Aufschwung**,  1859  den 
„Dilettanten-Orchesterverein*,  dirigierte  zeitweilig  die  „Euterpe**,  sowie  die  Sing- 
akademie und  den  Männergesangverein.  1863  studierte  er  noch  in  London  bei 
Garcia  Gesang,  leitete  dann  aufs  neue  mehrere  Jahre  die  Leipziger  Euterpe- 
Konzerte  und  übernahm  1867  als  Nachfolger  Stockhausens  die  Leitung  der  Phil- 
harmonischen Konzerte  und  der  Singakademie  in  Hamburg.  1895  trat  er  von 
beiden  Stellungen  zurück  und  beschränkte  sich  auf  die  Direktionsführung  des  im 
Jahre  1873  von  ihm  daselbst  begründeten  Konservatoriums.  1878  wurde  er  zum 
königl.  preussischen  Professor  ernannt. 

II.  8.  9 
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BERICHTIGUNG  UND  NACHTRAG 

Herr  Geheimrat  Dr.  L.  Strecker,  Chef  der  Firma  B.  Schotts  Söhne  in  Mainz,, 
macht  mich  in  einem  freundlichen  Schreiben  darauf  aufmerksam,  dass  sich  in 
meinem  Aufsatz  »R.  Wagner  und  die  IX.  Symphonie*  ein  Irrtum  befindet.  Nach 
Mitteilung  des  genannten  Herrn  wurde  der  Wagnersche  Klavierauszug  thatsichlich 
von  Schott  übernommen  und  lag  viele  Jahre  im  Archiv,  bis  Frau  Cosima  Wagner 
darauf  aufmerksam  machte,  diesem  vergessenen  Manuskript  nachzuforschen.  Es 
fand  sich  und  wurde  von  Frau  Betty  Schott  an  Frau  Wagner  geschenkt.  Als 
Gegengabe  schrieb  der  Meister  für  das  Album  von  Frau  Schott  das  bekannte 
Albumblatt  in  Es-dur.  Eine  Abschrift  der  Bearbeitung  hat  die  Firma  Schott  damals 
zurückbehalten,  und  Herr  Dr.  Strecker  hatte  s.  Z.  die  Absicht,  sie  zu  veröffent- 
lichen, fragte  aber  zuvor  den  Meister,  der  jedoch  den  Wunsch  aussprach,  von  einer 
Veröffentlichung  abzusehen.  Er  hat  nach  Ansicht  des  Herrn  Dr.  Strecker  Recht 
gehabt,  da  die  Ausgabe  nur  noch  historisches  Interesse  hätte  in  Anspruch  nehmen 
können.  Diesen  dankenswerten  Aufechlüssen  habe  ich  nur  hinzuzufügen,  das» 
meine  irrtümliche  Angabe  sich  auf  mehrere  Sätze  bei  Glasenapp  (3.  Aufl.  1894  1, 
S.  137)  stützte,  dem  ich  hier  Glauben  schenken  zu  müssen  meinte,  da  er  sogar 
das  Datum  des  ablehnenden  Schottschen  Briefes  anzugeben  wusste  (8.  Dez.  1831)» 

Nachträglich  werde  ich  nun  durch  eine  frdl.  Zusendung  darauf  aufmerksam  ge- 
macht, dass  in  einem  Programmbuch  des  Berliner  Wagnervereins  vom  11.  März  1901 
ein  dritter  Brief  Wagners  an  das  Haus  Schott  daselbst  zum  erstenmale  gedruckt 
ist,  irrtümlicherweise  jedoch,  wie  ich  bemerke,  mit  der  Angabe,  der  Brief  Wagner» 
an  C.  F.  Peters  vom  6.  August  1831  (Wagner-Jahrbuch  S.  476)  handle  ebenfalls 
von  der  IX.  Symphonie.  Jenem  dritten  Briefe  Wagners  zufolge  muss  in  der  That 
der  von  Glasenapp  citierte  Schottsche  Brief  ablehnend  gelautet  haben,  und  erst  auf 
diesen  dritten  Brief  Wagners  hin,  in  dem  keine  Geldforderung  mehr  aufgestellt 
war,  erfolgte  die  thatsächliche  Obernahme  des  Auszuges.  Es  lohnt  sich  wohl,  der 
Vollständigkeit   halber  diesen   dritten  Brief,   der  wohl  noch  wenig  bekannt  sein 

dürfte,  hier  anzufügen.    Er  lautet: 

Leipzig)  den  15.  Juni  1832. 
Ew.  Wohlgeboren 

übersende  ich  hiermit  einen  zweihändigen  Klavierauszug  der  Beethovenschen 
Symphonie  No.  9,  den  Sie  voriges  Jahr  schon  einmal  bei  sich  hatten  und  mir 
wegen  UeberfüUung  an  Manuskripten  wieder  zurückschickten.  Ich  biete  selbigen 
Ihnen  hiermit  nochmals  zu  Ihrem  beliebigen  Gebrauch  an,  indem  ich  Ihnen  den- 
selben für  jede  Zeit  und  Benutzung  übergebe. 

Ich  verlange  dafür  kein  Honorar,  wollten  Sie  mir  aber  ein  Gegengeschenk 
an  Musikalien  machen,  so  würden  Sie  mich  Ihnen  dankbarst  verpflichten.  Dürfte 
ich  Sie  demnach  wohl  ersuchen,  mich  durch  Herrn  Wilhelm  Haertel:  Beethovens 

1.  Missa  solennis  (D-dur),  Partitur  und  Klavierauszug, 

2.  Beethovens  Symphonie  No.  9,  Partitur, 

3.  idem,  2  Quartetten,  Partitur  und 

4.  die  von  Hummel  arrangierten  Symphonieen  Beethovens, 

beziehen  zu  lassen?    Je  eher,  desto  angenehmer  würden  Sie  durch  die  Erfüllung 

dieser  Bitte  erfreuen 

Ew.  Wohlgeboren  unterthänigsten  Diener 

Richard  Wagner 

Somit  dürfte  nun  diese  biographisch  höchst  wichtige  Episode  im  Leben  des 
Meisters  genügend  aufgeklärt  sein.  Dr.  Edgar  Istel. 


OPER 

AACHEN:  Dem  schüchternen  Ruf  des  Publikums  nach  Novitäten  kam  die  Direktion 
bisher  nur  mit  Koczalskis  „Kymond**  entgegen,  der  im  Text  langweilig,  in  der 
Musik  nicht  reifer  und  selbständiger  ist,  als  man  bei  dem  Alter  des  Komponisten  er- 
warten kann.  Neu  einstudiert  wurden  die  Meistersinger,  die  seit  längerer  Zeit  nicht 
gegeben  waren.  Die  verhältnismässig  grosse  Zahl  der  Gastspiele  wurde  teilweise  durch 
die  nicht  ausreichende  Besetzung  des  Baritonfaches  veranlasst.  Es  ist  ein  Glück,  dass 
wir  den  stimmgewaltigen  Bolz  haben,  der  als  Manrico  und  Walther  sich  einen  be- 
deutenden Erfolg  ersang.  Ob  wir  in  diesem  Winter  den  ganzen  Nibelungenring  zu  hören 
bekommen?  Joseph  Liese. 

AMSTERDAM:  Eine  schwere.  Krisis  hat  die  Niederländische  Oper  (Direktor 
C.  van  der  Linden)  überstanden  und  einen  gegen  sie  beabsichtigten  Staatsstreich 
glücklich  vereitelt.  Die  Abteilung  Amsterdam  des  zur  Unterstützung  der  Niederländischen 
Oper  gegründeten  Niederländischen  Opern-Vereins,  sich  mit  der  Flagge  dieses  Vereins 
deckend,  machte  den  unverfrorenen  Versuch,  die  Oper  an  sich  zu  reissen,  indem  sie 
Differenzen  zwischen  der  Opemdirektion  und  ihren  Solisten  benutzte,  diese  unter  Vor- 
spiegelung goldener  Berge  und  eines  neuen  glänzenden  Opern-Unternehmens  zum  Streik 
zu  bewegen.  Mit  drei  treugebliebenen  Solisten,  Chor  und  Orchester  lavierte  die  Nieder- 
ländische Oper  nach  Kräften,  der  Streit  wogte  hin  und  her,  und  als  während  desselben 
die  Solisten  selbst  vor  Bestechungsversuchen  fremder  Gäste  der  Niederländischen  Oper 
nicht  zurückschreckten,  ergriffen  Presse  und  Publikum  Partei  für  letztere  die  Konkurrenz- 
Oper,  das  .Lyrische  Tooneel"  kam  ebenfalls  zu  Hilfe  und  reichte  der  Niederländischen 
Oper  die  Hand  zum  Schutz-  und  Trutzbündnis  gegen  die  vereinigten  23  Solisten,  deren 
Operngründungspläne  missglückten.  Beide  Gesellschaften  helfen  einander  mit  ihren 
Kräften  aus  und  ihr  Zusammenwirken  ermöglicht  gute  Vorstellungen.  Von  der  nächsten 
Saison  ab  werden  beide  Opern  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  zu  einem  grossen  Unter- 
nehmen verschmolzen  werden,  für  das  bereits  ein  kapitalkräftiges  Konsortium  ge- 
funden ist.  Ein  interessantes  Gastspiel  fand  während  der  Sturm-  und  Drangperiode  an  der 
Niederländischen  Oper  statt.  Herr  ClarenceWhitehill  gastierte  als  Mephisto  in  Gounods 
Faust  und  errang  einen  aussergewöhnlich  glänzenden  Erfolg  durch  seine  berückenden 
Stimmmittel  und  die  vornehme  geistvolle  Gestaltung  des  Höllenfürsten.  Herr 
Whitehill  ist  ein  in  Paris  ausgebildeter  Amerikaner,  der  sich  am  Elberfelder  Stadttheater 
ein  Repertoire  in  deutscher  Sprache  schafft  und  noch  von  sich  reden  machen  wird.  — 
Das  Lyrische  Tooneel  brachte  eine  vorzügliche  Aufführung  von  Smetanas  verkau  fter  Braut 
unter  Peter  Raabes  beseelender  Leitung.  Hans  Augustin. 

BRESLAU:  Dass  unser  Opempersonal  trotz  der  unsinnigen  Repertoire-Belastung 
mit  musikalischen  Vorstellungen,  deren  wir  neuerdings  11—12  in  einer  Woche 
geniessen,  immer  noch  Zeit  findet,  hier  und  und  da  ein  anspruchvolles  Werk  gründlich 
zu  studieren,  ist  wunderbar  genug.  Auch  diesmal  galt  die  von  Kapellmeister  Prüwer 
geleitete  Arbeit  für  die  zweite  Novität  des  Winters  der  Schöpfung  eines  Italieners,  die 
freilich  noch  weit  deutscheren  Wesens  ist,  als  der  halb  deutsche  Name  des  Komponisten. 
Es  handelt  sich  um  die  Märchenoper  „Aschenbrödel"  von  Ermanne  Wolf-FerrarL 
Die  dem  Klavierauszug  beigelegte  Kritikensammlung  aus  Blättern  Bremens,  wo  „Aschen- 
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brödel"  unlingst  zuerst  erschien,  hat  Erwartungen  rege  gemacht,  die  dann  die  Aufführung 
nicht  erfüllte.  Dort  pries  man  Wolf-Ferrari  als  genialen  PfadBnder  und  sehr  vermog- 
liehen  Melodilcer,  hier  hörten  wir  ein  überaus  gescheites,  mit  ungeheuerer  Technilc  und 
bizarrsten  Satz-Raffinements  gemachtes  Werl^  dem  die  vom  Stoff  gebieterisch  geforderte 
Einfttchheit,  Naivetät  und  Mirchenlaune  völlig  abgehen,  eine  von  allen  Schöpfungen 
Vagners  gedanklich  und  motivisch  stark  beeinfiusste  Partitur,  die  in  orchestralen  und 
Chorälen  Kühnheiten  mit  Richard  Strauss  rivalisiert.  Trotz  der  Anwesenheit  des  Kompo- 
nisten, einer  von  Prüwer  musikalisch  gut  besorgten  (die  Chöre  genügten  freilich  nicht 
annihemd  den  an  sie  gestellten,  immensen  Anforderungen)  und  vom  Regisseur  Kirchner 
nobel  ausgestatteten  Vorstellung  kam  „Aschenbrödel*^  über  einen  Achtungserfolg  nicht 
hinaus,  an  dem  der  das  liebe  Märchen  nicht  immer  geschickt  unformende  Text  so  gut 
wie  keinen  Antheil  hatte.  Die  Träger  der  mit  widerhaarigen  Deklamations-  und  Gesangs- 
phrasen gespickten  grösseren  Rollen  waren  die  Damen  Pewny,  Röhl,  Behnne,  Mara, 
Rose,  die  Herren  Würthele  und  Berger.  Dr.  Erich  Freund. 

BUENOS-AIRES:  Zum  erstenmale  seit  überhaupt  Wagner  seinen  Einzug  am  La  Plata- 
Strande  gehalten,  haben  wir  während  der  Spielzeit  im  italienischen  Opernhaus 
ohne  Wagner  vorlieb  nehmen  müssen,  obschon  die  Wiederaufnahme  der  Meistersinger 
geplant  und  den  Abonnenten  versprochen  war.  Es  fehlte  hierdurch  dem  Repertoire 
der  eigentliche  Kulminationspunkt  und  nicht  mit  Unrecht  traf  den  Impresario  der  Un- 
wille seiner  Abonnenten,  wenngleich  erst  an  zweiter  Stelle  demselben  der  fatale  Aus- 
(iall  in  die  Schuhe  zu  schieben  ist.  Maöstro  Mugnone,  dem  amerikanische  Theater- 
verhältnisse noch  nicht  genügend  bekannt  sein  dürften,  ist  viel  zu  gewissenhafter  Musiker, 
als  dass  er  nicht  sogar  ältere,  längst  bekannte  Werke  durch  eine  entsprechende  Anzahl 
von  Proben  vorbereitete;  eine  vom  «geschäftlichen"  Standpunkte  aus  ganz  unerhörte 
Anmassung;  denn  wenn  man  innerhalb  dreier  Monate  sechzehn  verschiedene  Opern  zu 
geben  hat,  wovon  zwei  vollständig  neue  (Leoncavallos  Zazä  und  Franchettis  Germania), 
und  zudem  andere  (Don  Juan,  Werther  und  Meistersinger)  neu  einstudiert  werden 
müssen,  dann  darf  sich  der  Kapellmeister  nicht  mit  dergleichen  Kleinigkeiten  aufhalten. 
So  kam  es  denn  auch,  dass  dies  Wagnersche  Werk  nicht  mehr  bühnenreif  wurde,  da- 
gegen wurden,  um  eben  Zeit  für  Wichtigeres  zu  erübrigen,  die  unglücklichen  Abonnenten 
während  der  ersten  sechs  Wochen  mit  Verdis  Ernani,  Rigoletto,  Trovatore,  Traviata  und 
Aida  abgefunden.  Von  dem  bedeutenden  Erfolg,  den  Franchettis  Germania  errungen, 
habe  ich  seinerzeit  berichtet.  Er  hat  sich  bis  zum  Schluss  der  Saison  aufrecht  erhalten. 
Was  nun  Zazä  anbetrifft,  so  zeigte  sich  auch  das  hiesige  Publikum  diesem  neuesten 
Produkte  Leoncavallos  gegenüber  entschieden  ablehnend  und  blieb  es  bei  nur  zwei- 
maliger Vorstellung.  Erfreulicherweise  hatten  wir  eine  wohlbefriedigende  Wiedergabe 
des  Mozartschen  Meisterwerkes,  wenigstens  was  das  Ensemble  und  die  Ausstattung 
anbetrifft.  Don  Juan  (Ancona),  Octavio  (Anselmi),  Leporello  (Ercolani),  Zerlina  (Darcl^e) 
haben  sich  um  die  hohe  Kunst  verdient  gemacht,  und  das  Orchester  befleissigte  sich, 
dem  Mozartschen  Stile  gerecht  zu  werden.  F.  G.  Hartmann. 

CHEMNITZ:  Neben  lobenswert  exekutierten  Reprisen  von  den  »Meistersingern^, 
»Lohengrin*'  und  dem  «Fliegenden  Holländer"  erschienen  Goldmarks  «Heimchen 
am  Herd"  und  im  übrigen  bereits  stehende  Repertoirenummem  von  «Fidelio**  bis  zum 
«Trompeter*  auf  der  Bildfläche.  Zu  Novitäten  scheint  es  augenblicklich  durch  die  Vor- 
bereitung zum  «Siegfried''  nicht  zu  kommen.  Oskar  Hoffmann. 

DESSAU:  Mozarts  «Hochzeit  des  Figaro"  und  «Die  Zauberflöte"  haben  in  voriger 
Saison  eine  glanzvolle  Neubelebung  erfahren.  Jetzt  ist  auch  «Cosi  fan  tutte"  in 
der  Münchener  Fassung  von  1897  mit  vollständig  neuer  und  prächtiger  Inscene  gegeben 
worden.    Der  Erfolg  war  trotz    des  schon  genügend  gekennzeichneten   abgeschmackten 
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Textbuches  gross.  —  Am  29.  November  öfhieten  sich  die  Räume  des  Hoftheaters  zu 
einer  Gedächtnissfeier  für  August  Klughardt,  bei  der  natQrlich  auch  der  Herzog- 
liche Hof  vertreten  war.  Das  wesentliche  des  Programms  waren  Bruchstücke  aus  der 
„Zerstörung  Jerusalems*  und  Klughardts  populärste  Symphonie  in  D-dur.  —  Ein  stimm- 
begabter junger  Baritonist  Joseph  Schwarz  aus  Linz,  gastierte  erfolgreich  als  Holländer 
und  gehört  vom  nächsten  Jahre  ab  der  Hofbühne  an.  Rudolf  Liebisch. 

DRESDEN:  Das  Gastspiel  Francesco  d'Andrades,  der  zum  Besten  der  Witwen 
und  Waisen  der  König].  Hoftheater  seinen  hier  noch  nicht  bekannten  i»Don  Juan* 
sang,  war  das  einzige  Opemereignis  der  letzten  zwei  Wochen.  Der  Künstler  wusste 
durch  seine  packende  Darstellung  und  seine  gesangliche  Virtuosität,  die  allerdings  nicht 
immer  den  rechten  stimmlichen  Rückhalt  mehr  hat,  das  Publikum  zu  enthusiasmieren 
und  musste  die  Champagnerarie  und  das  Ständchen  wiederholen;  wer  aber  gerecht  war, 
musste  zugestehen,  dass  der  Don  Juan  des  berühmten  Gastes  den  unseres  Perron  durch- 
aus nicht  in  den  Schatten  stellte  —  und  eine  solche  Erkenntnis  ist  für  unser  Opem- 
publikum,  das  allem  Fremden  gegenüber  so  leicht  alle  Zurückhaltung  vergisst,  sehr 
heilsam.  Unser  jüngster  Tenor  v.  Bary  bewährte  sich  als  Florestan  abermals  vortreff- 
lich und  bestärkte  die  grossen  Hoffnungen,  die  man  auf  seine  Entwickelung  setzt  Im 
Residenztheater  hatte  die  „neue"  Operette  „Gräfin  Pepi*  von  Johann  Strauss  unter 
Rudolf  Dellingers  temperamentvoller  Leitung  einen  sehr  grossen  Erfolg. 

F.  A.  Geissler. 

ELBERFELD:  Gegenwärtig  beherrschen  „Hoffmanns  Erzählungen*  den  Spielplan. 
Maria  Bossenberger  als  reizende  „Puppe**  Ophelia,  Hans  Spies  als  diabolischer 
Doktor  Mirakel  und  die  prächtige  Scenerie  „Venedig*  sicherten  dem  graziösen  Werk 
auch  hier  den  Erfolg.  Als  „Siegmund*  und  „Siegfried*  enthusiasmierte  Aloys  Burg- 
staller  das  Publikum.  Georg  Förster  stellte  dazu  einen  ausgezeichneten  Mime  auf 
die  Bühne.  Bei  Bruno  Heydrich  war  der  vorhandene  Stimmrest  für  einen  „Tristan* 
nicht  mehr  ausreichend,  dagegen  Della  Rogers  in  Gestalt  und  Darstellung  eine  ideale 
„Isolde*,  auch  der  Kurwenal  Whitehills  und  der  Marke  Oberstoetters  waren  erst- 
klassige Leistungen.  Ferd.  Schemensky. 

FRANKFURT  A.  M.:  Zu  Bellini,  Otto  Nicolai,  Verdi,  Gounod,  Berlioz,  A.  Thomas, 
Hermann  Götz  und  noch  manchen  anderen,  die  bereits  in  Shakespeares  Werken 
Musterung  nach  Opemstoffen  abhielten,  ist  jetzt  auch  der  Verfasser  des  „Polnischen 
Juden*  getreten,  Karl  Weis,  der  sich  das  Lustspiel  „Was  ihr  wollt*  auserkor  und  es 
unter  dem  Titel  „Die  Zwillinge*  zuerst  am  17.  November  als  Oper  auf  die  Bühne 
brachte.  Er  war  bei  diesem  hier  erfolgten  ersten  Erscheinen  anwesend  und  konnte  nach 
dem  zweiten  und  dritten  (letzten)  Aktschluss  wiederholt  in  Person  für  die  warme  Auf- 
nahme Dank  sagen.  Leichter  und  eleganter  als  in  der  früheren  Schöpfung,  wo  sich  die 
Musik  vielfach  zu  einer  ihrem  Machtbereiche  so  fernen  veristischen  Alltags-Prosa  her- 
ablassen muss,  zeigt  uns  Weis  mit  dem  neuen,  ganz  erträglich  versifizierten  Libretto, 
dass  er  ein  feiner,  kluger  und  geschmackvoller  Kopf  ist,  der  dem  Singsang  und  Kling- 
klang der  Strasse  allenthalben  vorsichtig  aus  dem  Wege  gehen  kann,  auch  da,  wo  dieses 
verhängnisvolle  musikalische  Genre  die  stärkste  Ansteckungsgefahr  in  sich  trägt:  auf 
dem  Gebiete  des  Humors.  Weis  hat  davon  einen  vornehmeren  Begriff,  das  zeigt  sich, 
wenn  man  seinen  Junker  Bleichen wang,  seinen  Narren,  vor  allem  seinen  Malvolio  ge- 
hört hat.  Auch  der  durch  gewisse  Situationen  gegebenen  Gefahr,  eine  blosse  Beck- 
messer-Kopie zu  liefern,  weicht  er  aus  und  leitet  vielmehr  seinen  musikalischen  Humor 
recht  natürlich  aus  der  ihm  in  die  Wiege  gelegten  Gabe  ab,  böhmische  Tanzmusik  vor- 
nehmeren Stiles  zu  schreiben.  Dieses  nationale  Element  ohne  jegliche  Aufdringlichkeit 
walten  zu  lassen,  versteht  er  sogar  ausgezeichnet,  und  ohne  kokettierende  Absichtlichkeit 
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weiss  er  auch  in  geeigneten  Momenten  diese  homophone  Nationalkunst  zur  polyphonen 
zu  erweitem,  ja  selbst  nach  den  Geboten  des  strengsten  Satzes  zu  verfohren,  wie  in  dem 
fügierten  Teile  des  Vorspiels.  Seiner  Neigung,  im  Vokalen  sangbar,  im  Instrumentalen 
diskret  zu  bleiben,  steht  im  Bunde  mit  der  Kunst,  auch  die  dramatischen  Züge  heraus- 
zuheben und  zu  effektvollen  Steigerungen  gelangen  zu  lassen,  wofQr  wiederum  der 
zweite  Aktschluss  zeugt,  wo  sich  nach  einem  schönen  Liebesduett  zwischen  Olivia  und 
Sebastian  ein  brillantes  Finale  mit  Chor  entwickelt.  Gute,  gewihlte  Instrumentation  — 
doch  das  ist  fast  Qberflüssig  zu  bemerken,  denn  wer  kommt  heute  noch  überhaupt  zu 
Gehör,  der  sich  nicht  hierüber  gehörig  ausweisen  kann!  Nach  allem  Bisherigen  müsste 
es  Wunder  nehmen,  dass  es  das  Werk  bis  Neujahr  erst  auf  eine  Wiederholung  gebracht 
hat  Das  grosse  »Aber*,  das  hier  mitspricht,  möchte  ich  hauptsichlich  der  Wahl 
des  Stoffes  zuschreiben.  Das  Shakespearesche  Verwechslungs-  und  Intriguenspiel  ist  bei 
seiner  feinen  und  komplizierten  Faserung  wohl  lange  kein  so  günstiger  Opemvorwurf 
als  etwa  die  «Lustigen  Weiber*.  Und  so  geschickt  der  Librettist  der  „Zwillinge*  bei 
der  nötigen  Vereinfachung  der  Handlung,  Zusammenziehung  zur  Vermeidung  öfterer 
Scenenwechsel  u.  dergl.  zu  Werke  gegangen  sein  mag,  so  hat  er  es  doch  nicht  erreichen 
können,  dass  auch  derjenige  Hörer,  dem  das  dramatische  Originalwerk  unbekannt  sein 
sollte,  leicht  folgen  kann.  Bei  den  notwendigsten  Expositionsmomenten  mag  es  noch 
angehen,  aber  wo  sich  der  Knoten  schürzt  und  das  Lustspiel  seine  liebenswürdigste 
Anziehung  entfalten  soll,  spült  die  musikalische  Redaktion  nur  zu  oft  das  Wichtige  bei- 
seite und  huscht  über  die  feineren  Modellierungen  der  Handlung,  auf  die  es  hier  viel- 
fttch  sehr  ankommt,  hinweg.  Kommt  es  nicht  etwa  auf  Malvolios  gekreuzte  Kniegürtel 
an,  die  dem  Zuschauer  sofort  künden,  wieviel  es  bei  dem  alten  Gecken  geschlagen,  und 
dass  die  lustige  Intrigue  gewirkt  hat?  In  der  Oper  trigt  er  sie,  bevor  er  den  Brief 
findet,  der  dieses  Erkennungszeichen  gar  nicht  erwähnt.  An  Stelle  dieses  originellen 
Charakterisierungszuges  tritt  ein  abgenutztes  Opemrequisit:  ein  Ständchen  zur  Laute, 
das  freilich  musikalisch  ausgiebiger  ist,  als  Kniegürtel.  Herr  Steffens  machte  das 
vorzüglich;  ihm  gesellten  sich  die  vielverwendbare  Frau  Kernic  und  Herr  Hansel 
als  die  beiden  Zwillinge,  femer  Frl.  Schiroky  und  Herr  Schramm  als  Hauptstützen 
der  Aufführung.  Das  Ganze  wurde  von  Herrn  Wolfram  gut  dirigiert  und  war  vom 
Oberregisseur  Chr.  Kräh m er  trefflich  insceniert.  Hans  Pfeilschmidt. 

HAMBURG:  Als  einzige  Neueinstudierung  brachte  uns  die  Oper  im  Dezember  den 
Nesslerschen  „Rattenfänger  von  Hameln*.  Am  Trompeter,  seinem  berühmten 
jüngeren  Bruder,  gemessen,  steht  der  liederreiche  Hunold  Singuf  immerhin  noch  recht 
gross  da.  Allerdings  ist  das  aber  auch  ein  Minimal-Massstab,  mit  dem  eben  nur 
künstlerische  Zwergerscheinungen  auf  ihre  Dimensionen  geprüft  werden  dürfen.  Die 
Aufführung  litt  unter  der  verkehrten  Besetzung  der  weiblichen  Hauptrollen  und  unter 
einer  Indisposition  des  Trägers  der  Titelrolle.  —  Zu  einem  kurzen  Gastspiel  traf  am 
Weihnachtstage  Signorina  Franceschina  Prevosti  hier  ein:  „was  Neues  hat  sie  nicht 
gelernt,  singt  alte  liebe  Lieder.*  Ihre  Violetta  in  Verdis  Karbol-Oper  „La  Traviata* 
zeigte  die  grosse  Wahrheits-Sängerin  wieder  auf  der  imposanten  Höhe;  weniger  sprach 
auch  diesmal  wieder  ihre  Carmen  an,  zu  deren  Verkörperung  es  der  Italienerin  an  ge- 
wissen Voraussetzungen  fehlt:  und  auf  die  Illusion,  die  Täuschung  durchs  Auge,  ver- 
zichtet nun  einmal  die  Bühne  nicht  gem.  Heinrich  Chevalley. 

KÖLN:  Im  neuen  Stadttheater  hatten  zwei  für  hier  als  Novität  gebrachte  Werke 
in  letzter  Zeit  grossen  Erfolg:  ein  umfangreiches  altes  Werk  und  ein  kleines  neues, 
,fHoffmanns  Erzählungen*  von  Offenbach  und  „Das  war  ich''  von  Leo  Blech.  Offenbachs 
phantastische  Oper  führte  uns  wieder  mal  so  recht  vor  Augen,  wie  auffallend  die  unver- 
hältnismässig  geringe  Zahl    von  Aufführungen    ist,   die   ihr   während   der  22  Jahre  seit 
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ihrem  Erscheinen  beim  Tode  des  Komponisten  zu  teil  geworden  sind.  Warum  greifen 
nicht  in  unserer  Zeit  der  Novitätenarmut  alle  Bühnen,  wenigstens  diejenigen,  welche 
solchem  Werke  halbwegs  gerecht  werden  können,  nach  der  schönen,  interessanten  und 
ich  darf  wohl  sagen,  ihrer  Wirkung  sichern  Oper?  Unter  Kapellmeister  Gustav 
Meyers  feinsinniger  und  temperamentvoller  Leitung  war  die  hiesige  Aufführung  eine 
in  den  meisten  Teilen  vortreffliche.  Leo  Blechs  prächtige  Dorfidylle  „Das  war  ich**  kann 
in  eben  dieser  der  Reaktion  bedürftigen  Zeit  günstigen  Eindruck  kaum  verfehlen  und 
das  humoristisch-frische  Element  des  anscheinend  anspruchslosen,  dabei  musikalisch 
keineswegs  einfachen  Einakters  kam  unter  Professor  Kleffels  meisterlicher  Leitung 
zur  erschöpfenden  allerfreuenden  Geltung.  Paul  Hill  er. 

KOPENHAGEN:  Nachdem  die  Königl.  Oper  sich  im  Anfang  der  Saison  keineswegs 
überanstrengt  hatte  (von  nennenswerter  Bedeutung  war  nur  die  Wiederholung  des 
Rossinischen  Barbiers),  kam  es  endlich  am  Schluss  des  November  zur  ersten  Neuheit: 
Saul  und  David  von  Carl  Nielsen,  einem  auf  Fünen  geborenen  noch  jugendlichen 
Violinisten  der  Königl.  Kapelle.  Bekannt  als  Komponist  mehrerer  Werke  für  den 
Konzertsaal  debütiert  Herr  Nielsen  mit  Saul  und  David  als  Opernkomponist.  Der  Er- 
folg der  Uraufführung  war  recht  günstig,  und  der  sein  Werk  selbst  leitende  Komponist 
wurde  hervorgerufen.  Das  neue  Werk  bekundet,  wie  die  vorher  aufgeführten  Kammer- 
musikwerke und  Symphonieen,  den  begabten,  energischen,  selbständigen  und  vornehm 
arbeitenden  Komponisten.  Die  scenische  Wirkung  beeinträchtigt  teils]  der  Stoff  (der  sich 
wohl  besser  für  ein  Oratorium  geeignet  hätte  und  überdies  dem  Zuschauer  zu  bekannt 
ist),  teils  die  wenig  dramatische  Behandlungsweise,  einmal  seitens  des  Textverfassers, 
des  Theaterdirektors  Christiansen,  dann  aber  auch  von  Seiten  des  Komponisten.  Ob- 
schon  die  Musik  voll  Leben  und  Kraft  ist,  fehlt  es  ihr  doch  an  der  ausschlaggebenden 
dramatischen  Sprache,  Charakterzeichnung  und  dramatischen  Stimmung.  Nur  die 
Charakteristik  ist  breiter  und  bisweilen  sehr  packend  ausgeführt  —  gegen  sie 
tritt  leider  die  Davids  zu  sehr  in  den  Hintergrund.  Der  Komponist  steht  in  der  ganzen 
Anlage  auf  moderjiem  Boden,  im  musikalischen  Ausdruck  hat  er  sich  so  ziemlich  von 
Wagnerschem  Einfluss  frei  gehalteh.  Die  Stärke  des  Werkes  liegt  im  ganzen  in  dem  vor- 
trefflich gearbeiteten  Orchester  —  nur  arbeitet  der  Komponist  durchgängig  mit  etwas  zu 
kurzen  dramatisch  nicht  genügend  ausgeprägten  Motiven  —  und  in  der  grosszügigen, 
wirkungsvollen  Chorlyrik,  die  dem  Werk  einen  Oratorien-Charakter  verleiht.  Ist  nun  auch 
dieser  erste  dramatische  Versuch  des  talentvollen  Musikers  nicht  ganz  gelungen,  so 
hat  er  doch  ein  tieferes  Interesse  als  gewöhnlich  auf  unsere  Opembühne  gelenkt,  und 
man  darf  dem  nächsten  dramatischen  Werk  von  C.  Nielsen  mit  Sympathie  entgegensehen, 
ihm  dann  eine  bessere  Textvorlage  und  einen  breiteren,  freieren  Schwung  wünschend. 

Dr.  William  Behrend. 

LEIPZIG:  Nach  einem  Don  Juan-Gastpiel  des  von  einer  Indisposition  befallenen 
Kammersängers  Bertram,  der  denn  auch  sein  drittes  Auftreten  um  einen  Monat 
hinausgeschoben  hat,  gab  es  in  bunter  Folge  „Waffenschmied**,  „Freischütz**,  „Die  beiden 
Schützen**,  —  an  den  Weih  nachtstagen  aber  „Lohengrin**,  „Meistersinger**  und  „Carmen**, 
und  eine  Neu-Einstudierung  ist  nur  auf  dem  Gebiet  der  Operette  zu  verzeichnen,  als 
welche  im  Alten  Theater  Offenbachs  „Orpheus  in  der  Unterwelt**  in  guter  Aufführung 
viele  Heiterkeit  hervorgerufen  hat.  Gleich  nach  den  Festtagen  setzte  das  mehrmalige 
Gastspiel  einer  jungen  Koloratursängerin  vom  Grossh.  Hoftheater  in  Darmstadt,  Fräulein 
Dennery,  ein,  und  Aufführungen  der  „Martha**  und  der  „Hugenotten**  boten  der  an- 
mutigen Künstlerin  Gelegenheit,  sich  als  ein  beachtenswertes  Talent  zu  erweisen.  Fräulein 
Dennerys  Stimme  klingt  zwar  noch  etwas  spärlich  und  zaghaft;  doch  wirkt  das  Stimm- 
dmbre  sympathisch,  die  Intonation  ist  zuverlässig,  die  Kehlfertigkeit  ist  schon  ziemlich 
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entwickelt  und  dürfte  bei  ernstlichem  Weiterstudieren  leicht  zu  voller  Beherrschung  ge- 
fördert werden,  und  Auftreten  und  Spiel  verraten  Buhnenbegabung  und  ein  für  das  Fach 
der  Koloraturpartieen  zureichendes  Mass  von  Temperament. 

Arthur  Smolian. 

LEMBERG:  Unsere  Oper  hält  noch  ihren  —  Sommerschlaf.  Die  längst  verheissene 
,, Walküre*  scheint  wieder  Verstössen  zu  sein,  dagegen  bemüht  sich  der  ,,Italia- 
nissimus*  Spetrino  um  die  Einfuhrung  der  Puccinischen  ^Tosca*.  —  Inzwischen  fteiert 
die  Operette  ihre  Bacchanalien:  ,,Die  verkehrte  Welt*,  Kapellers  burleskes  Schaustuck, 
besudelte  die  heilige  Musenstätte.  Der  ^leichte*  Stil  hat  so  feste  Wurzeln  geschlagen, 
dass  Severin  Börson  es  nicht  scheute,  seine  ernste,  würdevolle  und  melodieenreiche 
Tondichtung  einem  sinnlosen  Operettentexte  zu  vermählen.  So  entstand  die  dreiaktige 
„Tanzstunde*.  Die  Ehe  sollte  meines  Erachtens  baldigst  gelöst  werden,  denn  dem 
Mnsikteil  gebührt  wahrlich  ein  ruhmvollerer  Platz  in  der  ,opera  buffo.* 

Dr.  N.  Hermelin. 

MAGDEBURG:  Unsere  Bühne  ist  in  diesem  Monat  arm  an  Erfolgen  gewesen.  »Hof- 
manns Erzählungen*  von  Offenbach  wurden  aufgeführt  und  eine  Operette  von 
Messager  „Die  Brautlotterie*.  Also  ein  Hinabsteigen  zur  Operettenbühne.  Es  gastierten 
Christoph  Hansen  als  Lyonel  und  Fra  Diavolo,  Erika  Wedekind  als  Frau  Fluth, 
die  Fleischer-Edel  als  Elisabeth,  ElsaOllner  als Margarethe  von  Valois  und  Philine, 
Marie  Deppe  als  Carmen.    Frl.  Ollner  sang  auf  Engagement  und  erwies  sich  als  eine 

sehr  talentierte  Sängerin. 

Max  Hasse. 

NEW-YORK:  Die  Saison  im  Metropolitan  Operahouse  unter  Grau  ist  in  vollem 
Gange.  Innerhalb  der  ersten  4  Wochen  wurden  12  verschiedene  Opern  heraus- 
gebracht! Eine  grosse  Anzahl  berühmter  Sänger  ist  bereits  aufgetreten.  Alvarez  war 
ein  feuriger  „Othello*  und  stimmgewaltiger  „Prophet*.  Leider  detoniert  er  oft  unleidlich. 
Frau  Schumann-Heink  feierte  einen  Triumph  als  „Fides*.  Mme.  Eames  war  eine 
recht  kühle  „Desdemona*,  überraschte  aber  als  „Tosca**  durch  die  wenigstens  angedeutete 
Leidenschaftlichkeit.  Die  Erinnerung  an  eine  Temina  konnte  sie  nicht  verwischen.  In 
„Aida*  glänzte  Scotti  als  „Amonasro*.  Er  ist  einer  unserer  ersten  Künstler.  Sein 
«Scarpia''  in  „Tosca*  ist  eine  Meisterleistung.  Hierin  war  der  Tenor  de  Marchi  gleich- 
falls ausgezeichnet.  Dani  trat  in  „Rigoletto*  auf.  Er  hat  eine  hübsche  Stimme,  ist  aber 
sonst  der  „echte  Typus  des  lyrischen  Tenors*.  Frau  Sem  brich  brillierte  in  „Barbier*, 
„Traviata*,  „Rigoletto*,  „Figaro*  und  bemühte  sich  vergeblich,  mit  der  „Mimi*  in  „La 
Boheme*  einen  Eindruck  zu  erzielen.  Für  solche  dramatische  Musik  fehlt  ihrer  Stimme 
Fülle  und  Kraft.  Mitunter  war  Frau  Sembrich  fast  unhörbar.  Dagegen  war  Fritzi 
Scheff  ganz  ausgezeichnet  als  „Musette**.  Die  reizende  Oper  Puccinis,  an  deren  Erfolg 
das  Textbuch  nicht  den  kleinsten  Anteil  hat,  deren  musikalische  Schönheiten  anfänglich 
sehr  dürftig  sind,  sich  jedoch  von  Akt  zu  Akt  steigern,  findet  hier  eine  ganz  treffliche 
Wiedergabe.  Die  vier  Vertreter  der  „Boheme*'  werden  durch  de  Marchi,  Campanari, 
Gilibert  und  Journet  meisterlich  interpretiert.  Seine  eminente  Kunst  bewies  Cam- 
panari ausserdem  wieder  als  „Figaro*  in  Rossinis  und  Mozarts  Opern.  Diese  Opern 
gehören  zu  den  vollendetsten  Aufführungen  unseres  Repertoires.  Von  deutschen  Opern 
wurden  bisher  nur  „Lobengrin*  und  „Tannhäuser*  gegeben  und  zwar  unter  Direktion 
des  neuen  Kapellmeisters  Alfred  Hertz,  der  sich  darin  als  hervorragender  Dirigent 
einführte.  Der  „Tristan*"  steht  nahe  bevor.  —  Georg  Anthes  bat  hier  bereits  viel 
Sympathie  als  „Lobengrin*  und  „Tannbäuser*  gefunden,  während  Gerhäuser  als 
„Tannbäuser**  nicht  gefiel.  Anthes  wird  den  „Tristan*  zur  „Isolde*  der  Frau  Nordica 
singen.    Als  „Brangäne*  wird  Frau  Kirkby-Lunn  debütieren.      Arthur  Laser. 
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I^ARIS:  Es  ist  wohl  eine  Folge  der  gegenwärtig  so  sehr  gebesserten  politischen  und 
1  wirtschaftlichen  Beziehungen  zwischen  Frankreich  und  Italien,  dass  die  Grosse 
Oper  sich  nach  zehnjähriger  Abstinenz  endlich  entscbloss,  das  Pariser  Publilcuni  mit 
Leoncavallos  grossem  Wurf  »I  Pagliacci*  bekannt  zu  machen.  Ober'das  Werk  braucht 
dem  deutschen  Leser  glücklicherweise  nichts  gesagt  zu  werden.  Der  Erfolg  war  gross 
und  ist  leider  nicht  ausschliesslich  der  unvergleichlichen  Besetzung  mit  Künstlern  wie 
Jean  de  Reszkd,  Delmas  und  Frau  Ackt6  zuzuschreiben.  —  Die  komische  Oper 
brachte  mit  starker  Verspätung  die  lang  erwartete  Oper  „Die  Karmeliterin*^,  Dichtung 
von  Catulle  Mendds,  Musik  von  Reynaldo  Hahn.  Dieser  kaum  28jährige  Schüler  von 
Massenet  hat  sich  bereits  durch  zahlreiche  Lieder,  Klavierstücke  und  ein  in  der 
komischen  Oper  vor  einigen  Jahren  nicht  ohne  Erfolg  aufgeführtes  Werk  ,,Die  Traum- 
insel* (L'Ile  du  R6ve)  einen  hübschen  Namen  gemacht,  dem  seine  neue  Arbeit  nicht 
zur  Unehre  gereicht.  Die  Dichtung  behandelt  das  zur  Genüge  bekannte,  fast  in  allen 
Einzelheiten  geschichtlich  feststehende  Liebesverhältnis  zwischen  Louis  XIV.  und  dem 
von  ihm  zur  Herzogin  von  La  Valliöre  erhobenen  Hoffräulein.  Der  Dichter  hat  sich 
aus  Gründen,  die  unseres  Erachtens  nicht  zutreffen,  bestimmt  gefunden,  die  historische 
Grundlage  seines  Opernbuches  ganz  allgemein  zu  halten;  es  ist  nur  von  dem  König  und 
der  Königin,  von  Louise  (die  künftige  Herzogin),  dem  Bischof  (der  grosse  Kanzelredner 
B  OS  SU  et)  die  Rede,  ohne  dass  die  allbekannten  Personen  genannt  werden.  Dieselbe 
Unbestimmtheit  besteht  auch  hinsichtlich  des  Aufbaues  der  Handlung,  die  an  schönen 
und  stimmungsvollen  Einzelheiten  überreich  ist,  es  aber  vor  dem  letzten  Aufzug  kaum 
einmal  zu  einer  kräftigen  dramatischen  Wirkung  bringt.  Diese  wird  erst  im  Schlussbild, 
der  Einkleidung  der  Herzogin  als  Nonne  Unserer  lieben  Frau  vom  Berge  Karmel  durch 
Bossuet  erreicht.  Die  Schluss-Scene  besonders  ist  ergreifend.  Die  Königin,  die 
unerkannt  der  Ceremonie  beiwohnt,  versöhnt  sich  mit  der  jungen  Nonne,  und 
als  nach  deren  Abgang  der  Bischof  die  Königin  befragt,  ob  sie  die  Himmels- 
braut beklage,  antwortet  die  Königin  mit  dem  Aufschrei:  »Ich  beneide  sie!" 
Die  ungeheure  Wirkung,  die  der  letzte  Aufzug  bei  der  Hauptprobe  und  der 
ersten  Aufführung  ausgeübt,  ist  jetzt  leider  stark  abgeschwächt.  Aus  Rücksicht 
auf  die  Wünsche  seines  Publikums,  der  höheren  Bourgoisie,  die  mit  reli- 
giöser Gesinnung  kokettiert,  musste  Direktor  Carr6  die  ganze  Scene  der  Einkleidung, 
die  von  dem  Bischof  in  pontificalibus  und  streng  nach  dem  Ritual  von  1560  vor- 
genommen wurde,  weglassen.  Gerade  diese  menschlich  ergreifende  Scene  aber  hatte  zu 
den  vorangegangenen  Bildern  aus  dem  Leben  der  Heldin  einen  höchst  wirksamen  Gegen- 
satz gebildet.  —  In  seiner  Partitur  hat  der  junge  Komponist  grosse  Fortschritte  bekundet, 
die  ihm  eine  schöne  Laufbahn  auf  dem  Gebiet  der  dramatischen  Musik  in  Aussicht 
stellen.  Alles,  was  erlernbar  ist,  besitzt  er  bereits  in  hohem  Masse  und  dazu  eine  schöne 
Empfindung,  die  Gabe  feiner,  geschmackvoller  Ausgestaltung,  sowie  ein  vielleicht  zu 
weit  getriebenes  Raffinement  der  Instrumentierung.  So  fehlt  es  denn  seiner  um- 
fangreichen Partitur  nicht  an  zahlreichen,  reizenden  Einzelheiten,  wenngleich 
in  den  beiden  ersten  Bildern  die  Nachahmung  der  Musik  des  17.  Jahrhunderts, 
namentlich  Lullis,  eine  zu  grosse  Ausdehnung  nimmt.  Was  der  Partitur  in  den  vier 
ersten  Bildern  abgeht,  ist  eine  zusammenfassende,  durchschlagende  Wirkung,  die  bloss 
das  schönbewegte  Liebesduo  erzielt.  Dass  diese  Wirkung  dem  jungen  Künstler  nicht 
unerreichbar  ist,  beweist  auch  das  bereits  besprochene  Schlussbild  mit  einer  glück- 
lichen Steigerung  der  musikalischen  Ausdrucksmittel.  Mit  dem  Erfolg  des 
echt  künstlerisch  und  mit  ungewöhnlichem  Aufwände  ausgestatteten,  fast  in  allen 
Rollen  trefflich  besetzten  Werkes,  können  Dichter  und  Musiker  sich  wohl  zufrieden 
geben.  Dr.  O.  Berggruen. 
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POSEN:  Unsere  Oper  fristet  unter  der  speziellen  Leitung  des  Kapellmeisters  Schweppe 
ein  nicht  gerade  durch  bunten  Wechsel  auffälliges  Dasein.  An  Wiederholungen  des 
Repertoires  der  ersten  Wochen  der  Saison  schlössen  sich  «Barbier*,  »Figaro*,  ,, Waffen- 
schmied*, ^»Fliegender  Holländer«,  „Lohengrin*  und  zuletzt,  als  seltene  Spende,  „Hansel 
und  Gretel*  sowie  Aubers  „Stumme*.  Der  Erfolg  ist  den  Vorstellungen  dann  sicher 
wenn  die  Herren  Willy  Kraus  (Tenor)  und  Kuhlemann  (Bariton)  ausgiebige 
Verwendung   finden.     Von    den   Damen    kann   sich   keine  einer  wirksamen  Beliebtheit 

rfihmen.  _.      _ .     . , 

Dr.  T  h  e  1 1  e. 

ROSTOCK:  Obenan  im  Spielplan  eine  im  ganzen  recht  tüchtige  Tannhäuserauffuhrung 
(Tannhäuser -Wilke,  Elisabeth  -  Frl.  Burchard)  unter  Tollers  Spiel-  und  Schwabs 
Orchesterleitung.  Im  Fidelio  führte  Toller,  in  dieser  Spielzeit  zum  erstenmal,  eine 
glückliche  scenische  Neuerung  ein:  der  erste  Aufzug  wird  durchgespielt,  hat  aber  zwei 
Verwandlungen,  Roccos  Zimmer  und  erst  vom  Auftritt  der  Soldaten  ab  Gefängnishof. 
Diese  Einrichtung  bewährte  sich  im  Sinne  der  dramatischen  Wahrscheinlichkeit  sehr  gut. 
Alban  Foersters  Lorle,  eine  wenig  charakteristische  Oper  im  volkstümlichen 
Liederstil,  deren  Textbuch  das  Stück  der  Birch-Pfeiffer  an  Rührsamkeit  noch  überbietet, 
wurde  bei  der  hiesigen  Erstaufführung  von  Kritik  und  Publikum  sehr  freundlich  auf- 
genommen. ^  .  ^  ^  ,  ^ 
*  Prof.  Dr.  Golther. 

STRASSBURG:  „Sancho*  musikalisches  Lustspiel  von  E. Jacques-Dalcroze  (Ur- 
aufführung für  Deutschland)  »Der  Münzen f ranz*,  Volksoper  von  H.  Kössler 
(Uraufführung).  Ein  interessanter  Kontrast:  Der  Romane  in  den  Bahnen  der  Meister- 
singer, des  deutschen,  musikdramatischen  Stils  wandelnd,  der  Germane  wiederum  in  das 
Geleise  der  franko-italienischen  Oper  einlenkend!  Dalcroze,  der  begabte  Genfer  Musiker, 
hat  sich  in  Deutschland  durch  seine  reizenden  Kinderreigen  und  Chorlieder,  sowie  durch 
das  geistreich-blendende,  —  in  der  „Musik*  erst  kürzlich  näher  gewürdigte  —  Violin- 
konzert, bereits  vorteilhaft  bekannt  gemacht.  Ob  seine  lyrische  Oper  den  Ruhm  ihres 
Komponisten  in  Deutschland  mehren  wird,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden,  so  sehr  die 
Musik  auch  von  deutschen  Einflüssen  sich  beherrscht  zeigt.  Die  Singstimmen  reden 
zumeist  den  Konversationston,  wie  ihn  nach  Wagner  vor  allem  Verdi  im  Falstaff,  teil- 
weise auch  d* Albert  (Abreise),  Reznicek  (Eulenspiegel)  u.  a.  weiter  ausgebildet  haben, 
und  zu  dem  eine  reichbewegte  leitmotivische  Orcbesterstruktur  den  Unterbau  bildet. 
Nur  dass  den  Dalcrozeschen  Themen  vielfach  die  Prägnanz  und  die  charakteristische 
Formung  fehlt,  ohne  die  sie  wie  mastenlose  Wracks  auf  dem  Ocean  des  Orchesters  einher- 
irren;  bei  fast  allen  Wagnerepigonen  wird  übersehen,  den  Motiven  durch  bedeutungs- 
volle Harmonisierung  die  Tiefendimension  zu  verleihen,  in  der  sie  bei  dem  Meister 
erst  so  plastisch  wirken.  Die,  wenn  auch  noch  so  geschickte  kontrapunktische  Ver- 
schlingung fadenförmiger  Tongebilde  ersetzt  doch  schliesslich  nie  den  unmittelbar  sinnlich 
packenden  Reiz  einer  stets  frisch  sprudelnden  Melodik,  wie  sie  in  heiterer  Fülle  etwa 
die  Mozartschen  Figuren  umplätschert,  vor  allem,  da  die  aus  ihr  entstehenden  Sätze  von 
einer  Weitschweifigkeit  des  Ausdrucks  werden,  gegen  die  selbst  der  doch  gewiss  nicht 
knappe  Wagner  schier  lakonisch  erscheint.  Diese  bei  aller  Grazie  doch  etwas  breite 
Geschwätzigkeit,  die  ihren  gallischen  Ursprung  nicht  verleugnet,  in  Verbindung  mit  einer 
gewissen  nervösen  Unruhe,  einem  unaufhörlichen,  unmotivierten  Rhythmenwechsel,  wirkt 
auf  die  Dauer  ermüdend  —  denn  sie  überzieht  den  mageren  Stoff  mit  einer  mehr  als 
fünfstündigen  Musik  von  nur  allzu  gleichmässigem  Charakter.  So  erlahmte  nach  den 
ersten  zwei  Akten  das  Interesse  mehr  und  mehr;  Sancho  neben  Don  Quixote  als  Haupt- 
figur hinzustellen,  erwies  sich  als  dramatisch  verfehlt,  und  die  Inselepisode  aus  Cervantes, 
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die  mit  einigen  lyrischen  Einschlägen  den  Inhalt  des  Ganzen  bildet,  als  zu  dürftig,  um 
acht  Bilder  auszufüllen !  Durch  einige  recht  energische  Striche  kann  die  Bühnenexistenz 
dos  Stückes  vielleicht  gesichert  werden;  auf  alle  Fälle  hat  Dalcroze  den  Beweis  geliefert, 
dass  die  musikalische  Welt  von  ihm,  wenn  er  in  kräftiger  Selbstzucht  die'  allzu  üppigen 
Ranken  seiner  Phantasie  zu  beschneiden  lernt,  noch  wertvolles  erwanen  kann.  —  Als 
ein  reifer  und  abgeklärter  Künstler  stellt  sich  Hans  Kössler,  der  Budapester  —  doch 
in  Bayern  geborene  —  Meister,  in  seinem  „Münzenfranz**  dar,  der  Erstlingsoper  eines 
50jährigen,  der  aber  die  bisherige  kammermusik-kompositorische  Thätigkeit  des  Autors 
und  das  „nonum  prematur  in  annum**  sehr  zu  gute  gekommen  sind.  Denn  mag  auch 
die  Handlung  —  fast  stets  die  schwächste  Seite  neuzeitlicher  Opern!  ~,  eine  Berchtes- 
gadener Bauemtragödie,  manches  unbefriedigende,  namentlich  einen  durchaus  unklaren 
Abschluss  aufweisen,  so  erfreut  doch  die  Musik  durch  ihre  wahrhaft  lauteren  Qualitäten 
als  lyVolksoper**.  Unsere  modernen  Stürmer  und  Drängerwerden  zwar  manches  darin 
als  „hausbacken**  verschreien;  wer  aber  im  Absurden  nicht  gerade  das  Wesen  der 
Kunst  sieht,  der  wird  seine  helle  Freude  an  der  edlen  und  vornehmen  musikalischen 
Diktion,  an  der  wohlthuend  knappen  und  klaren  Formgebung  des  nur  zweistündigen 
Dreiakters  haben.  Ich  stelle  das  Stück  sogar  an  Stilreinheit  über  Humperdincks  Hansel 
und  Gretel,  wo  mir  der  nibelungenhafte  Aufputz  der  Kinderliedchen  und  -Figuren  niemals 
so  recht  gefallen  will.  Unter  diskreter  Benutzung  einiger  Volks-  bezw.  Choralmelodieen, 
etliche  Leitmelodieen  unaufdringlich  einfügend,  baut  sich  der  Komponist  eine  fliessende 
und  schöne  Tonsprache  auf,  die  er  besonders  in  Chor-  und  Ensemblesätzen  zu  bemerkens- 
werter Ausdrucksßhigkeit  steigert.  Die  Orchesterbehandlung  ist,  wenn  auch  nicht  von 
der  pikanten  Leichtigkeit  Dalcrozes,  eine  verständige  und  wohlklingende;  ein  paar  kleine 
Plumpheiten  will  ich  nicht  ganz  in  Abrede  stellen.  Ich  glaube,  dass  das  dankbar-liebens- 
würdige Werk  seinen  Weg  über  die  deutschen  Bühnen  machen  wird.  Die  Aufführungen 
waren  durch  Kapellmeister  Lohse  gut  vorbereitet  und  namentlich  im  orchestralen  Teil 
von   grosser  Vollendung.    Von   den  Solisten   sei   unser  lyrischer  Tenor,   H.  Schlitzer 

als  „Mflnzenfranz**  hervorgehoben. 

Dr.  G.  Altmann. 

VETTIEN:  Wie  sich  Verdienst  und  Glück  verketten,  davon  erfahren  wir  durch  Frau 
W  Lehmann.  Ihr  Gastspiel  an  unserer  Hofoper  gestaltete  sich  für  diese  Künstlerin 
zu  einem  Triumph.  Ihre  Kunst  bezeugt,  dass  die  merkwürdige  Dauerbarkeit  ihrer  fast 
ungeschwächten  Mittel  sich  einer  keineswegs  zufälligen  Widerstandskraft  ihrer  Stimm- 
bänder verdankt.  Frau  Lehmann  hat  dem  eben  abgeschlossenen  Cyklus  der  Aufführungen 
Wagnerscher  Werke  durch  ihre  Gestaltungen  der  Isolde  und  Brünnhilde  das  Gepräge 
echter  Meisterschaft  aufgedrückt.  Sie  hat  das  Problem  des  Wagnerstiles,  der  darin 
besteht,  dass  ebenso  kunstgerecht  gesungen,  als  ausdrucksvoll  deklamiert  werde,  gründ- 
lich erfasst  und  durch  ihr  grosses  Können  gelöst.  Sie  entfesselt  nicht  nur  im  ersten 
Akt  des  Tristan  alle  tragischen  Gewalten,  sondern  versteht  es  auch  beispielsweise,  die 
Linie  der  wundervollen  As-dur-Melodie  der  Liebesscene  als  weitgespannten  silbernen 
Bogen  vor  uns  erscheinen  zu  lassen.  Der  von  ihr  meisterhaft  beherrschte  bei  canto 
wird  hier,  wie  an  allen  Stellen,  in  denen  Wagner  der  Musik  den  Vorrang  einräumt,  als 
eines  der  Ausdrucksmittel  des  musikdramatischen  Stiles  durch  sie  fur  Geltung  gebracht. 
Ueberzeugt  die  Künstlerin  so,  wie  wenig  Wagner  in  Verlegenheit  gerät,  wenn  es  die 
Situation  erheischt,  rein  musikalisch  zu  wirken,  so  lässt  ihre  Norma  deutlich  erkennen, 
dass  Bellini  den  noch  kaum  verblassten  Eindruck  seines  Meisterwerkes  nicht  lediglich 
der  Fülle  seiner  Melodieen,  sondern  in  erster  Linie  dem  tragischen  Geha^  der  Dichtung 
verdankt,  die  seine  Erfindung  befruchtet  hat. 

Gustav  Schoenaich. 
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AACHEN :  Das  zweite  und  dritte  Abonnementskonzert  bedeutete  für  unseren  stidtisclien 
Musikdirektor  Professor  Scbwickerath  einen  starken  Erfolg.  Von  Liszts  Faust- 
symphonie gelang  besonders  der  Mittelsatz  mit  einer  Innigkeit  des  Ausdrucks  und  Wirme 
des  Tones,  die  in  Aachen  bisher  nicht  erreicht  wurde.  Die  Bläser  und  Streicher  des 
städtischen  Orchesters  haben  greifbare  Fortschritte  gemacht  Berlioz'Tedeum  sang  der  Chor 
mit  massigem  Klangvolumen  und  der  hier  fiblichen  Präzision.  Auf  Berlioz-Liszt  folgte  als 
interessante  Parallele  Mozart-Beethoven  (Requiem  und  Neunte  Symphonie).  Die  Neunte, 
im  Rheinlande  meist  Musikföstspezialität,  war  ganz  vortrefflich  herausgearbeitet.  Das 
Solistenquartett  (Damen  Grumbacher-de  Yong  und  Stapel feldt,  Herren  Fischer 
und  Loritz),  hatte  gut  geprobt  und  entledigte  sich  seiner  bedeutenden  Aufgaben  be- 
sonders im  Requiem  ohne  Schwankungen  und  mit  durchweg  gutem  Eindruck.  In  der 
Musikalischen  Gesellschaft  legte  Rtsler  glänzende  Proben  seines  Talentes  ab. 
Zu  meiner  vorigen  Notiz  über  die  Volkssymphoniekonzerte  ist  nachzutragen,  dass  diese 
stiftungsgemäss  für  weitere  Kreise  bestimmt  sind.  Mit  eigentlichen  Volks konzerten 
(Vokalmusik  oder  gemischtes  Programm)  konnte  bisher  noch  kein  Anfang  gemacht 
werden,  da  ausreichende  Mittel  nicht  zur  Verfugung  stehen.  Joseph  Liese. 

AMSTERDAM :  Alle  musikalischen  Veranstaltungen  während  des  abgelaufenen  Monats 
müssen  zurücktreten  vor  dem  grossen  Ereignis  der  glänzenden  Ur-Aufführung  des 
vollständigen  Parsifal  in  Konzertform  durch  die  „Maatschappy  tot  bevordering  der 
Toonkunst',  Dirigent  W.  Mengelberg.*)  Wie  es  geschehen  konnte,  dass  in  das  Bayreuther 
Parsifal-Monopol  die  erste  Bresche  gelegt  wurde,  und  zwar  durch  die  vornehme  Gesell- 
schaft zur  Beförderung  der  Tonkunst,  darüber  ist  viel  hin  und  her  gestritten.  Es  unter- 
liegt jedoch  keinem  Zweifel,  dass  „Toonkunst*  sich  in  der  Angelegenheit  korrekt  be- 
nommen hat.  Auf  die  Bestellung  des  ganzen  Materials  zur  Aufführung  des  Parsifal 
wurde  dasselbe  von  der  Verlagsflrma,  die  der  Meinung  war,  es  bandle  sich  nur  um  Auf- 
führung von  Bruchstücken,  vollständig  geliefert.  Als  dieselbe  kurz  vor  der  Aufführung 
ihren  Irrtum  bemerkte,  waren  durch  «Toonkunst*  bereits  tausende  von  Gulden  an  Kosten 
verausgabt,  so  dass  die  Sache  trotz  persönlicher  Bemühungen  des  Chefs  der  Verlags- 
firma und  Intervention  von  Frau  Cosima  Wagner  nicht  mehr  rückgängig  gemacht  werden 
konnte.  Letztere,  durch  deren  Beeinflussung  sich  die  Solisten  Knüpfer  und  Schütz 
zurückzogen,  musste  sich  daher  mit  der  Aufführung  des  vollständigen  Werkes  abfinden, 
die  in  äusserst  würdiger  Weise  von  statten  ging.  Als  Genugthung  für  Frau  Wagner  war 
durch  Direktor  Mengelberg  doch  eine  Kürzung  gemacht  worden.  Als  Solisten  wirkten 
.mit  Frl.  Betty  Frank  (Kundry)  die  Herren  Urlus  (Parsifal),  Messchaert  (Amfortas), 
Wächter  (Gurnemanz),  Bucksatb  (Klingsor)  und  van  Duynen  (Titurel).  Die  kleineren 
Solopartieen,  Ritter,  Blumenmädchen  u.  s.  w.  waren  durch  erste  einheimische  Gesangs- 
kräfte besetzt,  hierzu  kam  ein  vortrefflicher  Chor  und  das  ausgezeichnete  Konzertgebouw- 
Orchester.  .Die  Wirkung  auf  das  durch  eine  Reihe  von  Vorträgen  wohl  vorbereitete 
Publikum  war  eine  gewaltige  und  Wagners  Kunst  ist  nicht  nur  kein  Abbruch  gethan, 
sondern  sie  ist  durch  die  grossartige  Vorführung  pietätvoll  geehrt  und  manchem,  dem 
es  versagt  ist,  den  Bayreuther  Darstellungen  beizuwohnen,  sind  die  Schönheiten  des 
wundervollen  Werkes  erschlossen  worden.  Hans  Augustin. 

BARMEN:  Das  zweite  dieswinterliche  Abonnements konzert  der  hiesigen  Konzert- 
gesellschaft brachte  unter  der  feinfühligen  Leitung  des  Kgl.  Musikdirektors 
Richard  Stronck  „Das  Paradies  und  die  Pen**.  Die  Wiedergabe  des  Oratoriums,  an  der 
sich  der  trefflich  geschulte  Städtische  Singverein,  das  Solistenquartett  Rück beil-Hi Her, 


•)  Siehe  die  Protesterklärung  auf  S.  159.  Die  Schriftl. 
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Agnes  Leydhecker,  Heinrich  Scheuten  und  Theodor  Vre  wen  beteiligten,  war  eine 
geradezu  glänzende.  Im  59.  und  60.  Stadthallen-Abonnementskonzert  des 
Allgemeinen  Konzertverein-Volkschors  gelangte  unter  der  temperamentvollen 
Führung  des  Kgl.  Musikdirektors  Karl  Hopfe  Schillers  »Lied  von  der  Glocke*'  von 
Max  Bruch  in  vollendeter  Form  zur  Wiedergabe.  An  dem  Erfolg  der  beiden  Konzert- 
abende nahmen  Teil:  der  Barmer  Volkschor,  60  Musiker  und  die  Solisten  Dorothea 
Diirck,  Elisabeth  Schenk,  Eugen  Kronenberg  und  Max  Büttner,  sowie  als  Ver- 
treter des  Orgelpartes  Rektor  Bernhard  Wesel.  Der  Barmer  Lehrer- Gesang- 
verein gab  unter  der  Leitung  des  Musikdirektors  Karl  Hirsch  sein  zweites  dies- 
winterliches  Wohlthätigkeitskonzert,  bei  dem  fast  ausschliesslich  Weihnachts-Gesänge 
aus  der  Zeit  von  sechs  Jahrhunderten  zum  Vortrag  gelangten.  Zweifellose  Sicherheit, 
taktische  Schärfe,  gleich  massige  Dynamik,  deutliche  Textaussprache  und  aparte  Ph  rasierung 
zeichneten  auch  diesmal  wieder  alle  seine  Darbietungen  aus.  Das  Konzert  wurde  acht 
Tage  später  vor  Volksschülem  wiederholt  nach  dem  Grundsatze:  Unserer  Jugend  darf 
nur  das  Beste  und  Schönste  geboten  werden.  Heinrich  Hanselmann. 

BAYREUTH:  Die  Leser  der  „Musik**  werden  gern  von  einer  künstlerischen  Leistung 
Kenntnis  nehmen,  die  in  der  Stadt  Richard  Wagners  und  unter  der  Mitwirkung 
bewährter  Kräfte  der  Festspiele  kürzlich  den  vielen  auch  von  ausserhalb  herbeigekommenen 
Hörern  gewiss  zu  einem  unvergesslichen  Erlebnis  geworden  ist:  von  der  Aufführung  des 
herrlichen  evangelisch-deutschen  Werkes,  Bachs  Weihnachtsoratorium,  in  der 
Bayreuther  Stadtkirche.  Man  könnte  sagen:  die  bewährten  Ghorleistungen  auf  der 
Festspielbühne  verrieten  den  meisterlichen  Leiter  der  grossen  geistlichen  Chorwerke; 
aber  mit  eben  solchem  Recht  darf  behauptet  werden:  der  Geist  der  Festspiele  zeige  sich 
auch  in  dem  ausserordentlichen  Charakter  der  Kirchenkonzerte  unter  Prof.  Julius 
Knies  es  Leitung.  Wie  die  Oper  mitunter  Schuld  trägt  an  gewissen  theatralischen 
Manieren,  die  von  Sängern  in  das  Oratorium  übertragen  werden,  so  hat  ihr  Gegensatz, 
das  musikalische  Drama,  das  Verdienst,  seine  Künstler  zur  innerlichen  Beseelung,  zum 
grossen  Zuge  und  Rhythmus  wahrhaftigen  Lebens  zu  erziehen,  welcher  dann  auch  die 
Werke  des  grossen  Bach  in  tief  ergreifender  Weise  mit  jenem  Geiste  erfüllt,  der  von 
Luther  bis  Wagner  stets  als  der  Deutsche  zu  Deutschen  gesprochen  hat.  Diese  Sprache 
vernahmen  wir  wiederum  in  ausgezeichneter  Deutlichkeit  am  dritten  Adventssonntag, 
und  es  teilten  sich  in  den  edlen  Ruhm  ihrer  künstlerischen  Mitteilung  gleich  vorzüglich 
Frau  Luise  Geller-Wolter  und  das  Ehepaar  Marie  und  Paul  Knüpfer  aus  Berlin, 
der  treffliche  „Evangelist*  Oscar  Noö  aus  Leipzig  als  Solisten,  mit  dem  musterhaft 
ausgebildeten  Chor  des  Bayreuther  Musikvereins  und  dem  Nürnberger  Philharmonischen 
Orchester,  das  die  originale  Instrumentation  mit  den  originalen  Instrumenten  wirkungs- 
voll wiedergab.  Herrn  Dr.  H.  Schmidt  bliebe  nur  eins  zu  wünschen:  eine  bessere 
OrgeL  Hans  von  Wolzogen. 

BERLIN:  Die  Singakademie  bescherte  ihrer  treuen  Gemeinde  zur  Weihnacht 
Bachs  in  zaubervoller  Frische  erstrahlendes  und  durch  entzückendste  Naivität  be- 
glückendes Weib  nachts -Oratorium.  Die  Aufführung  unter  Professor  Georg 
Schumann  war  in  ihrer  Gesamtheit  als  eine  würdige  zu  bezeichnen.  Das  Ensemble 
zwischen  den  Solostimmen  und  dem  Philharmonischen  Orchester  hätte  streckenweise 
ja  fiester  gefügt  sein  können.  Auch  wäre  hier  und  da  ein  edlerer  Chorklang  wünschens- 
wert gewesen.  Das  Solistenquartett:  die  Damen  Frl.  Anna  Münch,  Frau  de  Haan- 
Manifarges,  die  Herren  Emil  Pinks  und  Freytag-Besser  war  nicht  ganz  glücklich  zu- 
sammengestellt Der  grösste  Teil  des  Interesses  für  die  solistischen  Darbietungen  kon- 
zentrierte sich  eigentlich  nur  auf  Frau  de  Haan-Manifarges.  —  In  die  diesmalige  Be- 
richtszeit fallen  der  VI.  und  VII.  Symphonie -Abend  der  Königl.  Kapelle  unter  Felix 
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Weingartner.  Das  erste  Konzert  brachte  nur  Beethoven  sehe  Werke:  die  in  manchen 
Partieen  doch  schon  etwas  blass  anmutende  König  Stephan-Ouvertüre,  das  leider  so  selten 
gespielte  eigen-reizvolle  sog.  Triple-Konzert  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell  (die 
Herren  G.  Schumann,  C.  Halir,  H.  Dechert)  mit  Orchesterbegleitung,  die  olympisch- 
heitere „Achte"  und  die  unverginglich-grosse  dritte  Leonoren-Ouvertüre.  Auch  den 
Epilog  der  siebenten  Soirde  bildete  ein  Werk  des  Tonheros:  die  harte,  grosse  „Fünfte^ 
in  c-moll,  dieser  Titanenwurf.  Die  Ausführung  aller  dieser  Werke  war  über  jedes  Lob 
erhaben.  Das  letzte  Konzert  brachte  dann  noch  ausser  dem  Lohengrin-Vorspiel  eine 
Neuheit:  Tragische  Symphonie  d-moU  von  E.  M.  v.  Reznicek.  Ich  vermute,  dass  der 
für  das  Musik-Drama  reichbegabte  Tonsetzer  mit  dieser  Symphonie  einen  Schritt  auf 
ein  von  ihm  bislang  noch  nicht  betretenes  Gebiet  gewagt  hat.  Das  Werk  stellt  sich 
demnach  als  ein  Versuch  dar,  der  Reznicek  mit  Ausnahme  des  Scherzo-Satzes,  eines 
lustigen,  flotten  Stückes,  leider  nicht  geglückt  ist.  Die  anderen  drei  Tonsätze  bieten  Ja 
vieles  Schöne,  Liebenswürdige  und  Interessante  in  teilweise  recht  aparter  Instrumen- 
tierung, wollen  sich  aber  nicht  zu  einem  geschlossenen  Ganzen  fügen  und  büssen 
zudem  wegen  ihrer  buntscheckigen  Stil  wirren,  der  unepischen  Ruhelosigkeit,  als 
Symphoniesitze  betrachtet,  das  meiste  von  ihrer  Wirkung  ein.  Herr  Weingartner  hatte 
die  Novität  liebevoll  einstudiert.  Bernhard  Schuster. 

In  ihrem  Liederabend  zeigte  Nanny  Meren  einen  sympathischen  Mezzosopran, 
auch  entschiedenes  Vortragstalent;  nur  sind  die  verschiedenen  Stimm  register  nicht  aus- 
geglichen, auch  die  Vokalisation  in  einigen  Lauten  unedel.  Paula  Szalit  hat  sich  mit 
dem  Chopinschen  e-moll-Konzert  einen  wirklichen  Erfolg  erspielt;  das  junge,  kaum  den 
Kinderjahren  entwachsene  Mädchen  zeigte  eine  technische  Reife,  dazu  einen  solchen 
Elan  im  Vortrag,  dass  der  Hörer  aus  dem  Staunen  und  Vergnügen  gamicht  herauskam. 
Ganz  besonders  führte  Paula  Szalit  im  Finale  das  jedesmalige  Wiedereintreten  des 
Rondo-Themas  mit  einer  rhythmischen  Pikanterie  aus,  dass  man  seine  helle  Freude 
hatte.  Florence  Bassermann  erwies  sich  als  durchgereifte  Künstlerin  mit  weichem 
Anschlag  und  leichtflüssiger  Technik;  nur  die  Rhythmik  könnte  kraftvoller  durchgeführt 
werden.  Das  Programm  enthielt  hauptsächlich  Bach,  Schumann  und  Chopin.  Richard 
Fischer  gab  einen  Liederabend  mit  einem  bedeutenden  Programminhalt,  er  sang  aus- 
schliesslich deutsche  Lieder  von  Beethoven  und  Schubert  bis  zu  Hugo  Wolf  und  Richard 
Strauss.  Das  Organ,  ein  umfangreicher  Tenor,  ist  eigentlich  nicht  einmal  reizvoll  im 
Klange  und  doch  interessiert  der  Sänger,  der  vortrefflich  ausspricht  und  zu  gestalten 
versteht.  E.  E.  Taubert. 

Ein  zweites  Brüsseler  Streichquartett,  bestehend  aus  den  Herren  Albert  Zimmer, 
Franz  Doehard,  Nestor  Lejeune  und  Emile  Doehard,  steht  zwar  nicht  auf  derselben 
stolzen  Höhe  wie  das  Schörgsche  Quartett,  bot  aber  ein  ausgezeichnetes  Zusammenspiel 
und  interpretierte  Haydn  und  Mozart  durchaus  stilvoll;  der  Violoncellist  fiel  durch  seinen 
prachtvollen  Ton  besonders  auf.  Das  böhmische  Streichquartett  brachte  in  seiner 
zweiten  Soiree  Beethovens  a-moll-Quartett  ganz  herrlich  zu  Gehör,  über  dem  Adagio 
lag  jene  himmlische  Verklärung,  ohne  welche  dieser  Satz  wirkungslos  bleibt.  Auch 
Beethovens  grosses  B-dur-Trio  erfuhr  mit  d'AIbert  am  Klavier  eine  prächtige  Wieder- 
gabe, wenngleich  der  Cellist  etwas  weniger  zurückhaltend  hätte  sein  dürfen.  Recht 
klangschön  brachte  das  Halir-Quartett  Mozarts  D-dur-Quartett  und  Schuberts  Quintett 
heraus;  in  diesem  spielte  Leo  Halir  mit  gutem  Gelingen  die  sehr  schwierige  zweite 
Cellostimme,  Hugo  Dechert  die  erste  mit  prächtiger  Tongebung;  im  Schubertschen  Finale 
geigte  Professor  Halir  recht  unrein  und  zerhackte  die  melodischen  Phrasen  in  einer  mir 
unbegreiflichen  Weise.  Endlich  hob  das  Halir-Quartett  an  diesem  Abend  das  noch  un- 
gedruckte dritte  Quartett  Weingartners,  wie  einst  das  erste  und  zweite  aus  der  Taufe. 
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Auch  in  diesem  Werk  fehlt  es  nicht  an  Reminiscenzen,  aber  sie  werden  bei  weitem 
aufgewogen  durch  das  viele  Eigenartige  und  den  hohen  künstlerischen  Sinn  Weingartners, 
der  den  Mut  und  die  Kraft  bat,  trotz  der  mancherlei  Anfeindungen  wegen  seiner  beiden 
ersten  Quartette  nun  noch  ein  drittes  zu  schreiben.  Etwas  verunglückt  scheint  mir  der 
erste,  herbe  und  ernste  Satz  zu  sein;  er  ist  zu  orchestral,  die  Themen  sind  zu  ab- 
gerissen und  entbehren  der  verbindenden  Glieder;  meisterhaft  ist  freilich  die  Zusammen- 
arbeitung beider  Hauptthemen  am  Schluss.  Prachtvoll  ist  das  Scherzo  mit  dem  eigen- 
artigen Zwischensatz.  Ein  Adagio  fehlt  leider,  denn  die  kurze  Einleitung  zu  dem  Finale, 
das  die  Bezeichnung  ^giocoso*'  mit  allem  Grund  trägt,  kann  dafür  nicht  gelten.  In  diesem^ 
Finale,  das  volkstümlich  im  besten  Sinne  des  Wortes  gehalten  ist,  ist  die  Arbeit  ganz 
ausgezeichnet.  Das  zahlreich  erschienene  Publikum  nahm  das  Weingartnersche  Werk, 
das  vortrefflich  gespielt  wurde,  vor  allem  die  beiden  Schlusssätze  mit  mehr  als  gewohn- 
lichem Beifall  auf.  Der  junge  Violoncellmeister  Jean  Gerardy  feierte  hier  wieder 
einmal  Triumphe;  merkwürdigerweise  spielte  er  von  dem  sogenannten  Haydnschen 
Konzert  in  D-dur  nicht  das  Finale,  begann  mit  dem  Adagio  und  schloss  mit  dem  ersten 
Satz;  die  von  ihm  hier  zum  erstenmal  gespielten  symphonischen  Variationen  von 
BoSllmann  waren  nicht  besonders  interessant  und  auch  nicht  einmal  dankbar.  Die 
Geigerin  Rosa  Louise  Samuels  bot  mit  Bachs  E-dur-Konzert  und  Beethovens  G-dur- 
Romanze  nur  Durchschnittsleistungen,  zeigte  aber  dann  in  einer  Walzer-Caprice  von 
Saint  Sagns-Ysaye  und  namentlich  in  Lalos  F-dur-Konzert  sich  als  berufene  Künstlerin. 
Frieda  Crampe  sollte  sich  vorläufig  begnügen,  Bachs  Ciaconna  im  stillen  Kämmerlein 
zu  spielen;  noch  weniger  erquicklich  war  der  Gesang  ihrer  Partnerin  Fanny  Opfer. 
Karl  Klingler  verfügt  leider  nicht  über  einen  so  grossen  Ton,  wie  Ihn  das  Beethovensche 
Konzert  verlangt;  auch  spielte  er  den  ersten  Satz  zu  willkürlich  im  Tempo.  Seine  mehr 
als  gediegene  Technik  zeigte  er  in  den  Kadenzen,  deren  Autor  natürlich  (!)  auf  dem 
Programm  fehlte,  uhd  in  Joachims  schönen  Variationen,  sein  trefTliches  musikalisches 
Verständnis  in  dem  sehr  mit  Unrecht  verschrieenen  Doppelkonzert  von  Brahms.  Den 
Violoncellpart  spielte  darin  in  unübertrefflicher  Weise  Prof.  Hausmann.  Endlich  sei 
noch  des  Klavierabends  von  Ernest  Scbelling  gedacht,  dieses  ebenso  hervorragenden 
Musikers  wie  phänomenalen  Technikers,  der  unstreitig  zu  unseren  ersten  Klaviermeistem 
gerechnet  werden  muss;  Bach,  Beethoven  op.  111  und  Brahms  wurden  gleich  vorzüglich 
vorgetragen.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

Um  Richard  Könnecke  thut  es  mir  leid,  dass  ihm  die  Stimmvollendung  mangelt. 
Es  steckt  in  seinem  herrlichen  Organ  —  ganz  abgesehen  von  der  relativ  ausdruckslosen 
Tiefe  —  viel  Unedles  und  Unvornehmes  (vergl.  auch  die  schlechte  Behandlung  der 
Endsilben).  Schade,  die  ausgiebig- saftige  Höhe,  sein  energisches  Charakterisieren  und 
nicht  unbedeutendes  Darstellungsvermögen,  das  in  Brahms'  „Verrat**  hervorbrach,  hätten 
in  ihm  einen  guten  Typus  schaffen  können.  —  Luise  Pin  off  steht  die  ganze  Veran- 
lagung und  Beschaffenheit  ihrer  Stimme  sehr  hinderlich  im  Wege.  Einem  so  hellen, 
dünnen,  unausgiebigen  Sopran  von  geringem  Umfang  sind  die  Grenzen  von  vornherein 
gezogen.  Dass  aber  vieles  im  Halse  stecken  bleibt  und  „geknödelt"  klingt,  sollte  doch 
beseitigt  werden.  In  Ida  Wanoschek  sehe  ich  ein  starkes  Geigentalent.  Die  kräftige 
Art  der  Bogenführung,  die  soliden  technischen  Grundlagen,  die  Reinheit  des  Tones  und 
die  gesunde  musikalische  Auffassung  lassen  sie  mich  für  die  Zukunft  vormerken.  — 
Selbst  in  der  Annahme  einer  starken  Indisposition  erweckte  Clara  N  ei  per  keine  grossen 
Hoffnungen.  Das  Beengte,  Halsige,  Klang-  und  Quellenlose  ist  zu  stark,  um  den 
Traum  einer  fessellosen,  mühelosen,  quellenden  und  welligen  Tongebüng  durch  sie  ver- 
wirklicht zu  sehen.  Dagegen  spricht  Dettmar  Dresseis  Geigenkunst  für  sich.  Mehr 
Schliff,  —  grössere  Innerlichkeit,  —  vor  allem   grössere  Einfachheit,  und   er  wird  nicht 
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enttäuschen.  Etwas  richtig  „anpacken*  kann  er  schon  heute.  —  In  Johann  Wijsman 
führte  Busoni  einen  eigenartigen  Pianisten  ein.  Edle  Einfachheit  und  positiv-bedeutendes 
Können  geben  seinem  Spiel  das  Recht  auf  Künstlerschaft  und  Achtung.  Ich  glaube,  in 
diesem  seltenen  Klavierspieler  steckt  viel  Gebundenes,  viel  Urkriftiges,  das  sich  bei 
grösserer  Freiheit  der  Seele  wird  ausleben  und  hervorbrechen  wollen.  Dann  wird  er 
auch  das  Scharwenka- Konzert  packender  und  kühner  spielen.  Als  Farbenstudie  lasse 
ich  Piemds  Poöme  symphoniqne  (Manuskript)  gelten,  —  als  »Geistesskizze*  nicht.  Aber 
Böcklin,  Pan,  Faun  und  kein  Ende!  Mehr  von  seinem  Geist,  denn  von  seinem  Kolorit! 
Wozu  hier  noch  das  Klavier,  nachdem  es  seines  Zweckes  entkleidet,  und  nur  noch 
'Mittel,  Farbenton  ist?!  R.  M.  Breithaupt 

BRESLAU:  Die  beiden  letzten  Abonnements-Konzerte  des  Orchestervereins  brachten 
Werke  von  Bach,  Beethoven  und  Brahms  und  die  «Barbarossa^'-Symphonie  von 
Siegmund  von  Haussegger.  Die  enthusiastische  Aufoahme,  die  das  letztgenannte  Werk 
des  jungen  Tonsetzers  in  Berlin  gefunden  hat,  ist  ihm  hier  nicht  zu  teil  geworden. 
Freundlicher  Beifall  —  mehr  ist  nicht  zu  registrieren.  Man  hatte  Verständnis  für  die  famose 
Illustration  des  Zauberberges  (zweiter  Satz),  aber  man  konnte  sich  weniger  erwärmen  für  die 
orchestralen  Gewaltthaten  des  ersten  und  dritten  Satzes.  Schon  in  der  Anlage  des  Werkes 
hätte  der  Lyrik  ein  breiterer  Raum  gewährt  werden  müssen.  Da  das  aber  ohne  Zwang 
nicht  geht  —  auch  die  vorhandenen  lyrischen  Bilder  erscheinen  in  das  Ganze  hinein- 
konstruiert — ,  so  darf  man  bezweifeln,  ob  die  Barbarossasage  ein  dankbarer  Stoff  zu 
einer  symphonischen  Dichtung  ist  Gespielt  wurde  das  Werk  unter  Dr.  Dohrn  vor- 
trefflich. Die  Pastoralsymphonie  wurde  mit  minutiöser  Herausarbeitung  der  Details  ge- 
geben und  hinterliess  einen  guten  Eindruck.  Dagegen  erreichte  Dr.  Dohrn  mit  dem 
zweiten  Brandenburgischen  Konzert  von  Bach  nur  in  dem  Mittelsatze  die  ungefähre 
Wirkung  der  Meininger;  die  Ecksätze  wurden  konventionell  abgethan.  Als  Solisten 
hörten  wir  den  sympathischen  Geiger  Heermann  und  den  klassischen  d 'Albert  Ein 
Klavierquartett  (f-moll,  op.  29)  von  Georg  Schumann  gefiel  nur  in  den  beiden  ersten 
Sätzen.  In  einem  eigenen  Konzert  Hessen  sich  Jean  ten  Have  und  Harold  Bauer, 
ein  guter  Geiger  und  ein  ausgezeichneter  Pianist,  hören.  J.  Schink. 

BRONN:  Otto  Kitzler,  der  bis  vor  einigen  Jahren  die  Musikvereinskonzerte  leitete, 
hat  nun  auch  seine  Stelle  als  Chormeister  des  Männergesangvereins  niedergelegt 
und  sich  vom  öffentlichen  Wirken  gänzlich  zurückgezogen.  Kitzler,  der  in  den  Jahren 
1861—63  Anton  Brückner  in  Formen-  und  Instrumentationslehre  unterrichtete,  wurde 
gelegentlich  seines  letzten  öffentlichen  Auftretens  vielfach  durch  Ovationen  und  Ehrungen 
ausgezeichnet  Die  Musikvereinskonzerte  brachten  unter  Frotzlers  Leitung  u.  a. 
tüchtige  Aufführungen  von  Liszts  »Dante-Symphonie*'  und  der  „Neunten*'.  In  einem 
dieser  Konzerte  spielte  Xaver  Scharwenka  sein  b-molI-Konzert  mit  schönem  Erfolg. 
Dem  Musikverein  ist  in  dem  neugegründeten  „Philharmonischen  Orchester''  ein 
Konkurrent  erstanden,  der  ihn  aber  in  künstlerischer  Beziehung  kaum  schädigen,  sondern 
ganz  im  Gegenteil  zu  einem  regen  Wettbewerb  aneifem  dürfte.  Aus  dem  Programm 
des  I.Konzertes  dieser  Vereinigung  unter  Veits  Leitung  heben  wir  hervor:  Brückners 
dritte  Symphonie,  die  Orchesterlegenden  von  Sibelius  und  die  „Prometheus-Ouvertüre" 
von  Gold  mark.  Der  rührige  Verein  „Deutsches  Haus"  vermittelte  den  Brünnem  die 
Bekanntschaft  mit  dem  Orchester  des  „Wiener  Konzertverein s",  das  unter  Ferdinand 
Loewes  Leitung  hier  einen  lebhaften  Erfolg  erzielte  und  namentlich  durch  die  durchgeistigte 
Vorführung  der  f-moII-Symphonie  Tschaikowskys  überraschte.         S.  Ehrenstein. 

BUENOS-AIRES:    Nach  kaum  beendeter  Opemsaison  steigt  die  Flut  der  Konzerte  in 
beunruhigender  Weise.     Den  Reigen  eröffnete  der  „Deutsche  Männer-Gesang- 
Verein"  mit  seinem  18.  Konzert,  das  für  unsere  Kolonie  insofern  besondere  Bedeutung 
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hatte,  als  der  »Deutsche  Männerchor*,  der  sich  vor  einigen  Jahren  abgezweigt  hatte, 
nunmehr  mit  dem  Stamme  wieder  in  Eintracht  vereinigt  auftrat,  und  zwar  beide  Vereine 
unter  Leitung  des  Dirigenten  Ol t mann.  Auf  dem  Programm  standen  klugerweise  zu- 
nächst nur  einfache  Chöre,  deren  Ausführung  zu  weitgehenden  Hoffnungen  berechtigte. 
Als  Solistinnen  figurierten:  Frau  Rose  mit  Liedern  von  Schumann,  Jensen,  Böhm  und 
Penelopes  Trauer  aus  Bruchs  Odysseus,  sowie  Frl.  Pizzini  mit  Harfensoli  von  Ober- 
thur,  Gounod,  Hasselmannn  und  Godefroid.  Das  mit  vielem  Geschmack  und  Geschick 
zusammmengestellte  Programm  des  Konzerts,  das  der  von  Peter  Werner  gegründete 
„Gemischte  Chor  Belgrano"  gab,  bot  ausser  mehreren  trefflich  einstudierten  Chören  u.  a. 
einige  durch  Frau  Clara  Hauser  vorgetragene  Lieder  von  Schumann,  Fielitz,  Rückauf, 
Kienzl,  Lorleberg  und  Grieg.  Der  Pianist  Vianna  Da  Motta  machte  uns  in  diesem 
Jahre  abermals  seine  Aufwartung;  es  war  dies,  wenn  wir  nicht  irren,  sein  viertes  Auf- 
treten in  Buenos-Aires.  Da  Motta  hat  sich  hier  viele  Bewunderer  erworben,  und  seine 
diesjährigen  „Historischen  Abende*  vereinigten  im  englischen  Konzertsaal  eine  gläubige 
Gemeinde.  In  seinem  letzten  Konzert  spielte  Da  Motta  mit  Orchester  Beethovens 
Es-dur- Konzert,  sowie  Schubert- Liszts  Wandererphantasie  mit  ungeheurem  Beifall.  Mit 
Ausnahme  einiger  im  ersten  Satz  des  Es-dur-Konzertes  allzusehr  beschleunigten  Tempi, 
muss  die  Auffassung  desselben  als  durchaus  stilvoll  bezeichnet  werden.  Das  Orchester 
unter  Pallemaerts  tiefverständnisvoller  Leitung  spielte  meisterhaft.  Wirklich  vollendet 
war  der  Vortrag  der  Wandererphantasie.  —  Ein  weiteres  nennenswertes  Konzert  bot  das 
„Conservatorio  Argentino.*  Wir  hörten  dort  eine  gute  Wiedergabe  des  Vorspiels 
zu  den  Meistersingern  unter  Direktor  Pallemaerts  Leitung.  Sodann  Fragmente  aus 
dessen  Boduognat  betitelter  dreiteiliger  Kantate  für  Chor,  Soli  und  Orchester,  die  den 
gediegenen  und  erflndungsfähigen  Musiker  verrät  Abermals  Beethovens  Es-dur-Konzert 
<Frl.  Matienzo),  Liszts  Es-dur-Konzert  (Frl.  Carbonell),  Weber-Liszt  Pollacca  (Frl.  Dahl) 
und  Mendelssohns  Violinkonzert  1.  Teil  (Frl.  Eram).  Auch  AlphonseThibaud,  der 
brillante  französische  Pianist  und  Schüler  Marmontels,  der  sich  vor  Jahren  hier  nieder- 
gelassen, hielt  es  für  angezeigt,  sich  mal  wieder  in  Erinnerung  zu  bringen  und  spielte 
an  einem  Abend  die  beiden  Konzerte  von  Saint-SaSns  c-moll  und  B-dur,  das  in  A-dur  von 
Liszt  und  Chopins  grosse  Polonaise  mit  Orchester  und  ausserdem  noch  eine  Serie 
Chopinscher  Kompositionen  für  Klavier  allein,  eine  Kraft  und  Dauerleistung,  die  ihres- 
gleichen sucht.  F.  G.  Hart  mann. 

CHEMNITZ:  Das  musikalische  Ereignis  unseres  letzten  Saisonabschnittes  lag  auf 
solistischem  Gebiet  in  Eugen  d'Alberts  Klavierabend.  Selbst  derjenige,  den 
er  schon  vor  Jahren  durch  seine  an  den  Möglichkeitsgrenzen  von  Gedächtniskraft, 
physischer  Ausdauer,  nachschaffendem  Genius,  alles  vermögenden  Technik,  Tiefe 
des  Ausdrucks  und  Schönheit  des  Tones  in  bewunderndes  Erstaunen  versetzte,  konnte 
nur  eine  noch  intensivere  Wirkung  seiner  aus  Künstlerschafe  und  Virtuosentum  zu- 
sammengeschweissten  Grösse  konstatieren.  Das  kurz  nach  Liszts  Tode  von  Bülow  ge- 
äusserte Wort:  „Es  giebt  nur  drei  Pianisten:  Rubinstein,  d'Albert  und  mich,  aber  d'Albert 
wird  uns  eines  Tages  überragen*  ist  zur  hörbaren  Thatsache  geworden.  —  Ein  Wagner- 
abend, ein  Abonnements-  und  weitere  Symphoniekonzerte  der  Stadtkapelle  (Max  Po  hie) 
führten  uns  Werke  unserer  Klassiker  von  Händel  bis  Schumann  und  Mendelssohn  vor 
und  brachten  ausserdem  neben  Herm.  Goetz'  F-dur-Symphonie  DvoHks  interessante 
„Husitska*  -  Ouvertüre.  Starken  Applaus  erntete  Tilly  Koenen  mit  dem  Vortrag 
von  Liedern  von  W.  Berger,  Schubert,  A.  Mendelssohn  und  Heinrich  van  Eyken 
und  Beethovens  „Ah  perfldo*-Arie;  desgleichen  Fr.  Dietrich  mitTschaikowskys 
Violinkonzert. 

Oskar  Hoffmann. 
II.  8.  10 
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CHICAGO:  Im  vierten  Heft  des  zweiten  Jahrgangs  der  »Musik*  ftinden  Werke  Er- 
wähnung, die  der  Vorstand  der  Chicago  Orchestral  Association  während  der 
laufenden  Saison  unter  Leitung  von  Theodor  Thomas  zur  Aufführung  ankündigte.  Mit 
Ausnahme  von  zwei  Werken  sind  alle  an  jener  Stelle  genannten  Kompositionen  während 
der  letzten  neun  Konzerte  bereits  zur  Auffuhrung  gelangt,  nur  dürften  dieselben  noch 
durch  die  hier  hinzugefügte  Liste  vervollständigt  werden:  BoSllmann:  Variations  sym- 
phoniques  für  Cello  (Bruno  Steindel),  Jämefelt:  Korsholm,  Elgar:  Pomp  and  Cir- 
cumstance  op.  30,  Cowen:  Schmetterlingsball,  Widor:  Choral  und  Variationen  für  Harfe 
und  Orchester  op.  74.  Ausserdem  Symphonieen  von  Beethoven  (B-dur),  Mozart  in  g-moll 
(Köchel  550),  Schumann  No.  1  B-dur.  Femer  Brahms'  Variationen  op.  56,  Berlioz: 
Cellini-Ouvertüre,  Richard  Strauss:  Till  Eulenspiegel  und  Glazounow:  Suite  Raymondo. 
Als  Solisten  traten  auf:  Ossip  Gabrilowitsch  (Chopin:  Konzert  e-moll),  Raoul  Pugno 
(Mozart:  Konzert  in  Es-dur),  Leopold  Kramer  (Saint-SaSns-Konzert  in  h-moll  op.  61). 
Das  Spiering-Streich -Quartett  brachte  am  ersten  Kammermusik -Abend  C6sar 
Francks  Quartett  in  D-dur  und  Mozarts  B-dur-Quartett  Beide  Werke  erhielten  eine  nach 
jeder  Richtung  hin  würdige  Aufführung.  Ganz  besonders  gut  gelang  das  Francksche 
Quartett  —  Marcella  Sembrich  veranstaltete  einen  Lieder- Abend,  zu  dem  sich  eine 
Zuhörerschaft  von  über  4000  Personen  im  Auditorium  einfand.  Anton  van  Rooy  hatte 
auch  einen  ungewöhnlichen  Erfolg  anlässlich  eines  Lieder-Abends.  Er  sang  den  Lieder- 
cyklus  vDichterliebe*  von  Schumann,  wie  man  ihn  hier  seit  vielen  Jahren  nicht  gehört, 
und  auch  Lieder  von  Schubert.  Maurice  Aronson. 

DANZIG:  Emilie  Herzog  sang  wie  immer  beglückend  ,,frisch  und  ureigen*,  diesmal 
aber  wie  tontrunken,  allzu  souverän  in  der  schönen  Freude  an  sich  selbst,  mit 
weniger  intimem  Reiz  als  sonst,  und  wie  aus  Prinzip  nur  Unbekanntes.  Das  Quintett 
op.  16  von  Beethoven  erlebte  mit  Bläsern  Leucht,  Kling,  Voigt,  Wellich  und  Fritz  Binder 
eine  höchsten  Lobes  würdige  Ausführung.  —  Die  Danziger  Singakademie  unter  Binder 
führte  Schumanns  «Paradies  und  Peri*'  auf.  Chor  und  Orchester  zeichneten  sich  rühm- 
lichst aus,  die  Solisten  mit  Ausnahme  des  zweiten  Soprans  (Frau  Küster  von  hier)  waren 
teils  stimmlich  unzureichend,  teils  langweilig.  Voraus  ging  Brahms'  „Schicksalslied** 
in  sauberster  Gestalt  —  der  hohl  „schöne**  Text  verhinderte  beim  Komponisten  ein 
Schöpfen  aus  dem  Ganzen,  Vollen,  und  bewirkte  Auflösung  in  interessante  Details.  Noch 
ungleich  bedenklicher  wird  die  nur  zu  oft  nicht  bedachte  Frage,  um  was  Musik  ge- 
macht wird,  bei  der  symphonischen  Ode  „Das  Meer**  von  Nicod6.  Alle  kontrapunktiscbe 
Bravour,  aller  an  Kolorit  und  Gestaltung  gewandte  Esprit  machen  den  Unsinn  nicht  wett, 
dass  die  „mindestens**  verlangten  300  Mitwirkenden  und  3000  Zuhörer,  die  an  Zahl  ihnen 
entsprächen,  wie  der  Autor  selbst  zusammen  wahre  Unsummen  an  Geist,  Kraft,  Zeit, 
Geld  an  fünf  gänzlich  taube  Nüsse  von  Gedichten  vergeuden,  die  an  Sinn  Goethes 
„Gesang  der  Geister  über  den  Wassern**  wahrlich  nicht  das  Wasser  reichen.  Diesen 
in  Schuberts  herrlicher  Komposition  und  jenes  doch  etwas  naturalistische  „Meer** 
führte  der  Danziger  Lehrer  -  Gesangverein  unter  Herrn  Weber  beifallswürdig  auf. 
„Dlidelim?  —  Bumm!**  endigt  das  „Meeresleuchten**,  einzeln  begrüssen  sich  Triangel 
und  Pauke.  —  Binder  und  Davidsohn  führten  Dvofäks  gross  und  schön  gestaltetes 
Quintett  op.  81  in  wahrer  künstlerischer  Ekstase  mustergültig  auf.  —  Unterzeichneter 
eröffnete  „Neue  sechs  Komponisten-Abende**  mit  Beethoven  (op.  7,  57,  109,  „la  stessa*^ 
und  And.  fav.).  Dr.  C.  Fuchs. 

DESSAU:  Das  dritte  Konzert  der  Hofkapelle  war  Beethoven  gewidmet.  Die 
Pastorale  gab  Franz  Mikorey  willkommene  Gelegenheit,  seine  feurige  Inter- 
pretationskunst in  allen  Farben  leuchten  zu  lassen.  Im  Klavierkonzert  op.  73  stellte  sich 
Frl.  Brünner-Wien    als  Pianistin    ohne   besonders   hervorstechende  Qualitäten   vor.  — 
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Unsere  vortrefflichen  Kammermusiker  haben  die  Saison  hoch  künstlerisch  begonnen, 

auch  insofern,  als  sie  jetzt  vor  vollbesetztem  Saale  spielen.    Der  zweite  Abend  war  ein 

Mozartabend  mit  dem  entzückenden  Quintett  in  A-dur  (Streicher  und  Klarinette)  an  der 

Spitze.    In  dem  dreisätzigen  D-moll-Klavier-Quartett  führte  sich  Kapellmeister  Mikörey 

zum  erstenmal  auch  als  Pianist  von  echt  künstlerischem  Schlage  ein.  —  Winderstetn 

aus  Leipzig  versuchte  hier   mit  seinem  tüchtigen  Orchester  sein  Glück.    Das  Konzert, 

dem  auch  Erbprinz  Friedrich  beiwohnte,  brachte  Brückners  Symphonie  No.  3  als  Novität, 

sowie  den  hier  schon  vor  Jahren  von  der  Hofkapelle  gespielten  „Till  Eulenspiegel"  von 

R.  Strauss.    Der  Erfolg  war  bedeutend. 

Rudolf  Liebisch. 

DORTMUND :  In  reicher  Fülle  ist  der  musikalische  Segen  in  der  ersten  Hälfte  dieses 
Konzertwinters  über  unsere  Stadt  niedergegangen,  und  nur  das  Bedeutendste  kann 
hier  kurz  erwähnt  werden.  Vor  allem  war  es  zu  begrüssen,  dass  in  den  Abonnements- 
Konzerten  unseres  unter  Janssen  einem  weisen  Fortschritt  huldigenden  Musik- Vereins 
Anton  Brückner  mit  seiner  siebenten  (E-dur)  Symphonie  erstmalig  in  Dortmund  zu 
Worte  kam.  Das  lange,  aber  stolze  Werk  mit  seinem  stimmungsvollen  Adagio  erlebte 
durch  das  philharmonische  Orchester  eine  grosszügige  Ausführung.  Neu  war  auch  die 
frische  Ouvertüre  zu  d'Alberts  „Improvisator*,  und  in  zündender  Musiksprache  ver^ 
dolmetschte  Janssen  Liszts  „Tasso*.  Der  Chor  bewältigte  in  diesen  Konzerten  „Wan- 
derers Sturmlied*  von  Rieh.  Strauss,  erhob  Hugo  Wolfs  »Feuerreiter*  zu  meisterhafter 
Plastik,  wiederholte  den  „Gesang  der  Parzen*  von  Brahms  und  widmete  dem  verstorbenen 
Franz  WüUner  durch  dessen  elegischen  Gesang  „Thränen*  einen  würdevollen  Nachruf. 
Als  Solisten  ernteten  Frau  Wedekind  mit  ihrer  blendenden  Gesangskunst,  Therese  Behr 
durch  ihre  erschöpfenden  Gefühlsäusserungen  und  W.  Burmester  (Violine)  nach  beiden 
Seiten  hin  wahre  Triumphe.  —  In  den  grossen  philharm.  Konzerten  waren  Strauss'  „Till 
Eulenspiegel*  und  „Aus  Italien*  unter  Hüttners  impulsiven  Leitung  fein  ausgearbeitete 
Musterleistungen.  Weitere  Neuheiten  waren  die  „Nussknacker-Suite*  von  Tschaikowsky 
und  drei  von  Felix  Mottl  zum  Konzertvortrage  bearbeitete  „Balletstücke*  von  Rameau. 
Eine  warme  Aufnahme  fand  Sauers  zweites  Klavierkonzert  mit  dem  Komponisten  and 
Klavier;  einem  freieren  Kurs  huldigend  als  sein  erstes,  bringt  es  ihm  doch  nicht  die 
Form  zum  Opfer.  Henri  Marteau,  der  hier  auf  dem  7.  Westßl.  Musikfeste  im  verflossenen 
Frühjahr  Sindings  erstes  Violinkonzert  spielte,  machte  uns  mit  dessen  in  den  beiden 
ersten  Sätzen  übermässig  langen  und  düsteren  zweiten,  D-dur,  bekannt,  ohne  damit  einen 
tieferen  Eindruck  beim  Publikum  zu  erzielen.  Als  eine  Beherrscherin  schwierigster 
Gesangstechnik  erschien  Mary  Garnier  von  der  Op^ra  comique  in  Paris;  sie  hatte  u.  a. 
die  Glöckchen-Arie  aus  „Lakm6*  von  Delibes  zum  Vortrag  gewählt.  —  Ludw.  Wüllner 
zwang  in  den  von  der  Homungschen  Konzertagentur  veranstalteten  Künstlerkonzerten 
wiederum  alles  in  den  Zauberbann  seiner  genialen  Vortragskunst,  sein  Geigenspiel  er- 
weckte jedoch  weniger  Interesse.  Nach  dieser  Richtung  hin  zeigte  sich  Prof.  Waldemar 
Mayer  aus  Berlin  als  ein  ebenso  feinfühliger  wie  vornehmer  Künstler,  und  Hedw.  Meyer- 
Köln,  sowie  Klotilde  Kleeberg  stellten  sich  durch  ihre  gediegenen  Leistungen  in  die 
vorderste  Reihe  der  klavierspielenden  Künstlerinnen.  Einen  genussreichen  Lieder-  und 
Balladen-Abend  veranstaltete  Karl  Mayer,  ohne  jedoch  die  künstlerische  Höhe  seiner 
früheren  Glanzperiode  ganz  zu  erreichen.  Das  Weihnachtsfest  liess  uns  die  Bekannt- 
schaft mit  Wo  1  f  r  u  m  s  „Weihnacbts-Mysterium*  machen,  das  durch  den  Chor  des  Kon- 
servatoriums und  das  philharm.  Orchester  unter  der  temperamentvollen  Leitung  des 
Direktors  Holtschneider  und  bei  wirksamer  Unterstützung  des  Tenoristen  Schmidt- 
Frankfurt,  sowie  der  Sängerinnen  Frau  Dr.  Hoffmann,  Frau  Dr.  Demmer  und  Frl.  Hinken 
von  hier  zu  einwandfreier  und  stimmungsvoller  Aufführung  gelangte,  trotz  der  musikap- 

10* 
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lischen   Feinheiten   und   kontrapunktischen  Schönheiten  aber  bei  dem  Publikum   eine 
seteilte  Aufoahme  Hnd.  H  e  i  n  r.  Bulle. 

DRESDEN :  Im  dritten  Symphoniekonzert  im  kgl.  Opernhaus  wurde  als  Neuheit  JE.in 
Zwiegespräch*  von  Max  Schillings  aufgeführt,  der  bereits  in  den  Vorjahren 
einige  Male  an  derselben  Stelle  vertreten  war,  ohne  Jedoch  bei  dem  hiesigen  Publikum 
Gegenliebe  zu  finden.  Auch  dem  f&r  kleines  Orchester  und  zwei  Soloinstrumente 
Violine  und  Cello)  geschriebenen  »Zwiegespräch*  blühte  kein  besseres  Los;  es  wurde 
trotz  ausgezeichneter  Wiedergabe  unter  Hofkapellmeister  Hagen  und  trotz  der  Besetzung 
der  Solostimmen  mit  den  Konzertmeistern  Petri  und  Wille  sanft  abgelehnt  Das 
Werk  interessiert  durch  eigenartige  Harmonik  und  harmonische  Kunst,  entbehrt  aber 
der  Ursprünglichkeit  in  Erfindung  und  Empfindung  allzusehr,  als  dass  es  erwärmen  und 
erft^uen  könnte.  Solistin  des  Abends  war  Frau  Bloomfield-Zeisler,  die  sich  eines 
sehr  starken  Erfolges  zu  erfreuen  hatte.  Freilich  erzielte  sie  diesen  mehr  durch  ihr 
Virtuosentum,  als  durch  eine  reife  und  tiefe  Künstlerschaft.  Im  Opernhaus  fand  weiterhin 
während  der  Berichtszeit  eine  grosse  Wohlthätigkeitsaufführung  statt,  deren  musikalischer 
Teil  leider  durchaus  nicht  so  glänzend  ausgestaltet  war,  wie  man  es  bei  dem  Reichtum 
der  zur  Verfügung  stehenden  künstlerischen  Kräfte  wohl  hätte  erwarten  dürfen.  Be- 
merkenswert war  der  Erfolg  einer  jungen  Dresdner  Geigerin  Elsa  Wagner,  die  inmitten 
der  Bühnensteme  in  allen  Ehren  bestand  und  besonders  durch  einen  grossen  vollen  Ton 
auffiel.  Eine  sehr  interessante  »Ausgrabung*  erregte  in  einem  der  letzten  Symphonie- 
konzerte der  vom  kgl.  Musikdirektor  T renk  1er  mit  so  vielem  Erfolg  geleiteten  Gewerbe- 
hauskapelle die  Aufmerksamkeit  aller  Musikfreunde;  es  handelte  sich  um  eine  A-dur- 
Symphonie  von  Michael  Haydn,  die  von  dem  durch  seine  Spezialforschungen  über 
diesen  Komponisten  bestens  bekannten  hiesigen  Musikschriftsteller  Otto  Sc hmid  heraus- 
gegeben worden  ist.  Das  Werk,  in  dessen  drei  ersten  Sätzen  die  Celli  vollständig  fehlen, 
erhebt  sich  zwar  nirgends  zu  der  künstlerischen  Freiheit  und  Kraft  des  grösseren  Josef 
Haydn,  zeigt  aber  allenthalben  einen  hervorragenden  Techniker,  der  im  letzten,  fugierten 
Satze  bisweilen  an  Bachsche  Eindringlichkeit  erinnert  und  in  dem  Andante  einen  zarten, 
liebenswürdigen  Satz  bietet.  Die  Symphonie,  auf  deren  Studium  Herr  Trenkler  viel 
Sorgfalt  verwendet  hatte,  wurde  sehr  freundlich  aufgenommen.  Erwähne  ich  noch  die 
höchst  verdienstvolle  Aufführung  des  „Weihnachtsoratoriums*  von  Job.  Seb.  Bach  durch 
den  unter  Walde  mar  v.  Baussnerns  Leitung  bereits  zu  grossem  Ansehen  gelangten 
»Dresdner  Chorverein*,  so  dürfte  ich  alles  angeführt  haben,  was  die  vorweihnachtliche, 
etwas  ruhigere  Zeit  an  musikalisch  Bemerkenswertem  gebracht  hat. 

F.  A.  G  ei  SS  1er. 

ELBERFELD:  Im  3.  Abonnements-Konzert  der  Konzertgesellschaft  gelangte 
Händeis  ,Judas  Maccabäus*  zur  Aufführung.  Die  Wiedergabe  der  Chöre,  deren 
mannigfaltiger  Stimmungsgehalt  schwungvoll  und  überzeugend  zum  Ausdruck  kam,  liess 
die  künstlerische  Feile  des  Leiters,  Dr.  Hans  Haym,  erkennen.  Das  Soloquartett  war 
etwas  ungleich  besetzt,  namentlich  die  Vertretung  der  Basspartie  durch  Gerard  Zals- 
mann  ein  MissgrifP.  Weit  mehr  Erfolg  hatte  LudwigHess,  obwohl  er  detonierte,  und 
der  Ton  flackerte.  Des  grössten  Erfolges  aber  hatte  sich  Maria  Philippi,  namentlich 
mit  der  wahrhaft  rührend  vorgetragenen  Arie  »Vater  des  Alls*,  zu  erfreuen;  wunderbar 
schön  klang  ihre  vollkommen  ausgeglichene,  seelenvolle  Altstimme  im  Duett:  »O  holder 
Friede*  mit  dem  ausdrucksvollen  Sopran  von  Meta  Geyer  zusammen.  Das  3.  Künstler- 
konzert bot  in  der  Rezitation  der  ergreifenden  Tennysonschen  Dichtung  »Enoch 
Arden*  durch  Emil  Tschirch  mit  der  melodramatischen  Begleitmusik  von  Richard 
Strauss,  vom  Meister  selbst  am  Ibach-Flügel  ausgeführt,  einen  auserlesenen  Genuss. 
Das    5.  volkstümliche    Symphoniekonzert    war    »Papa    Haydn*    gewidmet.   Frau 
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Catan-Poft  versttnd  der  etwas  lang  ausgesponnenen  Gesangsscene  »Ariadne  auf  Naxos* 
Empflndungsausdruck  zu  verleihen  und  dramatisches  Leben  einzuhauchen.  Daneben 
brillierte  Henry  Son  vom  städtischen  Orchester  in  dem  C-dur-Cello-Konzert. 

Ferd.  Schemensky. 

ESSEN:  Nachdem  der  Essener  Musik -Verein  in  seinem  zweiten  Konzert  Bossis  Hohes 
Lied  dargeboten  hatte,  widmete  er  sein  drittes  in  Gestalt  einer  musikalischen  Trauer- 
feier für  Herrn  F.  A.  Krupp,  der  sich  sowohl  um  den  Musik -Verein  wie  um  das  übrige 
künstlerische  Leben  Essens  reiche  Verdienste  erworben  hat  Zu  Ehren  des  Toten  erklang, 
nachdem  ein  Choral  aus  Bachs  MatthSuspassion  und,  von  Karl  Mayer  gesungen,  zwei 
ernste  Gesänge  von  Brahms  vorangegangen  waren,  das  Deutsche  Requiem  von  Brahms. 
Die  Aufführung  verlief  unter  Leitung  des  Kgl.  Musikdirektors  Witte  sehr  stimmungsvoll. 
Solisten  waren  Minna  Obsner  und  Kammersänger  Karl  Mayer.  —  Der  Kammermusik, 
die  hier  einige  Zeit  geruht  hatte,  wird  jetzt  neue  Pflege  zu  teil  durch  ein  aus  Mitgliedern 
des  Städtischen  Orchesters  gebildetes  Quartett,  an  dessen  Spitze  Konzertmeister  Bar6 
steht  Die  bisherigen  Konzerte  haben  gezeigt,  dass  ernstes  Wollen  und  schönes  Können 
vorhanden  sind,  und  so  sieht  man  denn  mit  Vertrauen  der  Weiterentwickelung  desselben 
entgegen,  die  für  unser  musikalisches  Leben  Erspriessliches  verspricht. 

Max  Hehemann. 

FRANKFURT  A.  M.:  Bevor  Weihnachtsdrang  und  Weih  nachtsruhe  den  gewöhnlichen 
Einschnitt  in  unser  Konzertleben  machten,  gab  es  noch  eine  Reihe  Kammermusik- 
abende zu  geniessen.  Das  neue  Frankfurter  Bläser-Ensemble,  das  Quartett  der 
Gebr.  Hess  und  Genossen  gab  bereits  seinen  zweiten  Abend;  das  Frankfurter  Trio, 
dessen  Klavierpartner  seither  Herr  F.  Kwast  war,  trat  zum  erstenmal  mit  Carl  Fried- 
berg auf,  dessen  Wahl  man  übrigens  hier,  wo  man  ihn  längst  und  hänflg  als  vornehmen 
und  demzufolge  auch  unterordnungs-  und  beiordnungsfähigen  Pianisten  schätzen  gelernt 
hat,  schon  a  priori  gutheissen  durfte.  Seine  Tastenkunst,  die  schon  in  Jünglingsjahren 
etwas  aufftillend  Geklärtes  und  Reifes  hatte  und  in  dieser  Richtung  noch  fortgeschrittene 
Entwickelnng  erfahren  hat,  kam  an  diesem,  Beethoven  allein  gewidmeten  Abend,  nament- 
lich dem  grossen  B-dur-Trio,  op.  97,  zu  gute.  Das  Programm  enthielt  u.  a.  auch  die 
schottischen  Lieder,  die  Frau  Jenny  Hahn  in  dankenswertester  Weise  sang.  An  dem 
Quaftettabend,  dem  ich  nicht  beiwohnte,  hat  ein  neues  Streichquartett  von  Rob.  Gliöre, 
op.  2,  freundliche  Beachtung  gefunden.  Die  Bläservereinigung  gab  ein  von  Bernh. 
Scholz  komponiertes  Sextett  für  Flöte,  Oboe,  Clarinette,  Fagott,  Hom  und  Cello  (letzteres 
gespielt  von  Hugo  Schlemüller)  aus  dem  Manuskript  zum  Besten  und  errang  sich  und 
der  Neuheit  gebührende  warme  Anerkennung.  Auch  das  Museum  hielt  noch  einen 
Kammermusikabend  ab,  wobei  Prof.  Mannstädt  aus  Wiesbaden  bei  Tschaikowskys  Trio, 
op.  50,  pianistisch  mitwirkte.  In  einem  Orchesterkonzert  des  Museums,  das  dem  An- 
denken Mendelssohns  und  Schuberts  galt,  erinnerte  Hermann  Gura  als  Schubertsänger 
in  manchen  schätzenswerten  Vortragseigenschaften  an  seinen  Vater,  hinter  dessen 
Stimmvermögen  das  seine  freilich  ein  gut  Teil  zurückbleibt  Einmal  spielte  auch  wieder 
der  Name  von  Frau  Professor  Marie  Hanfs taengl  (Schröder-Hanfstaengl),  die  nach 
langjährigem  Wirken  an  der  hiesigen  Oper  noch  in  hohem  künstlerischen  Andenken 
steht,  in  unser  Musikleben  hinein,  als  die  Dame  eine  Anzahl  von  ihr  gebildeter,  talent- 
voller Gesangsschülerinnen  hier  vorführte  und  dabei  auch  selbst  singend  mitwirkte. 

Hans  Pfeilschmidt 

GENF:  Das  3.  Abonnementskonzert  hatte  nachfolgendes  Programm:  Coriolan- 
Ouvertüre  und  Violin-Konzert  von  Beethoven,  letzteres  vorgetragen  von  Mateo 
Crickboom,  der  noch  im  Laufe  des  Abends  die  Havanaise  von  Saint-SaSns  spielte. 
Im  zweiten  Teile  dirigierte   Sylvio   Lazzari   seine   eigenen  Werke:   Pr^lude  d'Armor, 
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Effet  de  nuif,  symphonisches  Gemilde,  sowie  Marche  pour  une  ffite  joyeuse,  welche  das 
interessante  Konzert  zum  Abschluss  brachten.  —  Der  Singer  Victor  Maurel  hat  sich 
zum  erstenmal  in  Genf  hören  lassen.  Der  Künstler  sang  bekannte  Lieder  von  Giordani, 
Stradella,  Lotti,  Gr^try,  Gluck,  Schumann,  Massenet  und  Hahn,  und  erntete  rauschenden 
BeifalL  —  Frl.  Amalie  Klose  gab  einen  Lisztabend,  den  Prof.  G.  Humbert  durch 
eine  historische  Belehrung  über  Franz  Liszt  einleitete.  —  Das  4.  Abonnementskonzert 
brachte  unter  der  vortrefflichen  Leitung  von  Prof.  W.  Rehberg  die  Symphonie  (Oxford) 
von  Haydn;  Concerto  in  b-moll  für  Piano  und  Orchester  von  Martucci,  vorgetragen  von 
Ernesto  Consolo;  Liebesscene  aus  «Die  Feuersnot*  von  R.  Strauss;  Bailade  vcn 
Grieg,  Capriccio  von  Scarlatti  XHerr  Consolo);  Les  Pr^ludes  von  Liszt  —  In  der 
3.  Kammermusiksoir^e  der  Herren  W.  und  A.  Rehberg,  H.  Marteau,  W.  Pahnke 
und  E.  Reymond  kam  ein  neues  Streichquartett  in  a-moll  von  W.  Pahnke  zur  Auf- 
fuhrung und  erzielte  grossen  Erfolg.  Den  Beschluss  des  genussreichen  Abends  biidetete 
eine  vollendete  Wiedergabe  des  originellen  Streichquartetts  in  E-dur  von  E.  Jacques- 
Daicroze.  Prof.  H.  Kling. 

GLASGOW:  Die  Paisley  Philharmonie  Society  brachte  an  ihrem  1.  Konzert  die 
Gadesche  Symphonie  in  b,  femer  die  Ouvertüre  zu  i^Anacreon*  und  i^den  Hebriden**, 
dazwischen  Elgars  prachtvolle  Musik  »Pomp  and  Circumstance**;  alles  hier  bekannte  und 
oft  gehörte  Werke.  Dagegen  erfreute  uns  die  i^Choral-  und  Orchester-Union"  mit  zwei 
Novitäten:  Cowens  »Coronation  Ode**  und  «Brahms  Requiem".  Letzteres  hat  eigentlich 
ziemlich  lange  Zeit  gebraucht,  um  zu  uns  zu  gelangen.  Am  zweiten  Abend  hörten  wir 
Beethovens  II.  Symphonie,  Tschaikowskys  Phantasie:  ,» Romeo  und  Julie",  während  als 
Solist  Herr  Dohnänyi  mit  Brahms'  Klavierkonzert  in  b-moli  glänzte.  Die  Choral-Union 
erfreute  uns  mit  dem  ,,Elias".  M»«-  Andrew  Black  war  in  der  Titelpartie  vorzüglich.  So  wie 
Kubelik  erzielte  Fritz  Kreisler  einen  grossen  Erfolg  mit  Beethovens  Violin-Konzert,  an 
welchem  Abend  die  Gesellschaft  auch  DvoMks  Symphonie  No-  4  in  G  (op.  88)  zu  Gehör 
brachte.  Einen  kaum  vorhergesehenen  Erfolg  erzielte  das  Verbniggen-Quartett  mit  seinen 
stets  interessanten  Programmen:  besonders  gelungen  war  der  Abend,  an  dem  Schumann 
Nr.  2,  Tschaikowskys  op.  11  zur  Auffuhrung  kam  —  zwischen  diesen  beiden  ersten 
Stücken  die  reizenden  6  Duettinos  von  B.  Godard.  Hugo  Conrad. 

HAMBURG:  Vor  etwa  einem  Jahre  hat  der  verstorbene  Grosskaufmann  Laiesz  die 
nette  Summe  von  1 200000  Mk.  testamentarisch  ausgeworfen,  damit  endlich  Hamburg 
in  die  Lage  käme,  sich  ein  Konzertgebäude,  würdig  der  Stadt,  zu  leisten.  Es  war  die 
höchste  Zeit,  denn  hier,  wo  die  Paläste  der  Amerika-Linie  und  des  Woermannschen 
Betriebes  stolz  in  die  Lüfte  steigen,  wo  imposante  Hafenanlagen  Zeugnis  ablegen  für 
Hamburgs  blühendes  Geschäft,  ist  die  Kunst  an  Orte  von  höchst  zweifelhafter  Schön- 
heit und  Bequemlichkeit  gebunden.  Der  Konzertgarten-Saal,  in  dem  die  vornehmen 
Konzerte  stattfinden,  dient  an  den  konzertfreien  Abenden  billigen  Tanzbelustigungen 
und  Vergnügungen  „populären  Stiles*'.  Und  Schweinebratendüfte  und  Beethovensche 
Symphonieen  vertragen  sich  nun  einmal  recht  schlecht.  Aber  wer  etwa  glaubt,  dass  die 
hochherzige  Stiftung  Laieszs,  die  nur  zur  Voraussetzung  macht,  dass  der  weise  Staat, 
der  bisher  für  die  Musik  so  gut  wie  nichts  that,  einen  Platz  umsonst  zur  Verfügung 
stellt,  den  ungeteilten  Beifall  der  alten  Hamburger  gefunden  hätte,  der  irrt  gar  sehr:  es 
fehlt  nicht  an  einer  kräftigen  Gegenströmung,  die  ganz  gern  das  Projekt  an  der  Klausel 
wegen  des  freien  Bauterrains  scheitern  sehen  würde  und  schon  in  den  ersten  Stadien 
stösst  die  neu  zu  bauende  „Musikhalle"  hier  wieder  auf  Schwierigkeiten  und  kleinlichste 
Nörgeleien.  Das  ist  man  in  Hamburg  ja  gewohnt,  sobald  es  sich  um  künstlerische  Dinge 
handelt.  Aber  traurig  ist*s  doch  immer  wieder.  Gerade  in  dem  Augenblick,  in  dem 
der  Kampf  drum  einsetzt,  dem  neuen  musikalischen  Geiste,  dem  Hans  von  Bülow  hier 
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Bahn  brach  und  als  dessen  Reprisentanten  Max  Fiedler  und  Arthur  Niki  seh  ffir  uns 
zu  gelten  haben,  eine  neue  Stitte  zu  schaffen,  ist  Julius  von  Bernuth,  der  Mann  des 
alten  Kurses,  gestorben.  Ein  hochverdienter  Künstler,  ein  prächtiger  Mensch,  der 
seiner  Zeit  auf  jeden  Fall  gerecht  wurde,  und  dem  man  es  nicht  verdenken  darf,  dass 
er  das  Schicksal  der  Sterblichen,  zu  altem,  in  einer  Zeit  teilte,  als  er  noch  von  ein- 
schneidendem Einfluss  auf  unser  musikalisches  Leben  war.  Sein  Name  wird  fortleben, 
vor  allem  aber  als  derjenige  des  Grunders  des  hiesigen  Konservatoriums,  das  unter 
seiner  Leitung  einen  ausgezeichneten  Erfolg  fand  und  heute  sich  einer  durchaus  geachteten 
Stellung  auch  nach  aussen  hin  zu  erfreuen  hat.  Heinrich  Cbevalley. 

KÖLN:  Hans  Richter  und  Haydns  «Schöpfung**.  Diese  Verbindung,  in  einem 
Gurzenich-Konzert  zum  Programm  geworden,  musste  zum  mindesten  einen  sehr 
interessanten  Abend  bedeuten,  sie  ergab  aber  mehr:  eine  von  allem  Dirigenten virtuosen- 
tum  fem  gehaltene,  ungetOftelt  im  Geiste  des  grossen  Tonsetzers  aufgebaute  Wiedergabe 
des  herrlichen  Werks  und  damit  doppelte^  Freude  an  dem  berühmten  Interpreten.  Auf 
Chöre  und  Orchester  wirkte  Richters  wahrhaftige,  so  recht  deutsche  Art  und  Weise 
geradezu  begeisternd  und  speziell  der  Gürzenichchor  hat  sich  seit  Jahren  nicht  auf 
der  künstlerischen  Höhe  dieses  Abends  gezeigt.  Drei  Solisten  von  gediegenem  Können 
standen  im  Dienste  der  Sache,  Sistermans,  der  zu  seinen  bekannten  grossen  Vor- 
zügen neuerdings  als  mehr  und  mehr  auffallenden  Fehler  eine  gewisse  Maniriertheit 
der  Deklamation  gesellt,  der  stilvertraute  Tenorist  Kaufmann  und  Frau  Herzog,  bei 
der  nur  der  stetig  zunehmende  Gaumenton  gewisser  Lagen  befremdet.  Hans  Richter, 
der  übrigens  auch  das  sechste  Gürzenich-Konzert  leiten  wird,  war  an  diesem  fünften 
Abend  Gegenstand  so  lebhafter  wie  herzlicher  Ovationen.  —  In  einem  vom  Kölner 
Männerchor  veranstalteten  grossen  Wohlthätigkeitskonzert  fand  der  ehemalige  Helden- 
tenorist des  hiesigen  Stadttheaters,  Bruno  Heydrich,  neuerdings  in  der  dreifachen 
Eigenschaft  als  Sänger,  Komponist  und  Dirigent  warme  Anerkennung.  In  dem  Vorspiel 
zu  seiner  phantastischen  Oper  „Frieden''  machte  uns  Heydrich  mit  einem  ungemein 
fesselnden,  mit  souveräner  Beherrschung  des  modemen  Orchesters  ausgeführten, 
langem  Tonwerk  bekannt,  das  auch  als  Konzertstück  allen  Anspruch  auf  Beachtung 
hat.  Der  Männerchor  zeigte  mit  einer  Anzahl  ausgewählter  Darbietungen,  dass  er  unter 
der  treinichen  Führung  seines  Dirigenten  Franz  Schi at mann  volle  Anwartschaft 
darauf  hat,  unter  den  ersten  rheinländischen  Vereinen  zu  rangieren.  —  Beim  fünften 
der  von  der  „Westdeutschen  Konzertdirektion"  veranstalteten  Abende  fand  die 
vornehme  Vortragskunst  von  Therese  Behr  in  Gesängen  verschiedener  Stilgattungen 
Anerkennung,  während  Musikdirektor  Karl  Straube  sich  mit  Vorführung  von  Orgel- 
kompositlonen  von  Liszt,  Bach  und  Reger  als  einen  derjenigen  Meister  des  Riesen- 
instruments bewährte,  welche  dessen  Berechtigung  im  Dienste  des  Virtuosentums  ausser 
Frage  stellen.  Paul  Hiller. 

KOPENHAGEN:  Im  Dezember  hören  die  Konzerte  hier  allmählich  auf,  und  die 
letzten  Wochen  vor  Weihnachten  bilden  eine  völlig  musiklose  Zeit.  Diesmal  habe 
ich  denn  nur  zu  berichten,  dass  die  finnische  Sängerin  Ida  Ekmann  sich  in  mehreren 
Konzerten  die  vollste  Sympathie  des  hiesigen  Publikums  eroberte,  und  [dass  der  neue 
Dänische  Konzertverein  das  erste  Orchesterkonzert  abgehalten  hat.  Die  Haupt- 
nummer des  Konzerts  war  eine  neue  Symphonie  von  C.  Nielsen,  „die  vier  Tempe- 
ramente** genannt.  Das  Werk  wurde  vom  Komponisten  vorgeführt,  sehr  freundlich  auf- 
genommen und  verdiente  gewiss  diese  Aufmerksamkeit.  Zwar  handelt  es  sich  mehr 
um  eine  symphonische  Suite  —  ein  innerer  Zusammenhang  zwischen  den  Sätzen,  von 
denen  jeder  ein  Temparement  darstellt,  ist  kaum  zu  finden.  Die  Erfindung  ist  kräftig 
und  lebhaft,  die  Faktur  äusserst  interessant.    Eine  gewisse  Kurzatmigkeit  einiger  Motive, 
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und  etwas  Rauhes  in  der  Orcbestration  stört  bisweilen  den  guten  Eindruck.  Beim  ersten 
Anhören  macht  sich  der  „melancholische^^  und  „sanguinische*'  (Finale-)Satz  am  besten. 
Das  Konzert  brachte  noch  zwei  Neuheiten :  Ein  wohlklingendes,  im  Volkston  gehaltenes 
Solo  und  Chorstück  von  Otto  Mailing  und  eine  frische,  etwas  langgeratene  „Lustspiel- 
ouverture^  von  einem  debütierenden  Komponisten  Edgar  Henrichsen. 

Dr.  William  Behrend. 

KREFELD:  Die  Gepflogenheit  der  Konzertgesellschaft,  den  Buss-  und  Bettag  zur  Auf- 
führung eines  volkstümlichen  Oratoriums  zu  benutzen,  bewährt  sich  je  länger  je 
mehr,  als  eine  treflTliche  Einrichtung.  Haydns Jahreszeiten  mit  Rose  Ettinger,  Franz 
Litzinger  und  Anton  Sistermans  gewährten  in  dieser  Saison  den  zahlreichst  er- 
schienenen Zuhörern  durch  eine  vorzügliche  Aufführung  hohen  Genuss.  Unter  Müller- 
Reuters  feinfühliger  und  elastischer  Leitung  spielte  das  Orchester  und  sang  der  Chor 
Haydns  ewig  junge  Musik  zur  Freude  aller  Erschienenen.  —  Das  vierte  Abonnements- 
konzert brachte  die  Oberraschung,  dass  Charlotte  Huhn  unter  die  Sopranistinnen 
gegangen  ist.  Ob  sie  damit  recht  thut?  Die  Tannhäuser-Arie  »Dich  theure  Halle**,  wie 
auch  Beethovens  »Adelaide"  und  Schuberts  »Allmacht"  sind  noch  keine  untrüglichen 
Beweise  dafür,  um  so  weniger,  als  die  beiden  genannten  Lieder  transponiert  wurden. 
Dr.  Otto  Neitzel  spielte  sein  vielumstrittenes  Konzert  für  Klavier  und  Orchester. 
Er  scheint  sich  das  Werk  schwer  abgerungen  zu  haben,  leicht  hingeworfen,  mühelos 
koncipiert  ist  es  nicht.  Man  kann  dem  viersätzigen  Konzert  ebensowenig  Bedeutsamkeit 
absprechen,  als  sich  der  Erkenntnis  verschliessen,  dass  die  Sprödigkeit  des  Gedanken- 
inhalts und  instrumentalen  Gewandes  eine  unmittelbare  Wirkung  erheblich  beeinträchtigt. 
Mozarts  Jupiter-Symphonie  eröffnete  das  Konzert,  besonderes  Interesse  durch  die  eigen- 
artige Wiedergabe  erweckend,  da  der  Dirigent  für  die  zarteren  Stellen  des  Werkes  ein 
Orchester  mit  schwacher  Streichquartettbesetzung  verwendete  und  durch  den  gesamten 
Instrumentalkörper  nur  die  Forte-Partieen  ausführen  liess.  Die  Symphonie  wirkte 
dadurch  teilweise  wie  feinste  Kammermusik,  besonders  im  Andante.  Schlussstücke  des 
Programmes  bildeten  Tonbilder  aus  Humperdincks  »Dornröschen",  von  denen  der 
Sphärenreigen  für  Chor  und  Orchester  den  meisten  Beifall  fand.  —  Ausser  diesen  beiden 
Abonnementskonzerten  hatte  die  Konzertgesellschaft  durch  das  ausser  Abonnement  ver- 
anstaltete Konzert  der  Meininger  Hofkapelle  unter  Steinbachs  Leitung  vielen 
hiesigen  Musikfreunden  einen  hohen  Genuss  zu  verschaffen  gewusst.  Aus  dem  Programm 
ist  als  Orchesterleistung  ersten  Ranges  Brahms  D-dur-Symphonie  hervorzuheben.  Marie 
Soldat- Roger  spielte  Spobrs  »Gesangsscene"  elegant  und  weiblich.  —  Das  Konser- 
vatorium begann  seine  Kammermusik-Abende  mit  einem  Gastspiel  des 
böhmischen  Streichquartetts.  Man  kann  dieses  mustergültige  Ensemble  nicht 
noch  mehr  loben,  als  es  schon  geschehen  ist,  und  wir  begnügen  uns  mit  der  Fest- 
stellung, dass  Tschaikowskys  es-moll-Quartett  unter  den  drei  Streichquartetten  des  Abends 
als  vorzüglichste  Leistung  hervorragte.  Der  zweite  Kammermusik-Abend  bot  eine 
Heerschau  über  die  Lehrkräfte  des  Konservatoriums.  Die  beiden  Direktoren  Müller- 
Reuter  und  Pieper,  sowie  Frl.  Röhmeyer  und  Herr  Stoye  duettierten  auf  zwei 
Klavieren,  Herr  Hofzimmer  stellte  sich  als  ausgezeichneter  Pianist  aus  der  Busoni- 
schen  Schule  vor,  Herr  Ofterdinger  als  sehr  begabter  Geiger  und  Bratscher.  H.Götz* 
leider  in  Vergessenheit  geratenes  und  doch  so  dankbares,  wertvolles  Klavierquartett  (E-dur) 
vereinigte  am  Schluss  Müller-Reuter  (Klavier),  Lambinon  (Violine),  Ofterdinger  (Viola) 
und  von  Zweygberg  (Cello)  zu  gemeinsamer  Thätigkeit.  Dr.  — s. 

LEIPZIG:   Alljährlich,  wenn  in  Erwartung  der  „stillen,  heiligen  Nacht"  die  Gedanken, 
Empfindungen  und  selbst  die  Vermögenskräfte  der  Menschen  dem  öffentlichen  Mit- 
leben abgewandt  und  ganz  dem  Innenglück  der  Häuslichkeit  zugekehrt  werden,    macht 
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sieb  ein  kurzes  Ebben  der  Konzertflut  bemerkbar,  und  nur  vereinzelt  noch  schwellen 
einige  höhere  Wellen  an  den  zumeist  schon  recht  menschenleer  gewordenen  Strand  der 
Konzertsäle.  So  war  es  denn  auch  in  diesem  Jahre,  und  neben  den  durch  ihre  erb* 
ansässigen  Stamm-Pubiika  gesicherten  letzten  Weihnachtskonzerten  des  Gewandhauses 
und  des  Riedelvereins  haben  die  vereinzelten  Klavierabende  eines  technisch  bereits  zu 
reicher  Virtuosität  gelangten  Frl.  Alice  Ripper  und  des  durch  grössere  Verfeinerung  und 
Vertiefung  seines  Spieles  angenehm  überraschenden  Pianisten  Anton  Foerster  nur  vor 
engeren  Zuhörerkreisen  stattfinden  können.  Im  zehnten  Gewandhaus-Konzert,  das  von 
sehr  schönen  Reproduktionen,  der  Militir-Symphonie  von  Haydn  und  der  d-moll-Sym- 
phonie  von  Schumann,  ein-  und  ausgeleitet  wurde,  debütierte  eine  hochtalentierte  und 
zu  voller  Künstlerschaft  geförderte  Schülerin  von  Prof.  Kiengel,  die  junge  portugiesische 
Violoncellistin  Frl.  Guilhermina  Suggia  aus  Oporto,  und  errang  sich  mit  der  tonschönen 
und  technisch  fertigen  Wiedergabe  des  a-moll-Konzertes  von  Volkmann  einen  grossen 
Erfolg.  Femer  sangen  in  diesem  Konzerte  die  Thomaner  Mendelssohns  klangvolle 
Doppelchöre  »Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  und  «Heilig,  heilig  ist  der  Herr  Zebaoth" 
sowie  Weihnachtschöre  von  Johannes  Eccard,  Carl  Riedel  (nach  einer  alten  Weise), 
Carl  Loewe  und  Michael  Praetorius.  Das  fünfte  philharmonische  Konzort,  in  dem  als 
sehr  tüchtiger,  energiebeseelter  Interpret  des  Es-dur-Konzertes,  der  c-moll -Variationen 
und  des  Rondo  a  Capriccio  op.  129  der  Pariser  Pianist  Harold  Bauer  erfolgreich  mit- 
wirkte, brachte  nur  Kompositionen  von  Beethoven,  und  zwar  die  leider  durch  ihre 
bedeutendere  Schwester  arg  in  den  Hintergrund  gedrängte  herrliche  D-dur-Symphonie, 
die  dritte  Leonoren-Ouvertüre  und  die  Ouvertüren  zu  »Die  Geschöpfe  des  Prometheus" 
und  zu  „Coriolan".  Das  Programm  des  in  der  Thomaskirche  stattgehabten  zweiten 
Riedel-Vereins-Konzertes  bestand  aus  alten  Weihnachtsliedem  von  Johann  Hermann, 
Thomas  Popelins,  Cornelius  Freundt,  Jacob  Clemens  und  Johann  Walther,  sowie  aus 
zwei  neuesten  Kompositionen:  einer  edelklingenden  «Weihnachtsmotette"  von  Johannes 
Böttcher  und  einer  von  dem  Zwickauer  Organisten  Paul  Gerhardt  herrührenden  und 
durch  ihren  Stimmungsreichtum  wirkenden  Motette  «Christfeier"  für  gemischten  Chor, 
Kinderchor,  Solostimmen  und  Orgel.  Femer  riefen  zwei  vom  Dirigenten  des  Vereins, 
Herrn  Dr.  Göhler,  feinsinnig  komponierte  und  von  Frau  Sanna  van  Rhyn  sehr  an- 
sprechend vorgetragene  Weihnachtslieder  für  Sopran,  Violine  (Rieh.  Kromer)  und  Orgel 
(Paul  Homeyer)  freudiges  Interesse  hervor.  Der  Künstlerverein  bot  seinen  Mitgliedern 
einen  sehr  vornehmen  Musikabend,  indem  er  die  Herren  Konzertmeister  Berber,  Heyde, 
Sebald  und  Prof.  Kiengel  zum  Vortrag  dreier  Streichquartette  von  Beethoven,  Heubner 
und  Tsehaikowsky  gewonnen  hatte.  Die  beiden  akademischen  Sängervereine  «Paulus" 
und  «Arion*  feierten  in  alter  Weise  die  herannahende  fröhliche,  selige  Weihnachtszeit 
mit  Aufführungen  zweier  von  Vereinsangehörigen  gedichteten  und  in  Musik  gesetzten 
Operetten,  die  grosse  Heiterkeitserfolge  erzielten  und  deren  Titel  hier  eine  kleine  Vor- 
stellung von  dem  fröhlichen  Ulk  dieser  selbstgeschaffenen  Novitäten  geben  mögen.  Die 
Weihnachtsoperette  der  Arionen  hiess:  «Das  Käthchen  —  von  Petersburg"  oder  «Ein 
Fichtnerbaum  steht  einsam"  oder  »Nu,  guten  Abend,  ja!"—  Die  Operette  der  Pauliner: 
«Die  Fahrt  nach  dem  Eisenhammer**  oder  «Was  einer  Feldwebelstochter  nicht  alles 
passieren  kann"  oder  «Der  kleine  Cohn  in  Walhalla."  Arthur  Smolian. 

LEMBERG:  Die  ersten  Festtage  der  Philharmonie  galten  der  einheimische  Muse: 
polnische  Kunst  —  polnische  Künstler.  Neu  für  uns  war  S.  Stojowski  —  dessen 
„Polnische  Phantasie^^  für  Klavier  und  Orchester  stürmischen  Beifall  fand;  als  aus- 
übender Künstler  Hess  er  mich  kalt.  Nun  folgt  eine  in  knapper  Berichtsform  kaum  zu 
bewältigende  Konzertflut.  Ich  hebe  vor  allem  die  „italienische  Epoche'^  hervor,  die 
mit  dem  grossartigen  Baritonisten  San  Marco  begann   und   mit   der  Gemma  Bellin- 
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cioni  ruhmreich  beschlossen  wurde.  Der  „WalkQre^  ersten  Akt  reichte  man  uns  in  Konzert- 
förm.  So  war  es  uns  gegönnt,  wenn  nicht  den  „Ring^  zu  besitzen,  so  doch  wenigstens 
Bruchstücke  hören  zu  dürfen!  Für  Herrn  Bandrowski  war  die  Sigmundpartie  nicht 
neu,  die  Sieglinde  fand  eine  ausgezeichnete  Repräsentantin  in  Fr.  Bohns-Heller, 
unserer  talentvollsten  dramatischen  Singerin.  —  Herr  Ludwig  war  ein  stimmschwacher 
Hunding.  Das  Orchester  führte  mit  gewohnter  Sicherheit  und  Pricision  Direktor 
Czela£sky,  doch  fehlte  dem  Ganzen  die  Signatur  der  Wagnerschen  Urtradition.  —  Von 
den  Pianisten  trug  den  grössten  Lorbeer  Sliwinski  davon,  einer  der  besten  Chopin- 
spieler; neben  ihm  ward  der  einer  Lemberger  Familie  entstammende  lOjihrige  Miecio 
Horszowski  als  „Mozart  redivivus"  begrüsst    Rosenthals  feenhafte  Technik  erregte 

Ehrfurcht  und   Bewunderung  —  keine  Liebe Der  „Musikverein^  brachte   unter 

Direktor  Soltys  eine  korrekte  Aufführung  der  Siebenten  und  eine  vorzügliche  Wieder- 
holung der  Neunteni>  Dr.  N.  Hermelin. 

LIVERPOOL:  Besonders  hervorzuheben  sind  hier  die  Konzerte  der  Philharmonie 
Society  (unter  Dr.  Cowen).  Die  unvermeidliche  »Francesco  di  Rimini"  fand  nur 
missigen  Beifall.  Dagegen  erzielten  zwei  (für  Liverpool)  Neu-Auffübrungen  (nimlich 
R,  Strauss'  Tod'  und  Verklärung  und  Liszts  Orpheus)  einen  durchschlagenden  Erfolg; 
ebenso  die  liebliche  »Traum-Musik "  zu  Hinsei  und  Gretel.  Auch  Liszts  Rhapsodie  No.  2 
war  eine  Neuheit  für  Liverpool,  die  grossem  Interesse  begegnete.  Weiter  hörten  wir 
Schumanns  Symphonie  No.  1  und  Glucks  Ouvertüre  zu  Iphigenia,  während  M""«-  Careno 
mit  Webers  Konzertstück  in  f-moll  den  solistischen  Teil  unter  stürmischem  Beifall 
vertrat.  Ein  sehr  interessantes  Programm  bot  das  von  M.  Rodewald  für  das  »Ladies- 
Konzert^  Dargebotene.  Ausser  Berlioz'  »Symphonie  fantastique*  und  mehreren  Gesangs- 
Nummem  waren  es  besonders  Dr.  Elgars  »Trauermarsch"  und  sein  »Sursum  Corda", 
das,  unter  seiner  Leitung  trefflich  exekutiert,  grossen  Beifall  errang.  Die  Freude  an 
guter  Musik  macht  hier  enorme  Fortschritte,  wie  die  Teilnahme  des  Publikums  an 
populären  und  Sonntags-Konzerten  zur  Genüge  beweist.  H.  J.  C. 

MAGDEBURG:  Die  Wochen  vor  Weihnachten  ebbt  die  grosse  Welle  der  Konzert- 
Hochflut  etwas  zurück.  Trotzdem  war  noch  genug  des  Guten  zu  hören.  Im 
vierten  Symphoniekonzert  des  städtischen  Orchesters  im  Stadttheater  Sarasate  und 
die  noch  wenig  bekannte  Skandinavische  Symphonie  von  F.  H.  Co  wen  unter  Krug- 
Waldsee.  Der  englische  Komponist  ist  eine  Art  Gade  mit  einem  Stich  ins  Moderne. 
Das  Werk  entbehrt  einer  gewissen  stilistischen  Einheit.  Von  der  klassischen  Form,  die 
dem  Eingangssatze  zu  Grunde  liegt,  gelangt  man  über  Einflüsse  der  Romantiker  hinweg 
zum  letzten  Satze,  der  starke  programmatische  Züge  trägt.  Am  meisten  malerisch  wirkt 
die  Musik  Cowens  im  Adagio:  Sommerabend  auf  dem  Fjord.  Weiche  Moll-Stimmungen; 
geheimnisvoll  webt  der  sinkende  Tag  seinen  Schleier  um  die  Felsen,  die  die  Wasserflut 
wie  Riesen  bewachen.  Vom  Hintergrunde  her  verhallende  Hörnerklänge.  Sie  gleiten 
über  das  Wasser  und  vermählen  sich  mit  geheimnisvollen  Klängen  des  Abendwindes 
<Harfe),  der  sich  am  Gestein  bricht.  Auch  der  Norden  hat  Liebes:  die  Geigen  flüstern, 
die  Harfe  wirbt  mit  leisen  Accorden,  Flöten  und  Oboen  bitten  und  fibrierende  Pulsschläge 
der  Pauke  mischen  sich  ein.  Die  Homer  verklingen  in  der  fernsten  Feme,  die  Nacht 
sinkt  schnell  herein  und  hüllt  See  und  Gebirge  in  ihren  schwarzen  Mantel.  Alles  in 
allem:  interessante  geistvolle  Musik,  die  aber  schnell  verblasste,  als  Richard  Strauss 
mit  „Tod  und  Verklärnng**  zu  Worte  kam  und  sich  die  feurigen  Tonströme  des  zweiten 
Teils  dieser  gewaltigen  Tondichtung  in  das  Haus  ergossen.  —  Im  dritten  Konzert  des 
Kaufmännischen  Vereins  wurde  Ettore  Gandolfi  aus  Turin  gefeiert,  ein  Bassist 
mit  ungewöhnlichen  Mitteln,  die  im  südlichen  Sommer  glänzend  herangebluht  sind.  Er 
sang  Mozart,  Spohr,  Rossi,  Saint-Saens  und  . . .  Chaminade.    Im  zweiten  Casinokonzert 
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Ixwiltigte  Leopold  Godowski  ein  Riesenprogramm:  Tscbaikowsky-Klavierkonzert, 
Chopin,  Liszf,  Wagner.  Höchster  technischer  Glanz,  michtigste  Angriffe  auf  den 
Bechstein-Flügel,  der  sie  aushält,  bestrickender  Klangreiz  im  Piano:  ein  Rosenthal  ohne 
dessen  Schwächen.  Max  Hasse. 

MÜNCHEN:  Im  vierten  Abonnementskonzert  des  kgl.  Hoforchesters  kam  die  erste 
Novität  seit  Beginn  der  musikalischen  Akademieen  zur  Aufführung,  die  Ballade 
,pHerr  Oluf"  für  Bariton  und  Orchester  von  Hans  Pfltzner,  einem  jener  vielen  Kom- 
ponisten, die  in  München  fast  nur  vom  Hörensagen  bekannt  sind.  Man  war  recht  gespannt 
auf  das  Werk,  weil  man  glaubte,  mindestens  Gleichwertiges  zu  den  stimmungsvollen 
Pfitznerschen  Liedern  erwarten  zu  dürfen,  sah  sich  aber  getäuscht.  Dem  neuen  »Herrn 
Oluf"  gebricht  es  an  Formklarheit.  Wenn  er  auch  in  den  Einzelheiten  viel  malerische 
Schönheiten,  viel  Geist  und  Bildung  birgt,  so  fehlt  ihm  doch  die  Hauptsache,  die 
Architektonik.  Man  braucht  nur  Loewes  MOluf**  zu  vergleichen,  der  ganz  anders  wirkt, 
spannt  und  erschüttert,  während  der  Pfltznersche  trotz  der  weit  lebhafter  kolorierten 
Details  am  betonten  Scbluss  versagt.  Der  Grund  liegt  in  dem  Verzicht  auf  die  strophische 
Gliederung,  d.  h.  in  der  Vernachlässigung  der  aus  der  poetischen  Form  abzuleitenden 
musikalischen.  Pfltzner  nennt  sein  Stück  Ballade,  ohne  zu  wissen,  wasrfOr  ein  feines 
Stilgefühl  diese  Kunstgattung  erheischt,  und  ohne  sich  klar  zu  sein,  dass  es  eben  die 
mannigfaltige  tiefsymbolische  Neuverwendung  der  Strophe  ist,  die  den  Kern  der  balladischen 
Wirkung  ausmacht.  Sein  „Herr  Oluf**  ist  auch  keine  Kantate,  eher  eine  dramatische 
Soloscene  mit  reichlich  nüchternstem  Sprechton,  auf  der  Bühne  am  Platz,  im  Konzert- 
saal aber  gewiss  nicht.  Es  fehlten  nur  noch  Regievermerke,  wie  sie  beispielsweise  Liszt 
seinen  „Glocken  des  Strassburger  Münsters"  mitgab,  dann  wäre  das  Mass  der  Wider- 
sprüche voll.  Das  Werk  wurde  übrigens  recht  gut  interpretiert.  Zumpe  dirigierte, 
Fe  in  hals  sang,  beide  mit  Interesse  an  der  Sache,  so  dass  ein  ganz  netter  äusserer 
Erfolg  zustande  kam.  Das  erwähnte  Chorwerk  von  Liszt  war  übrigens  wenige  Wochen 
vorher  mit  dem  „Deutschen  Requiem"  von  Brahms  zusammen  durch  Bernhard  Staven- 
hagen  sehr  verdienstvoll  zur  Aufführung  gekommen.  Im  dritten  Abonnements- 
konzert des  kgl.  Hoforchesters  brachte  Zumpe  u.a.  die  Lisztsche  Faust-Symphonie 
in  grosszügiger  Wiedergabe  und  den  Pariser  Pianisten  Stojowski,  der  Beethovens 
G-dur-Konzert  wenig  durchdringend  und  die  Brahmssche  Variationen  mit  Fuge  über  ein 
Thema  von  Händel  unvollständig  spielte;  er  war  augenscheinlich  nicht  disponiert.  Die 
Weihnachtsfeiertage  haben  in  die  Flut  der  Solistenabende  die  erwünschte  Stauung  gebracht. 
Es  sind  ihrer  nicht  viele  zu  nennen:  die  Kammermusikabende  der  Böhmen  und  des 
Joachim-Quartetts,  eine  Soiree  der  Damen  Sandra  Droucker  und  Rose  Ettinger, 
die  mit  dem  Geiger  Petschnikoff  konzertierten  und  der  2.  Liederabend  des  vortrefflichen 
Baritons  Joseph  Loritz,  der  vier  Münchener  Lyriker  zu  Worte  kommen  Hess:  Franz 
Mikorey  (allerdings  jetzt  in  Dessau),  Max  Reger,  Schillings  und  Guido  Peters. 
Die  letzteren  drei  begleiteten  ihre  Lieder  selbst;  es  war  selbst  für  konzertfeste  Hörer 
einer  der  anstrengendsten,  aber  auch  anregendsten  Abende. 

Dr.  Theodor  Kroyer. 

NEW- YORK:  Die  Oratorien-Gesellschaft  führte  unter  Frank  Damrosch  den 
seit  lange  nicht  gehörten  „Paulus**  vorzüglich  auf.  Solisten  waren  Shannah 
Cumming,  Kath.  Pelton,  £.  van  Hoose,  A.  van  Rooy.  —  Das  Programm  des 
zweiten  Philharmonischen  Konzerts  enthielt  Beethovens  Ouvertüre  „Coriolan*", 
Liszts  „Festklänge**  und  Weingartners  zweite  Symphonie  in  Es-dur,  op.  29.  Man  ver- 
spürt in  Weingartners  Werk  zu  wenig  Originalität.  Er  beginnt  in  Lisztscher  Weise,  um 
nach  langen  Umwegen  in  Brahmsscher  und  Scbumannscher  Manier  zu  enden.  Am  an- 
sprechendsten ist  der  dritte  Satz,  den  man  aber  eher  dem  Genre  der  Unterhaltungsmusik 
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zuweisen  kann.  Das  Orchester  unter  Walter  Damrosch  spielte  ausgezeichnet.  Das 
Publikum  verhielt  sich  kühl.  In  MCoriolan"  hätten  die  Kontraste  der  Themen  prägnanter 
sein  kSnnen.  Die  ^Festklinge"  gehören  nicht  zu  Listzs  besten  Werken.  Die  stark  an- 
gepriesene Solistin  Frl.  Maud  MacCarthy  spielte  Mendelssohns  Violin-Konzert  ohne 
Spur  von  Verständnis.  —  Das  »Philadelphia  Symphonie-Orchester*  gab  hierein 
Konzert  in  Carnegie  Hall.  Die  erste  Symphonie  von  Brahms  wurde  ganz  ausgezeichnet 
gespielt.  Goldmarks  Ouvertüre  „Im  Frühling*  Hess  Wärme  und  Empfindung  vermissen. 
Mark  Hambourg  spielte  Tschaikowskys  b-molI-Klavierkonzert  mit  glänzender  Technik 
und  viel  Temperament.  —  Der  böhmische  Geiger  Kocian  konnte  mich  nicht  von  grosser 
Künstlerschaft  überzeugen.  Er  erreicht  Kubelik  nicht,  trotzdem  an  diesem  auch  vM 
auszusetzen  war.  Kocian  spielte  das  fis-moIl-Konzert  von  Ernst,  zwei  Stücke  (Serenade 
melancholique  und  Valse  scherze)  von  Tschaikowsky  und  ein  Paganinisches  Bravourstück. 
Ausser  immenser  technischer  Fertigkeit  liegt  in  seinem  Spiel  nichts,  um  die  Erinnerung 
an  einen  künstlerischen  Genuss  wach  zu  erhalten.  —  Fred  er  ic  Lamond  ist  keiner  der 
gewöhnlichen  Virtuosen,  er  ist  mehr  ein  »Denker  am  Klavier*.  Sinnlichkeit  liegt  ihm 
fem,  ebenso  alles  süssliche  Säuseln.  —  Das  »Kneisel-Quartett  von  Boston*  spielte 
in  seinem  ersten  New-Yorker  Konzert  das  Streichquartett  op.  17  von  Sgambati  in  ganz 
vorzüglicher  Weise.  Es  ist  ein  schön  und  geistvoll  erfundenes  Werk  voll  riesiger 
Schwierigkeiten.  Im  d-moU-Trio  von  Arensky  hatte  Gabrilowitsch  die  Klavier-Partie 
übernommen,  kehrte  aber  zu  viel  den  Solisten  heraus.  Das  Trio,  zweifellos  die  beiden 
Mittelsätze,  gehört  dem  Genre  der  guten  Salonmusik  an.  ~  Zu  einem  hervorragenden 
Ensemble  haben  sich  die  New-Yorker  Künstler  D.  Mannes,  L.  Marum,J.  Altschule r, 
und  L.  Schulz  vereinigt.  Im  ersten  Kammermusik-Konzert  spielten  sie  das  schwere 
Streich-Quartett  op.  4  in  b-moll  von  Tan^iew.  Sehr  zu  loben  war  die  rhythmische  Ge- 
nauigkeit und  die  Reinheit  Herr  Mannes  hat  einen  grossen  und  seelenvollen  Ton. 
Frau  Mannes-Damrosch  führte  den  Klavier- Part  einer  Violin-Sonate  von  Bach 
sehr  künstlerisch  aus.  —  Raoul  Pugno  hatte  im  „Liederkranz-Konzert*  wiederum 
kolossalen  Erfolg  mit  Griegs  Klavier-Konzert.  Seine  Recttals  haben  starke  Anziehungs- 
kraft. —  Der  böhmische  Bariton  Oumiroff  gab  ein  Recital.  Die  Stimme  ist  schön,  für 
deutsche  Meisterlieder  reicht  seine  Kunst  nicht  aus.  —  Die  „Musical  Art  Society", 
ein  aus  professionellen  Sängern  bestehender  Chor  unter  Frank  Damrosch,  sang  im 
ersten  Konzert  Werke  von  Swecüinck,  Eccard,  Palestrina,  Gabrieli,  Vittoria,  Bach,  Brahms, 
Henschel,  Leslie  und  WüUner  nahezu  vollendet.  Diese  Konzerte  gehören  zu  den  «Er- 
eignissen* der  Saison.  —  Im  zweiten  Konzert  des  „Kneisel -Quartett*  wurden  das 
a-moU-Quartett  op.  29  von  Schubert  und  das  d-moll  op.  76  No.  2  von  Haydn  gespielt. 
Zwischen  beiden  trugen  Franz  Kneisel  und  Fred.  Lamond  die  Violin-Sonate  op.  18 
von  Richard  Strauss  in  idealer  Weise  vor.   Lamond  zeigte  sich  als  Kammermusik-Spieler 

ersten  Ranges. 

Arthur  Laser. 

PARIS:  Unter  der  neuen  Leitung  raift  sich  unser  Konservatorium  allmählich  zu 
neuen  Thaten  auf.  Es  hat  das  bei  Colonne  und  Lamoureux  sattsam  abgespielte 
„SiegfriedidylP'  endlich  auch  mit  Erfolg  vorgeführt  und  brachte  als  völlige  Neuheit  das 
Klavierkonzert  in  d-moll  von  Brahms,  das,  von  W.  Rehberg  trefflich  vorgetragen 
nach  dem  letzten  Satz  nicht  unfreundlich  aufgenommen  wurde,  dann  die  Ouvertüre 
zur  „Verkauften  Braut**  von  Smetana,  die  sich  lebhaften  Beifalls  zu  erfreuen  hatte. 
Die  jährlich  wiederkehrende  Vorführung  der  Arbeiten  seines  mit  dem  Rompreise  ge- 
krönten Zöglings  ward  diesmal  Jules  Mouquet,  einem  Preisträger  von  1896,  zugedacht. 
Wir  hörten  eine  symphonische  Dichtung  „Andromeda**,  einen  Frauenchor  mit  Altsolo, 
eine  Tenorarie  aus  einem  Oratorium  „Isaaks  Opferung**,  zwei  Sätze  für  Streichorchester, 
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ein  Lied  und  einige  Nummern  aus  einem  Oratorium  „Das  jüngste  Gerichtes  durchaus 
Arbeiten  von  schwacher  Erfindung  mit  rasch  abflattemden  Themen  in  kurzatmiger 
Durchführung,  aber  korrelct  und  geschickt  behandelt,  namentlich  in  der  Orchestrierung. 
Die  letzteren  Eigenschaften  sind  bei  uns  jetzt  so  wohlfeil  wie  die  Brombeeren,  und  da 
jeder  unserer  musikalischen  Rompilger  den  Steuerträgern  im  ganzen  eine  Auslage  von 
mindestens  20000  Francs  verursacht,  so  werden  die  wenigen  Komponisten,  die  nach 
ihrer  Rückkehr  aus  der  Villa  Medici  der  Kunst  und  dem  Vaterlandb  zur  Ehre  gereichen, 
wahrlich  mit  grossen  Opfern  erkauft  Auf  einige  Treffer  wie  Gustave  Charpentier 
und  Claude  Debussy  kommen  gar  manche  Nieten.  —  Bei  Colonne  kam 
eine  schon  anderthalb  Jahrzehnte  alte,  aber  noch  unaufgeführte,  recht  an- 
sprechende symphonische  Arbeit  des  begabten  Alfred  Bruneau  zur  Aufführung,  für 
die  das  uralte  Mirchen  vom  Domröschen  in  der  französischen  Fassung  das  dankbare 
Programm  bot  Dort  hörte  man  auch  die  Symphonie  in  c-moU  von  Gernsheim, 
die  bisher  nur  im  Musiksaale  einer  vornehmen  Liebhaberin  einmal  zur  Aufführung 
gelangt  war,  und  unter  der  Leitung  des  Kon:y)onisten  freundlich  aufgenommen  wurde. 
Eines  grossen  Erfolges  hatte  sich  die  Symphonie  in  A-dur  von  Widor  zu  erfreuen, 
die  schon  1894  entstand  und  1897  in  Berlin  durch  Richard  Strauss  zur  ersten  Aufführung 
kam,  uns  aber  bis  jetzt  unbekannt  geblieben  war,  was  jüngere  und  minder  angesehene 
Komponisten  als  Widor  zum  Schaffen  auf  diesem  Gebiete  nicht  gerade  ermuntern  kann. 
Neu  war  auch  die  Vertonung  der  lyrischen  Dichtung  „Die  auserlesene  Maid"  (La 
Damoiselle  61ue)  von  Dante  G.  Rossetti  durch  Claude  Debussy.  Noch  in  der  Villa 
Medici,  1884,  schrieb  der  Komponist  dieses  ganz  eigenartige  kleine  .Werk  für  Orchester, 
Sopran-Solo  und  Frauenchor,  das  den  Mitgliedern  der  Akademie  so  abstrus  vorkam,  dass 
sie  diese  Arbeit  des  Romzöglings  der  Ehre  einer  Aufführung  im  Konservatorium  nicht 
würdigten.  Sie  zeigt  im  Keime  bereits  fast  alle  Eigenschaften,  durch  die  „Pelleas  und 
Melisande",  die  neue,  erfolgreiche  Oper  von  Debussy  sich  auszeichnet,  und  wurde, 
ungeachtet  der  befremdlichen  Form,  mit  lebhaftem  Beifall  aufgenommen.  —  Die  Kon- 
zerte Lamoureux  brachten  einen  effektvollen  „französischen  Militärmarsch''  von 
Saint- Saens,  eine  hübsche  lyrische  Scene  für  Tenor  von  Arthur  Coquard  und  als 
Neuheit  die  „Hunnenschlacht''  von  Liszt,  die  abfiel.  Man  hörte  auch  ein  „Symphonisches 
Vorspiel"  von  R.  Caetani,  für  das  die  hiesige  und  auch  die  auswärtige  Presse  in  un- 
gewöhnlichem Masse  sich  einsetzte,  eine  weitschicbtige,  gut  durchgeführte  Arbeit  von 
recht  massigem  Interesse,  die  nicht  durchgriff.  Manches  wird  erklärlich,  wenn  man  er- 
fährt, was  hier  wenig  bekannt  wurde,  dass  der  Komponist  eigentlich  der  römische  Herzog 
Roffredo  von  Caetani  ist,  dessen  Familie  schon  im  12.  Jahrhundert  einen  Papst  geliefert  hat 

Dr.  O.  Berggruen. 

POSEN:  Das  dritte  der  Kammer-Konzerte  brachte,  vom  Holländer-Trio  gespielt,  Trio 
von  Tschaikowsky  (a-moll  op.  50),  Brahms  (H-dur  op.  8)  und  Victor  Bendix 
(Trio  A-dur).  Ersteres  sprach  namentlich  an,  des  Dänen  Bendix  Opus  vermochte  dies 
weniger,  die  gewandte  Factur  muss  vielfach  den  Gehalt  decken.  In  einem  Konzert  der 
Frau  Mysz-Gmeiner  mit  Frl.  von  Brennerberg  und  Herrn  Behm,  erfreute  diese 
temparamentvolle  Interpretin  des  LiedesdurchGabenvon  Schubert,  Brahms,  Schumann, 
Grieg  und  Strauss;  wenige  Wochen  darauf  wusste  Fr.  Charlotte  Huhn,  bislang 
hier  als  Bühnensängerin  hoch  geschätzt,  auch  im  Konzertsaal  Begeisterung  zu  entfachen, 
durch  die  Weise,  wie  sie  nicht  weniger  als  12  Repräsentanten  des  deutschen  Liedes,  von 
Schubert  bis  Strauss,  zur  Geltung  brachte.  Ein  grosses  Chorkonzert  brachte  der 
Hennigsche  Gesangverein  mit  Klughadts  Oratorium  Jfudith**.  Das  Werk  ist 
interessant,  wenn  auch  nicht  künstlerisch  einheitlich  und  nach  der  solistischen  Seite 
hin    besonders    eindringlich    bedacht     Von   den   Solisten,    Frau   Geller   Wolter,    Frau 
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Schrader-Röhtig,  die  Herren  Traufennann  und  Schutz,  darf  nur  der  Ersteren  das  Pridikac 
„cum  laude'*  zuerkannt  werden.  Dr.  Tb  eile. 

PRAG:  Unser  Konzertleben  verzeicbnet  nur  ein  wicbtiges  Ereignis:  Die  Auffübning 
der  Brucknerscben  „Siebenten"  durch  die  böhmische  Philharmonie.  Brückners 
Symphonieen  sind  schon  das  Waterloo  für  manchen  Napoleon  des  Orchesters  geworden. 
Der  Czeche  Oskar  Nedbal  aber  bat  mit  sicherem  künstlerischen  Instinkt  den  rechtes^ 
grossen  Stil  dafür  getroffen.  Es  war  wie  man  zu  sagen  pflegt  eine  »That*.  -^  lAi 
Rahmen  einer  Fledermaus  Vorstellung  im  Neuen  deutschen  Theater  feierte  Alfred  Grun- 
feld  (ein  geborener  Prager)  sein  Jubilium  als  Virtuose.  Ich  verstehe  die  Welt  nicht 
mehr,  die  diesen  glatten  Voyageur  des  Klavierspiels  als  grossen  „Kfinstler*  »verehren* 
kann!  —  Das  Konservatorium  zeigte  im  letzten  Konzert  alle  Merkmale  der  gegenwirtigeo 
Ära.  Orchesterschule:  sehr  gut;  Violinschule  (Sef^ik):  eitel  Fingergeschinder;  Klavierschule 
(Ime^'Ck):  weder  Geist  noch  Technik.  — -  In  der  Matinee  des  Theaterorchesters  hat 
Schuberts  Grand  Duo,  von  H.  Wolf  für  Orchester  instrumentiert,  sich  gut  angehört,  den 
Clou  bildete  der  weihevolle  „Gesang  der  ^pollopriesterin^  von  Richard  Strauss. 

Dr.  R.  Batka. 

ROSTOCK:  Von  bedeutenden  Orchesterwerken  ist  Berlioz'  phantastische  Symphonie  zu 
erwähnen,  die  Musikdirektor  Schulz  zweimal,  im  Konzertverein  und  im  Symphonie«» 
konzert,  aufführte.  Auch  Vorspiel  und  Bacchanal  aus  dem  neuen  Tannhiuser  wurden 
wiederholt.  —  Die  Singakademie  unter  Prof.  Dr.  Thierfelder  brachte  Mendelssohns  «Elias% 
Musikdirektor  Schulz  Schumanns  „Manfred"  und  Mendelssohns  „Loreley".  Im  Konzert- 
verein spielte  Sapellnikoff.  —  Von  den  acht  modernen  Dichterabenden,  die  der  hiesige 
Frauenbildungsverein  veranstaltet,  war  der  erste  Mörike-Wolf  gewidmet.  Herr  Wilk^ 
sang  11  Lieder,  Kapellmeister  Mörike  begleitete,  ich  ^  selbst  hielt  einen  Vortrag  Qber 
Mörike-Wolf  und  das  moderne  Lied.  Prof.  Dr.  Golther. 

SONDERSHAUSEN :  Unsere  Herbstkonzerte  brachten  manche  Neuheit.  Von  Kammer- 
musikwerken interessierte  ein  Klavierquintett  (f-moll)  von  C6sar  Franck,  eine 
tiefe  Schöpfung,  deren  erster  Satz  grüblerische  Fragen  stellt,  die  das  Finale  trostvoll 
löst.  G.  Sgambatis  vornehmen  Tonsatz  lernten  wir  in  dem  Klavierquintett  B-dur 
op.  5  kennen,  dem  als  heimliches  Programm  wohl  die  Schilderung  italienischen  Lebens 
zu  Grunde  liegt.  Offen  trägt  diese  Devise  die  Orchestersuite  von  G.  Charpentier  zur 
Schau:  „Impressions  d*Italie%  die  unter  Prof.  Schröders  Leitung  von  der  Hofkapelle 
mit  zündendem  Schwung  ausgeführt  wurde.  Die  charakteristischen  Themen  und  das 
reiche  Tonfarbenspiel  zeugen  von  der  üppigen  Erfindung  und  Instrumentierungskunst 
des  modernen  Meisters.  In  mystische  Regionen  führte  uns  die  symphonische  Dichtung 
von  V.  d*Indy:  „Istar**.  Eine  Astartensage  aus  dem  assyrischen  Heldenepos:  „Izdubar** 
bildet  das  Programm  der  Komposition,  die  etwas  Exstatisches,  Übersinnliches  an  sich 
hat.  —  Von  hiesigen  Solisten  Hessen  sich  die  Herren  Hofpianist  Fischer  und  Hof- 
konzertmeister Corbach  hören.  Die  früheren  Mitglieder  unserer  Hofkapelle,  die  Herren 
Konzertmeister  Arno  Hilf  und  Prof.  Petri  entzückten  mit  Werken  von  Bach,  Brahms, 
Spohr  etc.  durch  ihre  edle  Kunst.  Von  Vokalisten  sind  die  Damen  Kammersängerin 
Hanna  Lür,  Frau  Ritter-Gritzner  und  Heymann-Engel,  die  Herren  Alfred 
Rittershaus  und  Max  Rothenbücher  zu  nennen.  M.  Boltz. 

WIEN:  In  den  Tagen  der  Weihnachtswoche  hat  sich  der  Tumult  der  Konzertsaison 
gelegt.  Ein  philharmonisches  Konzert  mit  buntscheckigem  Programm,  enthaltend 
eine  unzulängliche  Wiedergabe  der  tragischen  Ouvertüre  von  Brahms,  .Richard  Strauss* 
Jugendserenade  op.  7,  vortreffliche  Liedervorträge  der  Frau  Lula  Gmeiner  und  eine 
korrekte  Aufführung  der  Pastoralsymphonie,  war  ein  neues  Zeugnis  für  die  sinkende 
Vitalität  des  einst  so  kraftvollen  Unternehmens.    Aufrüttelnd  wirkte  die  Kunst  und    Per» 
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sSnlichkeit  Eugöne  Ysayes,  der  unter  grossem  Andrang  vor  einigen  Tagen  sein  zweites 
diesjähriges  Konzert  gab.  Mit  Mendelssohns  und  Beethovens  Violinkonzerten  hat  er 
seine  ausserordentliche  Kunst  an  den  härtesten  Probsteinen  sieghaft  dargethan.  Seine 
Virtuosität,  der  kaum  Grenzen  gesetzt  sind,  steht  unter  dem  gestaltenden  Zwang  einer 
überaus  starken  Musiknatur.  Ysaye  spielt  nur  ungern  reine  Virtuosenstficke.  Greift  er 
aber  nach  einem  solchen,  so  meistert  er  es  mit  verblüffender  Souverinitit  und  Leichtig- 
keit. Nach  den  grossen  Eindrücken,  die  uns  eben  Joachims  Quartettspiel  hinterlassen^ 
war  es  eine  komplementäre  Genugthuung,  die  Zukunft  des  Konzertspiels  im  grossen  Stik 
durch  einen  Ebenbürtigen  gesichert  zu  sehen.  Gustav  Schoenaich. 


Wir  Unterzeichnete,  die  wir  der  Ehre  teilhaftig  waren,  den  Um- 
gang des  Meisters  zu  geniessen,  und  seine  Absicht  (abgesehen  von 
seiner  öffentlichen  Erklärung,  sein  Werk  Parsifal  einzig  und  aus- 
schliesslich in  Bayreuth  aufgeführt  wissen  zu  wollen)  genau  kennen, 
protestieren  hiermit  gegen  die  in  Amsterdam  stattgehabte  Gesamtauf- 
führung des  Bühnenweihfestspieles  als  gegen  ein  Unternehmen,  das 
im  Widerspruch  steht  zu  dem  Willen  des  Meisters  und  eine  Verletzung 
seiner  Kunst  bedeutet,  insofern,  als  ein  Bühnenwerk  in  der  Form  eines 
Oratoriums  zur  Konzertaufführung  gebracht  ward. 

Karl  Klindworth.  Hans  Richter.  Adolf  v.  Gross.  Emil 
Heckel.  Felix  Mottl.  Franz  Fischer.  C.  Fr.  Glasenapp. 
H.  P.  Frhr.  v.  Wolzogen.  Engelbert  Humperdinck.  Julius 
Kniese. 


ANMERKUNGEN    ZU 
UNSEREN  BEILAGEN 


Die  WQrdigung  Frani  Katlers  als  Lfcderkomponisten  unteraifitien  wir  in  unaeren 
Beilagen  äurcb  zwei  leiaer  acblichten  Lieder,  die  den  sLledertaeften"  (Stuttgart  1852) 
entnommen  sind. 

Das  folgende  Blatt  stellt  das  Selbatportrit  Franz  Kuglers  von  hinten  und  vom  dar. 
Es  Ist  der  vordere  und  hintere  Umscblag  des  .Skizzen buchet'  (Berlin  1830).  Karl 
Rosenkranz  spricht  darfiber  In  seinem  Terke  .Von  Magdeburg  bis  KSnigsberg" 
(p.  334):  .Da  stand  er  vor  mir  in  der  Tracbt,  wie  er  sich  selber  gezeichnet  und 
in  Kupfer  auf  den  Umschlag  seiner  ersten  Gedichtsammlung  gestochen  hat,  auf 
der  Vorderseite  Im  Revers,  auf  der  RBckseite  im  Avers.  In  diesem  gelbbraunen 
Rock,  den  Tornister  auf  dem  RQcken,  den  Stock  In  der  Hand,  prigte  er  sich  mir 
fQrs  Leben  ein.' 

Auch  sei  eine  Wiedergabe  nach  einer  OrlginaNRadierung  Kuglers  aas  seinem 
.Sklzienbuch'  angefügt  Es  stellt  die  Arabeske  zu  einer  Pbantasledlcbtung  über 
Ublands  «Des  Singers  Fluch"  dar. 

Das  Erinnerungsblatt  an  Edouard  Lalo  sei  durch  ein  Portrlt  des  AvnzSsischen  Kom- 
ponisten, sowie  einen  Brief  illustriert.  Letzterer  sagt  an  sich  zwar  nicht  viel, 
giebt  aber  wenigstens  eine  Probe  seiner  Hand-  und  Noienscbrifl  aus  dem  60.  Jahre 
seines  Lebens.    Der  Brief  ist  an  Achille  Vogue  in  Gulnes  gerichtet. 

Meister  Goidmarks  Portrit  sei  die  Begleitung  zu  dem  Aufsatz  über  die  ausserordent- 
lich erfolgreiche  Uraufführang  des  „GStz  von  Berlichlngen'  in  Budapest. 

Dem  Bildnis  von  Henri  Herz,  dem  in  den  Jahren  1825—1835  gefeiertsten  Pianisten 
der  Telt,  der  am  6.  Januar  vor  100  Jahren  das  Licht  der  Welt  erblickte,  liegt  ein 
prachtvoller  Stich  von  Baugniet  aus  dem  Jahre  1838  zu  Grunde.  Das  Blatt  stammt 
aus  der  berühmten  Mendel asohn sehen  Portrit-Sammlung,  die  vor  einiger  Zeit  in 
den  Besitz  des  preusslscben  Staats  überging.  Es  sei  bei  dieser  Gelegenheit  be- 
merkt, dsss  unserer  ,Musik"  die  Erlaubnis  zu  teil  wurde,  eine  Anzahl  der  weri- 
vollsten  Blltter  reproduzieren  zu  dürfen.  Den  Reigen  eröffnet  Henri  Herz;  die 
weiteren  Abbildungen  sollen  In  zwangloser  Folge  unseren  Heften  beigegeben  werden. 

Herr  Julius  Röntgen  In  Amsterdam  macht  uns  darauf  aufmerksam,  dass  der  auf  der  letzten 
Beilage  Im  Beetbovenheft  (Musik  11,  6),  der  Karikatur  von  Reimers,  betitelt  .Das 
grosse  Konzert  in  Leipzig",  mit  Wilhelm)  bezeichnete  Geiger  nicht  diesen,  sondern 
Joseph  Joachim  darstelle. 


Alle  Rechlt.  ii.lbciondcr«  dls  der  ü'benetiung,  varbehillCD. 
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Pnno  belli?ii,.ubcrDiiiuaI  die  RcJiklioB  keine  Caranlic. 

Verantwortlicher  SchriFtleiter;  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 
Berlin  SW.  11,  Luckenwalde rstr.  1.  III. 
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CARL  GOLDMARK 


HENRI  MERZ  o  O 
»6.  JANUAR  1803 


VORBEMERKUNG 


per  Herausgeber  dieser  Zeitschrift  wandte  sich  zu  Anfang  vorigen 
1  Jahres  an  eine  grössere  Anzahl  deutscher  Operndirlgenlen  mit 
I  der  Bitte,  sich  über  die  recht  traurigen  Opern-Hegie-Verhilt- 
,  nisse  am  deutschen  Theater  zu  äussern.  Diese  Kapellmeister- 
Rundfrage  ist  nun  leider  vSllig  ergebnislos  verlaufen.  Ans  der  Reibe  der 
angesprochenen  vierzig  Herren  haben  überhaupt  nur  zehn  geantwortet,  von 
denen  wiederum  nur  einige  wenige  die  Frage  kritiscb  behandelten,  keiner 
sich  aber  auch  nur  einigermassen  erschöpfend  mit  ihr  auseinandersetzte. 
Mehrere  stark  überbürdete  Stadtthealer-Dirigenten,  die,  wie  sie  selbst 
sagten,  in  ihren  .Opemfabrik-Betrieben*  besonders  traurige  Erfahrungen 
auf  diesem  Gebiete  machen  konnten,  fanden  im  Saisontnibel  nicht  die 
nötige  Müsse  zu  schriftstellerischer  Bethätigung,  Verschiedene  Hofkapell- 
meister, die  sonst  ebenfalls  gern  ein  akrXftiges  Wörtchen  mitgeredet' 
hätten,  aber  durch  ein  Verbot  ihrer  Intendanz  nicht  in  der  Lage  waren, 
sich  an  öffentlichen  Polemiken  über  das  eigene  Kunstinstitut  zu  beteiligen, 
mussten  die  Beantwortung  ablehnen,  da  natürlicherweise  im  wesentlichen 
die  Verhältnisse  an  der  Stätte  ihrer  augenblicklichen  Wirksamkeit  die 
Unterlagen  zu  einer  Meinungsäusserung  liefern  würden.  Andere  hingegen 
meinten,  dass  die  ganze  Regisseurfnige  das  grosse  Publikum  garnicht  ein- 
mal sonderlich  Interessiere  —  während  sich  sogar  eine  Stimme  fand,  die 
in  die  „Elegie  auf  unsere  gegenwärtigen  Regie-Zustände*  nicht  einstimmen 
zu  können  glaubte,  da  die  kleineren  Bühnen  höheren  künstlerischen  An« 
forderungen  doch  nicht  zu  genügen  vermöchten,  und  die  Verhältnisse  an 
grösseren  Theatern  so  trefflich  seien,  dass  sie  eine  „Jerimiade  über  Regie* 
sehr  gut  entbehren  könnten. 

Ein  klein  wenig  eingehender  als  die  übrigen  Kollegen  lassen  sich  die 
Hofkapellmeister  Schalk  und  Walter  in  Wien  und  Opemdirektor  Mahler 
ans.  Von  ihnen  sieht  Kapellmeister  Schalk  den  Kern  der  ganzen  Kalami- 
tät sehr  richtig  darin,  „dass  der  untere  Dirigent  gewöhnlich  oder  doch  sebr 
hinßg  ein  reiner  Musiker  ist  und  für  das  Drama  wenig  oder  kein 
Verständnis  hat,  während  der  obere  (sceniscbe)  Dirigent  meist  von  so 
inferiorer  musikalischer   Ausbildung    ist,    dass   er  von  dem   eigentlichen 
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Geiste  des  zu  Inscenierenden  Werkes  nur  höchst  mangelhafte  Vorstellungea 
hat*  Leider  b^gofigt  er  sich  mit  dieser  mehr  negativen  Feststellung,  ohne 
weitere  positive  Änderungsvorschläge  auch  nur  anzudeuten.  «Es  ist  eben,* 
so  Rhrt  er  in  seinem  Schreiben  fort,  «für  einen  inmitten  dieser  Übelstinde 
Thitigen  schwer  und  misslich,  sich  darüber  zu  äussern.  Ich  meine,  dass 
auf  dem  Wegp  kalter  Erörterungen  hier  überhaupt  wenig  geleistet  werden 
kann,  und  alles  Reformieren  sozusagen  nur  durch  die  praktische  That  zu 
bewerkstelligen  ist.*  Thaten  pflegen  jedoch  nur  aus  einer  gewissen 
Inneren  Notwendigkeit  zu  entspringen.  Diese  Notwendigkeit  muss  dann 
aber  aufgedeckt,  klargelegt  und  dadurch  die  That  selbst  nach  Umfang  und 
Eigenart  gefordert  werden.  Dies  kann  gewiss  von  dem  zur  Leistung  Be- 
rufenen selbst,  aber  sicherlich  auch,  mitunter  sog^  sehr  fördernd,  von 
anderen  geschehen.  Femer  sind  dann  die  verschiedenen  Etappen  des 
Thuns  festzulegen,  der  Grundrlss,  die  verschiedenen  Schnitte  und  An- 
sichten des  Reform-Gebäudes  zur  Durchführung  der  geforderten  Mass- 
regeln aufacureissen :  im  Ganzen  und  im  Einzelnen.  Um  Fragen  beant- 
worten zu  können,  müssen  Fragen  aufgeworfen,  —  um  zur  praktischen 
Lösung  irgend  eines  Problems  fortschreiten  zu  können,  müssen  die  grund- 
legenden Fragen  zuvor  beantwortet  werden.  Die  grossen  Anreger  sind  zu 
allen  Zeiten  ebenso  wichtig  und  notwendig  gewesen,  wie  die  grossen  Thäter, 
Also  sollte  man  sich  doch  auch  in  diesem  Punkte  zunächst  einmal  über 
die  Notwendigkeit  und  dann  über  die  Bedingungen  zur  Reform  klar  werden* 

Hofopemdirektor  Mahler  (Wien),  der  übrigens  ausdrücklich  in  seiner 
Zuschrift  betont,  dass  es  mit  der  Opemregie  im  allgemeinen  sehr  schlecht 
stände,  behauptet  nun,  als  ein  Mann  der  That  nicht  zum  Wort  berufen 
zu  sein.  Der  Künstler  solle  mit  Goethe  nicht  «reden*,  sondern  «bilden*, 
solle  mit  Wagner  das  «Beispiel*  geben.  Ihm  schliessen  sich  dann  wohl 
auch  die  übrigen  Herren  an,  die  dem  Herausgeber  in  einer  kurzen  zu- 
stimmenden  Notiz  zwar  eine  ausführliche  Äusserung  zu  dieser,  wie  Siegfried 
Wagner  schreibt  «heiklen  Frage*  ankündigten,  später  aber  doch  von  einer 
Einsendung  Abstand  nahmen. 

Wenn  es  demnach  nicht  Sache  der  ausübenden  Künstler  ist,  hier 
theoretisierend  einzugreifen  und  zu  einer  öffentlichen  Diskussion  anzuregen, 
dann  ist  es  zweifellos  Sache  der  Kunstfreunde,  der  Kritik.  Und  so 
möchte  ich  es  denn  im  Auftrage  des  Herausgebers  dieser  Zeitschrift  ein- 
mal versuchen,  die  Verhältnisse  der  Opemregie  unserer  Tage  kritisch  zu 
beleuchten,  die  Mängel  in  der  Ausübung  dieser  ungemein  wichtigen 
künstlerischen  Thätigkeit  aufzuzeigen  und  die  Möglichkeit  und  die  Art  und 
Weise  ihrer  Abstellung  grundlegend,  wenn  auch  nur  kurzzügig  zu  erörtern« 
Lasst  uns  also  erst  Worte  wechseln,  um  dann  —  hoffentlich  Thaten 
zu  sehen. 
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Was  man  in  den  Opern  •Aufffihrungen  der  Provinz  an.  künstlerischen 
Unzulänglichkeiten  auf  den  verschiedenen  Gebieten  der  vielistigen  Gesamt- 
regie erleben  kann,  spottet  mitunter  aller  Beschreibung.  Es  ^ebt  eine  ganze 
Menge  Stadttheater,  die  sonst  durchaus  zu  den  ordentlichen  gerechnet  werden 
wollen,  wo  sogenannte  Repertoire-Opern  selbst  bei  ganz  neu  zusammen- 
gestelltem Personal  mit  einer  Ensembleprobe  am  Klavier  und  einer 
Orchesterprobe  lustig  herausgetrieben,  wo  absoluten  Neuheiten  ihrer  zwei> 
allerhöchstens  drei  bewilligt  werden.  Aber  auch  an  grösseren  Bfihnen 
geht  es  nicht  viel  würdiger  zu.  Wie  Felix  Weingartner  in  seiner  Broschüre 
«Ober  das  Dirigieren*  erzählt,  hat  er  sich  am  Königsberger  Theater  des- 
halb unbeliebt  gemacht,  weil  er  für  jede  AufKihrung  mehrere  Proben  ver- 
langte und  dadurch  in  den  üblen  Ruf  kam,  kein  Routinier  zu  sein.  Aus 
diesem  Grunde  wollte  man  ihn  dann  auch  später  an  anderen  Buhnen 
thatsächlich  nicht  verpflichten.  Dabei  handelt  es  sich  auf  besseren  Theatern 
immerhin  wenigstens  um  geschulte  Sänger.  Das  Orchester  ist  meist  recht 
gut  und  die  Chöre  —  nicht  ganz  so  schlecht  wie  im  Innern  der  Provinz. 
Von  einem  Einspielen  der  verschiedenen  Darstellungsfaktoren,  wie  es 
Wagner  und  seine  Kunst  als  obersten  Grundsatz  hinstellen,  kann  natürlich 
auch  hier  nicht  im  mindesten  die  Rede  sein.  Und  wie  sieht  es  damit  nun 
erst  an  kleineren  Theatern  aus!  Wagner  auf  Provinzbühnen I  Es  steht 
schlimm  drum.  Des  Meisters  leichter  zu  inscenierende  Musikdramen  sind 
grösstenteils  völlig  in  der  Opemkonvention  versandet.  Es  thut  daher  bitter 
Not,  dass  seine  Werke  dem  Publikum  wieder  einmal  blank  geputzt  werden. 
Der  Tannhäuser-  und  Lohengrin-Schlendrian  muss  endlich  ein  Ende  nehmen. 
Es  wäre  daher  strengste  Pflicht  der  Direktionen,  eine  oder  zwei  Spielzeiten 
hindurch  die  «Novitäten*,  um  hier  dies  greulichste  Wort  im  Bühnen  Jargon 
und  zwar  zur  Warnung  einmal  zu  gebrauchen,  ganz  oder  doch  grösserenteils 
auf  sich  beruhen  zu  lassen  und  mit  jenen  beiden  beliebtesten  Dramen  auch 
den  Holländer  von  Grund  auf  neu  einzustudieren.  Das  Orchester  vermag 
auch  an  den  mittleren  Provinzbühnen  durchweg  zu  befriedigen.  Es  zählt 
leicht  42  bis  45  Mitglieder,  bleibt  sich  in  seiner  Zusammensetzung  so 
ziemlich  gleich  und  ist  daher  meist  trefflich  eingespielt.  Hier  wirkt  eben 
die  zweite  grosse  Meininger  Kunstthat  noch  nach,  die  mit  dem  Namen 
Hans  von  Bülows  für  alle  Zeiten  eng  verknüpft  bleibt.  Nachdem  er  im 
Jahre  1880  an  die  Spitze  der  kleinen  Meininger  Hofkapelle  berufen  war, 
machte  er  bereits  im  folgenden  Winter  seine  berühmte  grosse  Rundreise, 
die  für  die  deutschen  Konzertsäle  geradezu  eine  Erlösung  bedeutete.  Bülow 
als  Dirigent  und  nicht  minder  sein  ausgezeichnet  eingespieltes,  durch  eine 
bisher  nicht  gekannte  rhythmische  Strafflieit  und  dynamische  Ausgeglichenheit 
hervorragendes  Orchester  machten  Schule.    Die  lebenden  Metfonomen  — 
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auch  Kapellmeister  genannt  —  verschwanden,  bis  auf  einige  ganz  zihe  oder 
lebenslän^ch  angestellte,  nach  und  nach  sehr  bald,  und  künstlerische 
Individualitäten,  Männer  von  ernstem  Können  und  Wollen,  bestiegen  unsere 
Konzertpodien,  um  nunmehr  die  grossen  Werke  der  klassischen  Meister 
möglichst  aller  Kunstperioden  wirklich  einzustudieren  und  dabei  auf 
ihren  Musikkörpem  wie  auf  einem  Instrumente  spielen  zu  lernen.  Hiervon 
zehren  wir  noch  heute.  Und  so  geben  die  mittleren  Bfihnenorchester, 
wenn  nicht  doch  die  prtsanwesende  Militärkapelle  neben  dem  Dienst  auf 
dem  Marsche  und  beim  Liebesmahl  auch  noch  den  Dienst  im  Theater  zu 
versehen  hat,  in  der  That  heute  selten  zu  groben  Ausstellungen  Anlass. 
Ganz  schlecht  steht  es  aber  um  die  Chöre.  Wie  weit  es  in  jedem 
einzelnen  Falle  mit  der  Beherrschung  der  blossen  Noten  reicht,  das  hängt 
vom  sogenannten  Chordirigenten,  meist  einem  blutjungen  AnRnger  ab,  dem 
die  langgedienten  Choristen  mehr  oder  weniger  auf  der  Nase  spielen.  Im 
fibrigen  ist  es  aber  auch  späterhin  unter  dem  Herrn  Kapellmeister  fast 
durchgängig  Brauch,  alles  nur  in  einem  Stärkegrad,  so  ungefähr  in  einem 
mittleren  Forte  zu;  singen.  Das  gegenseitige  Angleichen  von  Solisten 
und  Orchester  mag  bei  gutem  Willen  beider  Teile  vielfach  noch  einiger- 
massen  gehen.  Chor  und  Orchester  haben  aber  in  Sachen  der  Dynamik 
fast  nie  dieselbe  Meinung.  Der  Dirigent  ist  meist  froh,  wenn  die  Herr- 
schaften oben  und  unten  überhaupt  zusammenbleiben.  Ein  Piano  giebt  es 
nun  schon  gamicht.  Was  man  bei  jeder  Volksschulfeier  von  den  Kinder- 
stimmen hören  kann,  sucht  man  auf  dem  deutschen  Theater  vergebens. 
Natürlich  bleibt  auch  die  Beteiligung  der  Chöre  am  Spiel  ein  frommer 
Wunsch.  Jeder  singt  sein  Verslein  ab  und  freut  sich,  wenn  alles  stimmt: 
das  heisst,  wenn  er  selbst,  die  anderen  und  das  Orchester  zum  Schluss- 
forte  zusammentreffen.     Und  ähnlich  steht  es  mit  den  Ensembles. 

An  diesen,  erbärmlichen  Zuständen  ist  nun  das  Publikum  nicht  ohne 
Schuld.  Wenn  in  einem  Wochen -Abonnement,  das  oft  bis  zu  vierzig  Vor- 
stellungen zählt,  zweimal  der  Lohengrin  erscheint,  dann  werden  von  der 
gesamten  Familie  die  furchtbarsten  Verwünschungen  gegen  die  Theater- 
direktion ausgesto^sen  oder  mindestens  doch  über  eine  auffallende  Ver- 
nachlässigung der  Freitagserie  gegenüber  der  Dienstagserie  bittere  Klagen 
erhoben.  Nicht  reine  Kunstfreude,  sondern  Neugierde  treibt  eben  die 
Menge  ins  Theater.  Man  will  stets  etwas  Anderes,  wenn  möglich  Neues 
und  Neuestes  haben.  Und  da  nun  die  Stücke  aus  dem  gängigen  Opem- 
repertoire,  die  die  kleineren  Bühnen  wirklich  darstellen  können  und  oft 
auch  so  hübsch  darstellen  —  was  kann  man  beispielsweise  hier  und  da 
für  nette  Lortzing-Aufführungen  sehen  —  bald  erschöpft  sind,  so  musste 
es  bei  den  Ansprüchen  des  Publikums  notwendig  dahin  kommen,  dass  auch 
die  kleinen*  un4  kleinsten  Theater  durchweg  alles  geben,  was  der  Opern* 
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markt  an  verschiedenen  Genres  feilbietet:  vom  deutschen  Singspiel  bis  zur 
romantischen  Oper,  von  der  Operette  bis  zu  den  italienischen  Verismen, 
von  der  grande  op6ra  bis  zum  deutschen  Worttondraroa.  Da  schleppt  man 
auf  winzigen  Bühnchen  die  «Meistersinger*  vor  die  Rampe  und  bringt  das 
Publikum  durch  eine  Siegfried -Auffuhrung  mit  Spieloper- Darstellern  um 
das  letzte  bischen  mühsam  errungenen  Wagner -Verständnisses.  Dieses 
Verfahren,  das  durch  die  übliche  Einrichtung  von  sieben  oder  gar  acht 
Vorstellungen  wöchentlich  in  noch  ungünstigerem  Lichte  erscheint,  macht 
nun  eine  Abrundung  des  Dargebotenen  einfach  unmöglich.  Bei  jeder 
Leistung  nimmt  mit  zunehmender  Quantität  die  Qualität  für  die  Zeiteinheit 
ab  und  umgekehrt.  Dieser  Grundsatz  für  alle  Art  menschlichen  Schaffens 
gilt  ebenso  für  das  künstlerische  Treiben,  gilt  auch  für  das  Theater. 

Das  gemischte  Repertoire  unserer  städtischen  Bühnen,  das,  wie  wir 
sahen,  die  weite  Flucht  von  der  «Schönen  Helena*  bis  zur  «Götter- 
dämmerung* umfasst  und  zwar  durchschnittlich  von  demselben,  oder  doch 
von  einem  verhältnismässig  nicht  sehr  ausgiebigen  Personal  bewältigt 
werden  muss,  lässt  dann  auch  ganz  selbstverständlich  die  Stilgrenzen  für 
jedes  einzelne  Genre  nicht  gehörig  hervortreten.  Der  sogenannte  »Helden- 
tenor* kann  nicht  gleich  vortrefflich  als  Alfred  (Fledermaus),  Tamino, 
Prophet  und  Siegfried  sein.  Hier  handelt  es  sich  nicht  nur  um  die  künstle- 
rische Persönlichkeit,  sondern  auch  um  die  Gesangstechnik.  Diesem  Stil- 
wirrwarr und  damit  gleichzeitig  auch  den  übrigen  Schäden  ist  aber  wohl 
nur  dadurch  von  Grund  aus  abzuhelfen,  dass  man  sich  in  Deutschland 
zunächst  einmal  mehr  wie  bisher  auf  deutsche  Opern  beschränkt,  die  ja 
bei  genauerem  Hinsehen  in  Hülle  und  Fülle  daliegen  und  dass  man,  wie 
es  ja  schon  in  den  letzten  Jahren  für  die  grösseren  Städte  erfolgreich 
versucht  wurde,  die  ausländischen  Opern,  wenigstens  zum  wesentlicheren 
Teile,  auch  von  ausländischen  Truppen  vorführen  lässt.  Diese  Gast- 
spiele französischer  und  italienischer  Unternehmungen,  die  schon  heute 
nicht  nur  Berlin,  sondern  auch  Städte  zum  Beispiel  vom  Range  Hannovers 
sehr  gern  aufsuchen,  könnten  sich  jedenfalls  leicht  auch  auf  die  Provinz- 
theater erstrecken.  Femer  würden  die  leidigen  Verhältnisse  dadurch 
aufgebessert  werden,  dass  man,  wenigstens  in  den  bedeutenderen  Orten, 
für  die  verschiedenen  Opern-Gattungen  verschiedene  Häuser  baute.  Leider 
sind  wir  ja  im  normalen  Stadttheaterbetriebe  gezwungen,  Mozart,  den 
Meister  des  feinen  musikalischen  Lustspiels,  mit  Wagner,  dem  Meister 
der  tragischen  Bühne,  in  demselben  Hanse  zu  Gast  zu  bitten.  Mozarts 
Komödien  sind  aber  Kammerkunst,  aristokratisch  —  Wagners  Tragödien 
dagegen  Gemeinkunst,  demokratisch.  Am  richtigsten  thäten  daher  alle 
Städte,  die  es  sich  eben  leisten  können,  wenn  sie  das  gesamte  Repertoire 
auf  mindestens  zwei  getrennte  Säle  verteilten:  auf  ein  grosses  Opernhaus 
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(Wagner-Theater)  und  auf  ein  intimes  Opernhaus  (Mozart-Theater),  wie  dies 
bekanntlich  in  München  schon  vorteilhaft  durchgeführt  ist.  Das  grössere 
von  beiden  hätte  das  deutsche  Musikdrama,  Wagner  und  die  Jüngeren, 
vielleicht  die  Romantik,  und  wenn  man  sie  nicht  entbehren  kann,  meinet- 
wegen auch  die  grosse  Oper  der  Franzosen,  einschliesslich  der  Bungen, 
Goldmark  und  Genossen  zu  beherbergen  —  während  das  kleinere  den 
Italienern,  der  deutschen  Konversations-  und  Spieloper,  der  französischen 
Genreoper  von  der  eleganten  Salonmache  eines  Massenet  bis  wohl  hinauf 
zu  Gluck,  den  Operetten  und  Singspielen  verbleiben  müsste.  Die  grossen 
Stadttheater,  die  Musikdrama  und  Schauspiel  gemeinsam  pflegen,  könnten 
dann  ihr  Schauspiel-Repertoire  auf  die  beiden  Häuser  nach  ähnlichen  Ge- 
sichtspunkten verteilen,  indem  etwa  die  klassischen  Stücke  im  Wagner- 
Theater,  das  bürgerliche  und  moderne  Drama  dagegen  im  Mozart-Theater 
sein  Unterkommen  flhide.  Die  Einrichtung  des  besonderen  Hauses  für 
das  besondere  Genre,  die  wir  bei  den  Franzosen  schon  bis  ins  Kleinste 
durchgeführt  sehen,  hat  sich  dort  und  ebenso  bei  den  wenigen  Versuchen 
in  Deutschland  glänzend  bewährt.  Schon  Richard  Wagner  ist  darüber  des 
Lobes  voll.  Und  sie  hat  auch  zweifellos  ausserordentlich  viel  Gutes  für 
Darsteller  und  Publikum.  Die  Künstler  werden  dabei  stets  ihrer  Indi- 
vidualität, Ausbildung  und  Vorliebe  nach  beschäftigt,  und  die  Zuschauer 
wissen  jedesmal  genau,  was  sie  in  diesem  oder  jenem  Hause  zu  erwarten 
haben.  Das  Publikum  ist  deshalb  in  den  Pariser  Theatern  homogener, 
nicht  so  gemischt  wie  bei  uns  in  Deutschland.  Es  bildet  eine  stärkere 
geschlossene  Einheit,  was  naturgemäss  wiederum  der  Dichtung  sehr  zum 
Vorteil  gereicht.  Daher  kommt  es,  dass  die  Franzosen  weit  mehr  als  wir 
die  jeweiligen  Stile  für  das  einzelne  Genre  so  fabelhaft  ausgebildet  haben. 
Die  grosse  Oper  müsste  als  eigentliches  Festspielhaus  gegenüber  der 
mehr  der  künstlerischen  Unterhaltung  gewidmeten  zweiten  Opernbühne 
selbstverständlich  unter  Zugrundelegung  des  BayreutherTheaters  ein- 
gerichtet werden.  Der  Saal  hat  gewiss  schön,  aber  in  erster  Linie  auch 
wahr  zu  sein,  das  heisst  seiner  Bestimmung  zu  entsprechen.  Er  soll 
zwanglose  Gelegenheit  geben,  auf  einer  im  Vordergrunde  sich  ausbreitenden 
Bühne  alles  zu  sehen  und  von  ihr  herunter  alles  zu  hören.  Als  positive 
Bedingungen  müssen  also  ein  für  allemal  gute  akustische  und  optische 
Verhältnisse  gelten  —  während  als  sehr  wichtige  negative  Voraussetzung 
das  zweckdienliche  Zurücktreten  des  Saales  in  seiner  ganzen  äusseren  Ge- 
staltung zu  fordern  bleibt:  die  Einstimmigkeit,  die  richtige  Beziehung 
zwischen  Form  und  Inhalt.  Der  Zuschauerraum  soll  nicht  vom  Kunst- 
genuss  abziehen,  sondern  zum  Kunstgenuss  vorbereiten  —  soll  die  zum 
Geniessen  Versammelten  über  die  ästhetische  Schwelle  zum  Kunstwerk 
hinüberheben.     Er  hat  demnach  einen  möglichst  indifferenten,  am  besten 
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also  gar  keinen  Eindruck  zu  machen.  Im  Theater  giebt  es  allein  hinter 
der  Rampe  etwas  zu  sehen.  Dass  leider  auch  in  Bayreuth,  wo  diese  Be* 
dingungen  sonst  durch  das  Genie  Wagners  und  seines  Baumeisters  so 
wundervoll  erfüllt  sind,  viele  Besucher  das  Platznehmen  der  Fürstlich« 
keiten  und  der  Familie  Wagner  in  ihren  Logen  als  der  Bayreuther  Fest- 
spiele ersten  Akt  ansehen,  ist  schlimm  genug.  Dafür  kann  natürlich  der 
Meister  nichts.  Ebenso  wird  der  Grundsatz  selbst  nicht  davon  berührt. 
Und  wenn  nun  schliesslich  das  Münchner  Prinzregenten-Theater  mit  seinen 
aufdringlichen  Farben,  der  beleidigend  bunten  Decke  und  dem  Orchesterloch 
nur  sehr  äusserlich  und  eigentlich  ohne  Erfassen  der  grossen  inneren  Vor- 
teile nach  Bayreuther  Schablone  erstand,  so  ist  doch  wenigstens  der  Anfang 
gemacht  und  das  Eis  gebrochen.  Nicht  zu  verstehen  aber  bleibt  dagegen, 
was  sich  die  Stadtväter  und  ihre  technischen  Räte  vor  einigen  Monaten 
in  Köln  leisten  durften.  Da  errichtete  man  in  der  rheinischen  Metropole 
für  mehr  als  fünf  Millionen  Mark  ein  nagelneues  Theater,  ein  Opernhaus 
grossen  Stils,  wie  man  während  der  Bauzeit  gern  sagte.  Alles  wurde 
sehr  schon  und  mit  scharfem  Verstand  angelegt:  die  Zugänge,  die  Wandel- 
räume, das  Foyer,  die  Garderobe,  die  Bühne  und  so  fort.  Oberall  erfreut 
uns  der  Fortschritt,  der  Wille  zum  Praktischen,  Guten  und  Künstlerischen. 
Nun  aber  der  Zuschauerraum,  der  Kern  des  Ganzen!  Hier  herrscht  das 
Alte,  Ewig-gewesene  —  wenn  auch  mit  einigen  Verbesserungen  und 
Kompromissen,  wie  zum  Beispiel  die  sehr  verständige  Einrichtung  des 
verstellbaren  Orchesters,  das  nach  Wunsch  höher  und  tiefer  gelegt  werden 
kann.  Sonst  laufen  wir  aber  wie  stets  in  ein  dekorativ  ziemlich  lebhaft 
gehaltenes,  dreirangiges  Logenhaus  hinein  und  stossen,  kaum  glaublich, 
statt  der  einfarbigen  Gardine  nach  bewährtem  Muster  auch  hier  wieder  auf 
den  alten  Rouleau- Vorhang,  der  in  seiner  bunten  figürlichen  und  dekorativen 
Fülle  dem  Zuschauerraum  seine  ganze  so  notwendige  Ruhe  nimmt.  Wie 
sehr  würde  der  im  übrigen  wiiklich  schöne  Saal  gewonnen  haben,  wenn 
man  ihn  nach  vom  durch  einen  Stoffvorhang,  etwa  in  der  kräftig-hellroten 
Farbe  der  Logenbekleidung,  abgeschlossen  hätte,  ohne  von  der  viel  grösseren 
ästhetischen  Wirkung  einer  in  der  Mitte  auseinander  gerafften  Gardine  erst 
noch  weiter  zu  reden.  Femer  wird  jetzt  in  Köln  nach  Bayreuther  Muster, 
oder  wurde  wenigstens  in  der  Eröffnungsvorstellung  der  Schluss  des 
Zwischenaktes  durch  Fanfaren  angekündigt,  die  Trompeter  in  altdeutscher 
Tracht  von  einer  der  unteren  Prosceniumslogen  aus  ins  Publikum  schmettem. 
Doch  beeilte  sich  die  Regie  unverständigerweise,  durch  nochmaliges  dazu 
sehr  schrilles  Klingeln  diese  dankenswerte  Neueinrichtung  sofort  illusorisch 
zu  machen.  Wamm  giebt  der  Inspizient  dem  Kapellmeister  und  Publikum 
nicht  durch  Abstellen  der  Beleuchtung  das  gar  nicht  misszuverstehende 
Zeichen  zum  Anfang!     Wenn  man  schon  einmal  bessem  will,  so   mache 
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man  doch  gleich  reinen  Tisch.  Ist  denn  das  so  furchtbar  schwer?  ...  Es 
bleibt  selbstverständlich  ganz  ausgeschlossen,  dass  sich  in  diesen  Räumen 
die  nötige  Stimmung,  dass  sich  hier  gar  so  etwas  wie  ein  Vortragsstil  ent- 
wickelt, wenn  nicht  einmal  die  äusseren  Bedingungen  zutreffen.  Es  geht 
in  der  Welt  mit  dem  wahrhaft  Guten  doch  nur  furchtbar  langsam  voraus. 
In  diesem  Falle  reichen  selbst  drei  Dezennien  nicht  hin  —  noch  dazu  bei 
der  schneidenden,  überzeugenden  Propaganda,  die  der  Bayreuther  Meister 
für  seine  Ideen  durch  Kunstthat  und  Wort  (wer  hätte  das  jemals  gekonnt!) 
in  so  ausgiebiger  Weise  getrieben  hat . .  . 


Konvention  giebt  es  überall.  Auch  in  der  Kunst.  Auch  im 
Theater.  Die  Schauspiel-Aufführungen  unserer  Klassiker  haben  schon  ein 
gut  Teil  davon.  Es  ist  zu  bequem,  es  so  zu  machen,  wie  es  immer 
gemacht  wurde.  Und  bei  den  Anforderungen,  die  ein  täglich  spielendes 
Theater  ableisten  muss,  bleibt  ja  auch  kaum  eine  andere  Wahl.  Aber 
nichts  geht  doch  über  die  Konvention  in  der  Oper.  Hier  herrscht  souverän 
der  Brauch,  der  von  den  Urvätern  überkommene  heilige  Brauch:  für  die 
Art  der  Darstellung  im  ganzen  und  für  jedes  einzelne  Stück  im  besonderen. 
Und  so  nilt  denn  wirklich  eher  die  Bühne  in  sich  zusammen,  als  dass 
etwa  in  der  eingebürgerten  Fidelio-Aufführung  auch  nur  das  Geringste 
geändert  würde.  Höchstens  wenn  ein  erlauchter  Gast  kommt,  der  dieses 
oder  jenes  von  seinem  heimischen  Theater  her  anders  kennt.  Aber  dann 
auch  nur  für  den  einen  Abend.  Das  nächste  Mal  wird  schleunigst  der 
alte  Usus  wieder  hergestellt.  Es  war  damals  in  der  That  ein  seltenes 
Zugeständnis,  als  der  ständige  Kapellmeister  Dessoff  an  der  Wiener  Hof- 
oper, wo  Wagner  den  » Freischütz **  von  Grund  aus  neu  einstudiert  hatte, 
zu  Beginn  der  nächstfolgenden  Vorstellung  den  Orchestermitgliedem 
lächelnd  zurief:  »Nun  —  die  Ouvertüre  wollen  wir  wieder  Wagnerisch 
nehmen.  *"  Die  Repertoire-Opern  gehen  und  stehen.  Da  giebt's  kein  Drehen 
und  Deuteln.  Es  fehlt  unseren  Opern-Inscenierungen  eben  der  Kopf:  die 
einigende,  vermittelnde,  befeuernde  Persönlichkeit.  Da  thut  ein  jeder,  was 
er  will  oder  besser,  was  die  Konvention  will.  Da  kein  lebendiger  Zu- 
sammenhang zwischen  musikalischer  und  scenischer  Leitung  besteht,  so 
werden  die  Ausdrucksmanieren  der  Darsteller  ganz  von  selbst  zu  den 
stereotypen  Posen,  die  ohne  jede  persönliche  Nuance  nur  gelegentlich 
einmal  als  Begleiterscheinung  des  gesungenen  Tones  eintreten  und  auf  den 
Zuhörer  so  unsagbar  lächerlich  wirken. 

Die  Opern  werden  nämlich,  wie  es  heisst,  vom  Kapellmeister  ein- 
studiert und  vom  Regisseur  in  Scene  gesetzt.  Der  Regisseur  hält  ein 
paar  Arrangierproben  nach  seinem  „Buche*  ab,  wozu  gewöhnlich  ein  unter- 
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geordneter  Musiker  auf  dem  Klavier  den  Takt  paukt.  Inzwischen  probiert 
der  Kapellmeister  mit  seinem  Orchester:  meist  ausgiebig  und  mit  Lust, 
aber  ohne  sich  sonderlich  um  die  Erscheinung  des  Werkes  auf  der  Bfihne 
zu  kümmern.  Und  dann  .geht's  zusammen*.  Hier  ergreift  nun  der 
Regisseur  nach  seinem  »Buche**  und  der  Kapellmeister  nach  seiner  Partitur 
oder  besser  nach  den  Noten  seiner  Partitur  abwechselnd  das  Wort,  ohne 
dabei  vielfach  auf  den  anderen  die  nötige  Rücksicht  zu  nehmen  —  im 
Gegenteil,  oft  genug,  um  mit  mehr  oder  weniger  starken  Spitzen  gegen 
den  Kollegen  in  musis  sich  und  ihm  das  bisschen  Lust  auch  noch  zu  ver- 
leiden. Wir  haben  einen  musikalischen  und  einen  scenlschen 
Dirigenten,  wir  brauchen  aber  einen  musikalisch-scenischen  Diri- 
genten. Es  giebt  für  die  Oper  nur  ein  Regiebuch,  und  das  ist  die  Regie- 
Partitur.  Der  enge  organische  Zusammenschluss  der  beiden  hauptsäch- 
lichsten Darstellungs-Faktoren,  des  Orchesters  und  der  Scene,  oder  präziser 
geschieden:  des  musikalisch-dichterischen  und  des  scenischen  Elements, 
verlangt  einen  letzten  Willen:  und  zwar  den  energischen  Willen 
eines  Künstlers,  der  mit  dem  gesamten  Apparat,  nicht  nur 
mit  den  musikalischen  oder  nur  mit  den  bfihnenmässigen 
Anforderungen  vertraut  ist.  Dies  gilt  ganz  allgemein:  für  Wagner 
sowohl  wie  für  Johann  Strauss.  Die  zweiköpfige  Opemleitung  ist  ein  Un- 
ding, das  sich  selbst  richtet.  In  der  Praxis  besteht  sie  ja  aber  auch  meistens 
gar  nicht.  Einer  von  den  beiden  Leitern  wird  immer  dominieren.  Hat 
der  Kapellmeister  die  nötige  Energie  und  der  Regisseur  den  nötigen  Gleich- 
mut, wie  ihn  der  an  dieser  Stelle  im  Nebenamt  thätige  Bassbuffo  gern  an 
den  Tag  zu  legen  pflegt,  dann  herrscht  natürlich  der  Kapellmeister.  Ist 
dagegen  der  Kapellmeister  ein  volontierender  Anfänger  ohne  jede  Ahnung 
vom  Scenischen  und  der  Regisseur  ein  altgedienter  Bühnen-Routinier,  daiin 
macht  er  eben  alles,  wie  er  es  will,  das  heisst,  wie  es  immer  war. 

Was  wir  für  die  Oper  brauchen,  ist  ein  Chef  der  Aufführung. 
Dies  kann  zunächst  ein  Oberegisseur  sein,  der  wie  Richard  Wagner 
in  Bayreuth  und  auch  wohl  schon  in  München  die  verantwortliche 
Leitung  des  Gesamt-Kunstwerks,  des  scenischen  und 
musikalischen  Teiles  in  sich  vereinigt.  Dieser  Leiter  braucht 
Unterregisseure  und  zu  diesen  Unterregisseuren  gehört  auch  der  oder  die 
Kapellmeister.  Dieses  Opembfihnen-Universalgenie  dürfte  man  jedoch  nur 
sehr  selten  antreffen.  Die  Bismarcks  sind  auf  dem  Theater  so  selten  wie 
in  der  Politik.  Eher  schon  kommt  es  vor,  dass  der  Kapellmeister  so 
allgemein  dramatisch-künstlerisch  empfindet  und  sich,  wenn  er  Intelligenz 
genug  hat,  mit  der  Zeit  so  viel  Kenntnisse  der  praktischen  Bühnenkunst 
aneignet,  dass  er  die  Gesamtleitung  des  Kunstwerks  neben  seinen  Kapell- 
meister-Funktionen mit  übernehmen  kann:    dann  führt  also  der  Kap  eil- 


""  DIE  MUSIK  IL  9. 


172 


meister  zugleich  die  allgemeine  Regie.  Das  wäre  eine  zweite  und, 
wie  mir  scheint,  für  normale  Verhältnisse  die  richtigere  Lösung.  Mottl  in 
Karlsruhe  und  Mahler  in  Wien  gaben  sich  diese  Stellung  —  wie  jeder 
weiss,  sehr  zum  besten  der  von  ihnen  geleiteten  Aufführungen.  Die  Musik 
bleibt  die  Grundlage  des  Wort-Tondramas.  Der  Kapellmeister,  der  natürlich 
Art  und  Umfang  seiner  Obliegenheiten  auch  als  Dirigent  kennen  und  der  vor 
allem  wissen  muss,  dass  er  keine  symphonische  Dichtung,  sondern  ein  musik- 
dramatisches Gebilde  zu  leiten  hat,  ist  daher  sein  berufenerRegisseur. 
Ihm  unterstehen,  nicht  als  sklavisch  Untergebene,  sondern  mehr  in  der 
Stellung  als  Amanuenses,  die  vom  Oberleiter  als  selbständig  empfindende 
und  denkende  Kunstler  zur  Abgabe  ihrer  Ansicht  stets  herangezogen 
werden:  der  Regisseur,  die  musikalischen  Assistenten  und  der  Maschinen- 
meister mit  seinem  Stabe.  Denn  wir  haben  es  in  diesem  Falle  doch  mit 
einer  Kunstler-Republik  zu  thun,  in  der  jeder  Mitwirkende  Sitz  und 
Stimme  hat.  Auch  der  Darsteller.  Nur  muss  schliesslich  doch  irgend 
jemand  der  Vielen  Oberster  sein:  und  das  ist  eben  der  Kapellmeister- 
Regisseur,  der  nur  noch  immer  einen  über  sich  hat  —  den  Dichter- 
Komponisten,  den  Genius  des  Kunstwerks. 


Von  diesem  Opernregisseur  —  also  vom  wirklich  verantwort- 
lichen Leiter  der  Opern- Vorstellung  und  von  den  Hauptphasen  sowie  den 
Hauptproblemen  seiner  künstlerischen  Amtsführung  soll  nun  in  einigen 
weiteren  Aufsätzen  noch  etwas  näher  die  Rede  sein.  Dabei  muss  natürlich 
ganz  von  selbst  Wagners  Kunstwerk  und  dessen  Darstellungsweise  zu 
Grunde  gelegt  werden.  Die  durch  das  Bayreuther  Wort-Tondrama  be- 
dingten Grundsätze  beispielsweise  über  die  möglichst  plastische  Aus- 
gestaltung des  Bühnenbildes,  über  die  Beleuchtung  und  manche  Be- 
merkungen zu  Fragen  der  engeren  Regie  haben  für  alle  Opemdarstellungen 
die  gleiche  schlagende  Gültigkeit.  Nur  wo  dies  nicht  zutrifft,  wie  bei 
Fragen  des  Stils  und  bei  Eigenartigkeiten  der  verschiedenen  Genres  werden 
auch  die  übrigen  Opern-Gattungen  herangezogen. 

Weitere  Artikel  folgen  später 


i  geben  vir  zu  den  nationalen  Tonsetzero  fiber,  und  zwar 
I  zu  ihrer  ersten  Gruppe,  deren  Künstler  die  kompositorischen 
1  Eigenheiten  der  neurussischen  Schule  zum  Teil  mit  einer  Ten- 
I  denz  zur  Heimatknast  in  nahezu  reiner  Weise  verliSrpem. 

An  die  Spitze  derselben  stellen  wir  den  zugleich  bedeutendsten 
russischen  Symphoniker  unserer  Tage,  Alex.  Glazounoff  (geb.  1865  in 
St  Petersburg),  wie  Arensky,  Wibtol,  GretchanlaofT  ein  Schüler  Rlmslcy- 
KorsakolTs.*)  Er  bleibt  in  seinen  Klavierwerken,  die  zwar  an  Zahl  nicht 
eben  gross  sind,  aber  der  modernen  Literatur  einige  wertvolle  und  stets 
poetische  Gaben  bieten,  derselbe  Tonseizer,  wie  er  uns  als  Symphoniker 
bekannt  ist :  ein  Künstler,  dem  die  unverßUschte  Tonsprache  seines  Heimat- 
landes bei  nur  leiser  Beeinflussung  durch  den  elegischen  Geist  Schumanns 
und  Chopins  eigen  ist,  der  in  herzlich-warmen,  von  sonnigem  Optimismus, 
herzhafter  Lebensfreude  durchzogenen  Lauten  seiner  Iftuttersprache  zu  uns 
redet,  und  uns  von  dem  hohen  Ernst  seiner  Kunst  zu  überzeugen  weiss. 
Eine  in  ihrer  Gründlichkeit  deutsch  anmutende,  hervorragende  kontra- 
punktische Geschicklichkeit,  in  welcher  er  selbst  Tscbaikowsky  überragt, 
feine  Durcharbeitung,  gesättigte  Klangsch5nheit  und  erquickende  Natürlich- 
keit zeigen  auch  seine  Klavierwerke,  aus  denen  man  freilich  wie  bei 
Arensky  und  Balakireff  den  orchestralen  Denker  unverkennbar  heraus- 
hört.**)   Besonders  erfreut  ihre  ausgezeichnete  Stimmführung. 

leb  verweise  besonders  auf  die  intereasante  Suite  op.  2  über  den  Namen 
.Sascha*,  die  beiden  Stücke  op.  2?,  die  Maiurki  op.  2S,  No.  3,  die  wundervolle  Etüde 
aLa  Nulf  aus  op.  31,  die  im  Klang  sctavelgeDde  Nocturne  op.  37.  Velterblo  sind 
bemerkenswert  die  köstliche  Paslorale  aus  op.  42,  das  Prilude  op.  49,  das  Prillndlum 
und  Fuge  op.  62,  sein  reifstes  KlavJerverk;  scbwictaer  erscheinen  seine  Klavlersonaten. 

Sie  alle  beweisen,  dass  Ihm  die  TSne  minnllchBter  Energie  wie  weichster 
Schwirmerei  gleich  natürlich  und  eigen  lu  Gebote  stehen.  Reizende  TanistScke 
schenkte  er  uns  in  der  bei ler^an mutigen  Gavotte  aus  op.  49,  einem  KablnettstSckcben 
voll  unwiderstehlicher  Frische  (giflckllcherveise  nicht  nur  einer  Bachschen  Kopie), 
sowie  In  einigen  gescbmack vollen  Talicra. 


*)  Ein  kurzer  biographischer  Abriss  von  Glaiounoffh  Lebensgang  <voo  Laroche) 
und  Katalog  seiner  Verke  erschien  separat  bei  Belaleff  (1901). 

*^  Vgl.  I.  B.  Suite  über  .Sascha-,  S.  20,  Sjnma  4:  .quasi  Coml". 
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Von  Glazounoff  wenden  wir  uns  zu  S.  W.  Rachmaninoff  (geb.  1S73 
im  Gouv.  Nowgorod,  1882—85  am  Petersburger  Konservatorium,  am  Moskauer  bis  1802 
bei  Arensky,  Tanejeff,  Siloti,  Swereff,  lebt  in  Moskau  als  Lehrer  und  Klaviervirtuose). 

Er  ist  ein  hochbedeutender  russischer  Heimatkünstler,  leicht  durch 
Tschaikowsky  beeinfiusst  (bis  auf  die  sffrfl).  Sein  bekanntestes  Klavier- 
werk ist  das  cis-moll  Pr61ude  (Fritzsch  oder  Hug),  ein  Stück,  in  dem 
leidenschaftliche,  verzweifiungsvoUe  Klage  in  knappster  Form  und  mit 
allerdings  elementarsten  Mitteln  packenden  Ausdruck  finden. 

Weit  weniger  bekannt,  aber  ebenso  interessant  ist  die  schwüle  b-moll-Serenade 
(ebendort),  die  wildphantastische,  barocke  Humoreske  (Bosworth)  mit  ihren  tollen 
Klangverbindungen,  ihrem  traumhaften  Mittelsatz  und  ihrer  Freude  an  elementaren 
Rhythmen-  und  Motivwiederholungen  —  der  aufAillendsten  Eigentümlichkeit  und 
Schwiche  der  neurussischen  Musik  — ,  die  Melodie  aus  op.  10,  ein  serenadenartiges, 
volkstümliches  Stück  voll  eigener  Poesie.  Wie  unverfilscht  Rachmaninoff  die  Sprache 
seines  Vaterlandes  redet,  sieht  man  auch,  wie  z.  B.  bei  Grie^g,  an  den  kurzen,  präg- 
nanten Themen.  Mit  diesem  Tonsetzer  besitzt  Rachmaninoff  eine  unzweifelhafte 
Geistesverwandtschaft  Wie  liebenswürdig  er  sich  geben  kann,  zeigt  der  feine  Walzer 
aus  op.  10  (Bosworth,  Hug).  Ausserdem  ganz  herrliche  Klavierstücke  op.  3^  11;^) 
15,  16  (Jurgenson). 

Zwei  wertvolle  Klavierkonzerte  op.  1,  18,^  zwei  Suiten  für  zwei 
Klaviere  op.  5,  17^  lassen  auch  in  den  grossen  Formen  Grosses  von 
diesem  Komponisten,  der  über  eine  besonders  reiche  Harmonik  und  uber- 
schwänglichen  Gefühlsausdruck  verfügt,  erhoffen. 

Constant.  Antipoff  (geb.  1859)  zeigt  hier  und  da  Schumannschen 
Einfluss,^  doch  erfreuen  seine  Klaviersachen  durch  gewählte  Harmonik, 
grosse  Klangschönheit  und  interessante  Gestaltung.  Ein  vorzugsweise 
polyphones  Denken  prädestiniert  ihn  zur  Orchesterkomposition.  Sein 
Naturell  weist  ihn  auf  eine  weiche,  durchaus  lyrische  Aussprache  in  Tönen. 

Unter  seinen  Kompositionen  hebe  ich  die  Variationen  über  ein  in  üppiger 
Farbenpracht  strahlendes,  echt  russisches  Originalthema,  welchem  man  nur  grössere 
Plastik  wünschte,  op.  3,  die  Romanze  aus  op.  5,  die  beiden  Pr^ludes  op.  8,  die  Noc- 
turne aus  op.  6  hervor,  femer  einige  Etüden,  den  entzückenden,  allerdings  ginzlich 
russiflzierten  kleinen  Walzer  aus  den  «Miniatures*  op.  9,  mit  seinem  nach  slavischer 
Art  immer  leiser  verlöschenden  Schluss,  wie  denn  die  Russen  überhaupt  unseren 
Walzer  mehr  als  eine  träumerische  Tanzidylle  aufzufassen  pflegen. 

Der  bedeutendste  Künstler  dieser  ersten  Gruppe  hätte  nach  Glazou- 
noff Anat.  Liadoff  (geb.  1855  in  Petersburg,  Schüler  Rimsky-KorsakofT^,  lebt  da- 
selbst als  Theorieprofessor  am  Konservatorium)^^)   werden  können,  wenn  er  den 


*)  Vgl.  besonders  das  Pr^lude  op.  5,  No.  4. 
*•)  Bei  A.  Gutheil  in  Moskau. 

0  Es  ist  sehr  wünschenswert,  dass  unsere  tonangebenden  Musik-Lexica  kurze 
biographische  u. s.w.  Notizen,  wenigstens  der  bedeutendsten  neurussischen  Klavier- 
komponisten  bringen. 
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in  seinen  ersten  Werken  eingeschlagenen  Weg  weiter  verfolgt  hätte.  Ich 
möchte  ihn  einen  «russischen  Jensen*'  auf  dem  Gebiete  der  Klavierpoesie 
nennen.  Er  ist  also  reiner  Lyriker  und  bevorzugt  die  Kantabilität  in  der 
Themenbildung.  Seine  vornehm  erfundenen  Klavierstücke  werden  ihm  im 
Verein  mit  seiner  vollendeten  Kunst  der  Stimmungsmalerei,  der  aus- 
gezeichneten kontrapunktischen  Arbeit  und  einem  feinentwickelten  Klang- 
sinn viele  Freunde  auch  in  Deutschland  erstehen  lassen.  Von  op.  36  an 
erfährt  man  bei  ihm  eine  unangenehme  Überraschung.  Alle  diese  Sachen, 
meist  zahlreiche  Hefte  Pr61udes,  aber  auch  die  Variationen  über  ein  pol- 
nisches Thema  op.  51,  die  Mazurka  op.  38,  die  Barcarole  op.  44  scheinen 
sich,  obwohl  auch  sie  hübsch  erfunden  und  fein  durchgeführt  sind,  ganz 
in  Chopin  verlieren  zu  wollen,  jedenfalls  wird  die  Originalität  sehr  gering. 
Rein  äusserlich  fällt  in  seinen  Klaviersachen  der  häufige  Quintolen- 
gebrauch  auf. 

Unter  seine  schönsten  Kompositionen  rechne  ich  den  Petite  Valse  (Bessel) 
das  Pr^lude  op.  10  (Fritzsch),  das  op.  24  (ein  höchst  reizvolles  Pr61ude  und  eine  der 
Chopinschen  nachgebildete  Berceuse),  die  allerliebste  Tabatidre  ä  musique  op.  32,  die 
originelle  Skizze  „Sur  la  prairie**  —  ein  kleines  Seitenstück  zu  Borodins  „Steppen- 
skizze*  aus  Mittelasien  — ,  die  herrliche  Idylle  op.  25,  seine  Variationen  über  ein 
Thema  von  Glinka  op.  35,  das  op.  31  (eine  originelle  Mazurka  rustique  und  ein 
wunderbares,  tieftrauriges  Pr61ude). 

An  Liadoff  schliesse  ich  gleich  den  jungen  Tonsetzer  E.  Aleneff 
mit  seinen  echt  nationalen  Mazurkas  aus  op.  7  und  op.  8  und  den  an- 
ziehenden Stücken  op.  9,  deren  feine  Durchführung  erfreut.  Das  op.  10  er- 
scheint schwächer.  Von  Schumann  ist  Aleneff  noch  nicht  ganz  freigekommen. 

Mehr  dem  Salongenre  neigen  sich  die  sehr  zahlreichen,  durch- 
aus national  erfundenen,  nur  wenig  von  Chopin  beeinflussten  Klavier- 
miniaturen von  Nie.  de  Stcherbatcheff  (geb.  1853)  zu.  Seine  Hauptwerke 
sind  die  F6eries  et  Pantomimes  (2  Hefte)  op.  8,  die  eigenartige  Scherzo- 
Caprice  op.  17  und  das  »Mosaique''  op.  15.  In  diesen  wie  in  vielen 
anderen  zum  Teil  sehr  hübschen,  intimen  Klavierpoesieen,  welche  ihn  als 
eine  äusserst  sensitive,  durchaus  lyrisch  beanlagte  Künstlernatur  erkennen 
lassen,  überrascht  er  durch  feine,  poetische,  manchmal  allerdings  etwas 
bizarre  Züge,  gewählte,  pikante  Harmonik,  durch  einen  klangvollen,  gradezu 
ausgetiftelt  feinen  Klaviersatz  und  originelle,  sehr  bewegliche  Erfindung, 
welche  gern  die  Chromatik  heranzieht.  Wie  alle  Neurussen,  so  versteht 
auch  er  träumerisch-pastoralen,  mild-melancholischen  Stimmungen  mit 
grösstem  Feingefühl  Töne  zu  leihen.  Eine  hin  und  wieder  archaisierende 
Harmonik  weist  auf  leisen  Einfluss  durch  das  Volkslied. 

Von  seinen  übrigen  Kompositionen  nenne  ich  noch  die  3  Idyllen  op.  23,  die 
stimmungsvollen  SoHtudes  op.  25,  den  ersten  Orchideenwalzer  aus  op.  27,  die  im  Lokal- 
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kolorit  ausgezeichnet  getroffene  Barctrole  Orientale  op.  35»  die  Mazurkas  op.  16 
(No.  4,  5),  »Souvenir  de  Lithuanie*  op.  40  und  das  op.  42.  Seine  letzterscliienenen 
Saclien  wenden  sicli  einer  flacheren  Salonmusik  zu. 

Ob  Stcherbatcheff  in  den  grossen  Formen  ebenso  Hübsches  schaffen 
wfirde,  ist  fraglich.  Jedenfalls  verliert  er  sich  in  seinem  einzigen  grösseren 
Klavierwerk,  den  A.  Rubinstein  gewidmeten  Fantasles-Etudes  op.  26  auf- 
(Uligerweise  ganz  in  Schumann,  was  auch  in  den  Pr61udes  op.  20  der  Fall 
ist     Die  Klavierminiature  ist  vielmehr  sein  eigenstens  Gebiet. 

Eine  gesonderte  und  bedeutsame  Stellung  nimmt  in  dieser  Gruppe 
der  Livländer  Joseph  Wihtol  ein. 

(Geb.  1863  in  Weimar  in  Livland,  Schüler  von  Rimsky-Korsakoff,  lebt  als  Lehrer 
am  Petersburger  Konservatorium  und  der  Boroffkaschen  Musikschule.) 

Die  grossartige  Öde  und  Melancholie  der  kurischen  und  der  ihr  ähn- 
lichen litauischen  Landschaft,  wie  sie  uns  Wiehert,  Skowronnek  und 
Donaleitis  eindrucksvoll  schilderten,  spiegelt  sich  auch  in  den  lettischen 
Volksweisen  wieder.  Nach  Melodik  und  Rhythmik  zeigen  sie  oft  eine 
grössere  Ähnlichkeit  mit  den  skandinavischen,  speziell  schwedischen,  als 
mit  den  russischen  Volksliedern,  und  stehen  gänzlich  im  Banne  der 
Kirchentöne.  Nur  erscheint  die  milde  Wehmut  der  skandinavischen  Volks- 
gesänge hier  in  düsterste  Schwermut  gesteigert.  Um  sich  in  diese  fremde 
Stimmungswelt  einzuleben,  spiele  man  von  Wihtol  sein  bedeutendstes 
Klavierwerk,  die  Variationen  über  ein  lettisches  Thema  op.  6.  Es  bewegt 
sich  modulatorisch  in  einfachster  Weise,  und  wirkt  daher  in  den  Variationen 
etwas  ermüdend;  das  Werk  kann  als  kleines  Seitenstück  zu  Griegs  ungleich 
bedeutenderem  und  gross  angelegten  Variationenwerk,  der  Ballade  op.  24 
angesehen  werden.  Dann  greife  man  zu  Wihtols  verdienstvollen  und  vor- 
züglichen Bearbeitungen  lettischer  Volkslieder  op.  29^  und  wähle  sich  aus 
seinen  sehr  zahlreichen  Heften  mit  Pr61udes,  die  zum  Teil  Chopinsche 
Züge  tragen,  die  schönsten  Nummern  aus.  Auch  Wihtol  ist  Lyriker  und, 
seiner  Heimat  nach,  Elegiker.  Töne  weicher,  melancholischer  oder  träume- 
rischer Stimmungen  versteht  er  in  seinen  oft  hübsch  und  originell  er- 
fundenen und  stets  feinsinnig  gearbeiteten  Klavierstücken  überzeugend 
anzuschlagen.  Wie  Liadoff  bevorzugt  auch  er  die  Cantabilität  in  seinen 
Themen.  Seine  Harmonik  ist,  durch  das  heimische  Volkslied  beeinflusst, 
stellen  weis  leicht  archaisierend;  besonders  liebt  er  den  Gebrauch  der 
dorischen  Sexte  in  Moll. 

Weitere  bemerkenswerte  Kompositionen  sind  die  Mazurka  et  Valse  op.  9,  die 
Berceuse  aus  op.  18,  endlich  die  A.  Rubinstein  gewidmete,  höchst  originelle  Humoreske 
op.  3,  ein  prichtiges  Pendant  zu  derjenigen  von  Rachmaninoff. 


*)  Ausfuhrliches  darflber  vgl.  »Signale«,  1902,  No.  53^,  S.  lOia. 
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Diese  Gruppe  beschliesst  W.  Rebikoff  (geb.  1867  in  Sibirien),  der 
musikalische  Lenau  Russlands,  ein  zartsinniger,  geborener  Klavierpoet  und 
eminenter  Harmoniker,  unter  dessen  Werken  (op.  2,  5,  6,  11,  15  u.  a.  bei 
Jurgenson)  man  die  wundervollen  »Herbstträumereien"  op.  8  (ebenda) 
kennen  muss,  das  typische  Werk  neurussischer  Klaviermusik,  dessen  kleine 
Tondichtungen  einander  an  Reiz  überbieten !  Der  Komponist  verfügt  über 
eine  ganz  unvergleichliche  Stimmungskraft,  aber  als  echter  Russe  auch 
über  eine  wenig  ausgebildete  Kunst  der  Durcharbeitung. 

Endlich  bilden  die  fünf  Tonsetzer  Ach.  Alph6raky  (geb.  1846  in 
Charkow),  B.  Kalafati  (geb.  1869  in  Eupatoria,  Krim),  Nie.  Amani  und 
die  beiden  Blumenfeld  (s.  später)  eine  kleine  Sondergruppe,  welche  wir 
die  »südrussisch -levantinische''  nennen  können.  Auf  ihre  Werke 
gewann  die  ungleich  weichere,  ja  sentimentale  Melodik  der  kleinrussischen 
Volksmusik,  wie  z.  B.  in  Amanis  Thema  (con  Variazioni)  op.  3  und 
F.  Blumenfelds  wundervollem  Stück  «Le  soir**  aus  op.  21,  sowie  auch  die 
räumlich  nicht  gar  weit  entfernte  orientalische  Welt  grösseren  Einfluss. 
Alph6raky  hat  zur  Klaviermusik  einige  hübsche,  kleine  Stücke  beigesteuert 
<op.  25,  27,  29,  30). 

Ich  erwähne  seine  herb-ursprünglichen  und  frischen  Mazurkas  aus  op.  25^  27, 
und  das  HauptstQck  dieser  Gruppe,  die  unvergleichlich  charakteristische,  stimmungs* 
volle  S6r6nade  levantine  aus  op.  25. 

Kalafati  ist  mit  zwei  formgerechten,  aber  nicht  bedeutenden  Sonaten 
op.  4  (die  zweite  am  schönsten)  vertreten,  Amanis  Wirken  fällt  ins  Gebiet 
guter  Salonmusik  (zwei  Walzer  op.  5,  Pr61udes  op.  8,  Orientale  aus  op.  7)* 

Eine  kleine  ,,kaukasische*  Sondergruppe  mit  Ivanoff,  A.  Korest- 
schenkou.  a.  (zwei  hochinteressante,  georgische  Rhapsodieen  op.  30^)  steht 
dieser  Gruppe  gegenüber. 

Nun  gehe  man  zur  folgenden  Komponistengruppe  über,  deren 
Künstler  eine  streng  originale  und  nationale  Sprache  nicht  reden,  sondern 
mit  ihren  Werken  sichtlich  in  den  Neudeutschen,  besonders  aber  den 
Romantikem  Schumann  und  Chopin  wurzeln,  zunächst  zu  Alex.  Scriäbin, 
dem  Führer  dieser  Gruppe  (geb.  1871  in  Moskau,  Schüler  von  SafanoiF, 
TanejeiF;  Klaviervirtuose).  Er  ist  der  Pathetiker  und  Dramatiker  der  jung- 
russischen Klavierkomponisten.  Liszt  und  Wagner  haben  deutlich  erkenn- 
bare Spuren  in  seinen  Werken  hinterlassen.  In  den  Kompositionen 
bedeutenderen  Umfangs,  in  welchen  sich  sein  aufs  Grosse  gerichteter 
Ideenflug,  sein  jugendheisses,  loderndes  Ungestüm,  seine  stürmische  Leiden- 
schaftlichkeit ausleben  und  austoben  kann,  giebt  er  sein  Bestes.  Weichen, 
rein   lyrischen  Stimmungen  giebt   er    in   allen  seinen  Werken  höchstens 


*)  Bei  P.  Jurgenson. 

II.  9.  12 
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bis  zur  Abdämpfung  einer  schmerzlichen  Erregung,  und  nur  ganz  selten 
Rmum.  Meist  stürmt's  und  braust's  wie  beim  «ersten  Brahms*  in  drängen- 
den Synkopenschritten  und  massigen  Akkordfolgen.  Schade,  dass  seine 
durch  und  durch  ehrliche  Erfindung  auch  von  Chopin  stark  beeinflusst  ist, 
und  der  eigentlichen  melodischen  Kraft  entbehrt.  Jedenfalls  haben 
wir  es  mit  einem  ausgeprägten  Charakterkopf  zu  thun.  Es  wäre  aber 
wünschenswert,  wenn  Scriäbin  langsamer  und  mit  strengerer  Selbstkritik 
schriebe,  unter  einiger  Zurückdrängung  des  virtuosen  Elementes.  Auch 
ein  gewisser  Hang  zum  Bizarren  lässt  seine  oft  bedeutenden  Ideen  nicht 
in  völliger  Reinheit  in  Tönen  erstehen;  so  liebt  er  besonders  in  der 
Rhythmik  die  gesuchtesten,  unmöglichsten  Komplikationen  in  Triolen- 
bildungen  zu  bieten,  ohne  das  Fehlen  des  melodischen  Quells  dadurch 
verdecken  zu  können.  Die  weitere  Entwicklung  dieses  noch  nicht  zur 
völligen  Reife  gelangten,  zweifellos  ungewöhnlichen  Talents  werden  auch 
wir  Deutsche  mit  Teilnahme  verfolgen  müssen. 

Unter  seine  vorzfiglichsten  Verke  rechne  ich  die  bedeutende  Sonate  op.  6,  ein 
rassisches  Heldengedicht,  das  Allegro  appsssionato  op.  4,  die  Sonate-Fantasie  op.  19, 
die  schöne  Sonate  (?)  op.  23,  im  Gebiet  der  Kleinkunst  das  grosse  op.  11  mit  zum 
Teil  sehr  schönen  Präludien,  ebenso  die  Pr^ludes  aus  op.  13^  15—17,  22,  endlich 
die  12  Etudes  op.  8. 

Grösseren  Einfluss  gewann  neben  Liszt  die  Wagnersche  Harmonik 
auf  Felix  Blumenfeld.^ 

(Geb.  18Ö3  in  Kowalewka,  Sud-Russland,  Schuler  von  Stein,  Berhardt,  Rimsky. 
Korsakoff,  lebt  in  St  Petersburg  als  Lehrer  am  Konservatorium  und  Dirigent  an 
der  Oper.) 

Ein  gewisser  Zug  ins  Grosse  ist  in  Blumenfelds  besten  Werken, 
z.  B.  in  der  Etüde  „La  Mer"  op.  14,  und  den  kraftvollen  Fantasies-Etudes 
op.  25  nicht  zu  verkennen.  Doch  wird  man  eine  grössere  Anzahl  seiner 
Klavierwerke  der  feinen  Salonmusik  überweisen  müssen,  da  die  nicht 
immer  auf  gleicher  Höhe  stehende  Erfindung  manchmal  etwas  unselbständig 
erscheint,  und  das  alte  Erbübel  der  Neurussen  —  allzu  häufige  Perioden- 
und  Motiv-Wiederholungen,  geringe  Kunst  der  Durchfuhrung  —  manchmal 
recht  hervortritt.  Blumenfeld  erinnert  in  dieser  Beziehung  an  Rubinstein. 
Sein  Klaviersatz  ist  allerdings  wunderbar  klangschön  und  brillant;  nur  hätte 
hier  und  da  ein  geringerer  Aufwand  von  Virtuosität  dem  Ideengehalt  nicht 
geschadet. 

Unter  seine  besten  Werke  rechne  ich  die  beiden  Inpromptus  op.  13,  die  5  Hefte 
mit  Pr^Iudes  op.  12,  17,  die  beiden  poetischen  Nocturnes  op.  6,  den  Valse  brillante 
aus  op.  22,  die  im  Kolorit  prichtig  gelungene  II.  polnische  Suite  op.  31   (Paderewski 


*)  Vgl.  besonders  die  Moments  lyriques  op.  27,  11,  No.  7. 
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fewidmet),  die ,  reizende  Qutsi  Mazurkt,  aus  op.  2,  die  drei  Stficke  op.  21  und  b^ 
«onders  die  Momeo^  lyriques  op.  27  (2  Hpttth 

,  Sein  Bmder  Sigismund  Blumenrjeld  (geb.  1852  in  Odessa,  lebt  ifi 
St  Petersburg),  hauptsächlich  Vokafkqmponist,  l^at.  zur  Klaviermusik  ntMf 
i^enige  kleipe,  hübsche  Gaben  beigesteuert  ^6  Brünborions  op.  5,  zwei  Ma^ 
zurkas  op.  6). 

Von  Nie  Artpiboucheff  (geb.  185S)  haben  wif*  f&f;  Klavier  nur  zwei 
jyiazurkas  in  Chopins  Art  und  c|ine  Pr61ud,e^  op.  3  zu  verzeichnen,  welch^ 
Weniger  stark  an  Erfindung  als  feingearbeit^^  und  wohlklingend  sind. 

Der  Besch|lftigung  mit  Liszt  pnd  unsei\n  N^uromaiitikem  verdankei^ 
die  Etudes  d'ex6cution  transcendante,  op.  M^T)  vpn  ?.  Liapounof^ 
(geb.  1859),  einem  wirklich  bedeutenden  upd;  hochpq^jtischen,  russischefi 
Pendant  zu  Liszts  gleichnamigem,  b^eruhmten  Etu.^enwe|ii.;  ihre  Entstehung. 
Liapounoff  ist  in  der  Klaviermusik  gern  ProgrammiiijU|sjker  und  entfaltet  dii 
eine  eminente  Charakterisierungskunst. ^i  Derselbe  Komponist  hat  sipb 
schon  im  Ers^ingswerk,  den  ^Drei  Stacken"  als  höchst  l^egabter  und  sehr  viel 
versprecfiender  Künstler  gezeigt.  K 

Nun  schliessen  wir  unsere  kleine  Studienreise  mit  den  feinen  5  , Pasteis* 
op.  3  des  Vokalkomponisten  AI.  Gretchaninoff  (geb.  1864,  lebt  in  Mosktu)^ 
Hier  haben  wir  einen  treuen  russischen  H^m^tkünsdeT;  vor  uns.  Dieses 
Werkchen  atmet  den  reinsten  nationalen  Geist.        i 

Um  es  richtig  zu  geniesscn,  heisst  es  ::vprher  von :  allem  westv 
europäischen  Regel wesen  so  ziemlich  abstrahieren  1  Bei  bescheidensteip 
Umfang  bergen  die  einzelnen  Nummern  eine  Fülle  von  Ppesie.  Die  Rhythmik 
ist  äusserst  interessant,  besonders  weiss  Gretchaninoff  durch  Motiv-* 
VergrSsserung,  häufigen  Taktwechsel  und  möglichst  knappen  Ausdruck  m 
i^esseln.,  Und  die  Form?  Freilich,  da  sieht's  jiichl  .i^nmer  gut  aus;  sie  ist 
oft  allzu  mosaikartig  und  zerbröckelnd,  von  gelegentlich  kleinen  ^Schuster? 
flecklein"  zu  schweigen.  Nichtsdestoweniger  weiss  sf^in  grosses  Talent  für 
Stimmungsmalerei  —  wie  auch  das  Andante,  sdneji  inter^santen  Streich-* 
quartetts  op.  2  beweist  —  dafür  reich  zu,  entschädigen^  Seine  Harmonil^ 
ist  grösstenteils  durch  die  Kirchenton-Ge^etze.. beistimmte 

Ed.  Näpravnik  (geb.  1839  zu  Bejst  ,in  Böhmen,  Dirigent  im  der 
russischen  Hofpper  in  St.  Petersburg)  kann  icY^  nach  seinen  Klavierwerk» 
keinesfalls  unbedingt  zu  den  russischen  Komn^nisten  rechnen,  so  sehr 
der  Komponist  der  ^Fantasie  russe",  des,  ^A/la  nis^Q"  aus  op.  61  dazu 
zu   verleiten   scheint.     Er   vereinigt   ip    Q^nf^r,,Kl&y|er^iusik   heimiailiche 


...  >   .1  ..  ..... 

:•  •    ■  V      1.  ...'«.■ 


•)  Verlag  P..  Jurg^nson. 

**)  Verlag.  J.  H.  Zimmermann. 

f^),  V^l.  daraus  da^  ;,,CariUpQ%  eipes  der,, in^^i^sufote^t^n  Stficke  der  ganzen 

neurussischen  Musik  und  wichtiges  G^gens^ck^u  El^tps  C..^  d^rl  Arldsieifne-Sttite. 
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böhmische  Elementd^'  mit  weit  weniger  aasgeprigten  russischen  und 
einer  vorzfiglichen  technischen  Schalung.  So  muss  ich  miPs  an  dieser 
Stelle  versagen,  auf  seine  wertvollen,  melodiösen  und  fein  gearbeiteten 
Klavierwerke,  insbesondere  die  Tableanz  musicaux  op.  43  und  die  i»Sechs 
Stficke"  op.  61  f>  näher  einzugehen.  Den  grössten  Ruf  geniesst  N&pravnik 
bei  uns  als  Kammennusik-Komponist. 

Ausser  diesen  markantesten  Kfinstlem  könnten  wir  noch  eine  ganze 
Reihe  eitleren,  weiche  in  die  Entwicklung  der  neurussischen  Klaviermusik 
bisher  weniger  selbständig  eingriifen.  Hier  ihre  Namen:  AI.  Kopyloff 
(geh,  1854  in  St.  Petersburg;  Mazurkas  op.  3;  op.  13  und  17),  AI.  Grodzki 
(geb.  1865  in  St.  Petersburg,  Scbfiler  Sokoloffs,  Komponist  zahlreicher, 
feiner  Klavierminiaturen,)^  AI.  de  Dreyer  (geb.  1857),  J.  Boroffka, 
AI.  Winkler,  Nie.  Sokoloff  (geb.  1858  in  St  Petersburg;  Variationen 
op.  25),  AI.  Tiniakof r  (op.  1  bei  Zimmermann),  W.  Sapellnikof f  (geb.  1868 
zu  Odessa,  vElfenreigen*),^  J.  Kryjanowsky  (Thdme  vari6  op.  1),  Bas. 
Kalinnikoff  (4  Stficke  bei  Jurgenson),  A.  Goedicke  (op.  1,  9  ebenda), 
N.  T6restchenko  (op.  8  ebenda),  N.  Nikolaieff,  S.  Pantchenko  (op. 
1 — 8  ebenda),  S.  Maykapar  (Miniaturen  op.  8  ebenda),  Conus  (geb.  1862), 
Pachulski  n.  a.  ' 

Es  ist  nicht  meine  Absicht,  hier  eine  erschöpfende  oder  das  Einzelne 
peinlich  sichtende  Obersicht  zu  geben,  noch  maasse  ich  mir  an,  die  a  priori 
vorzfiglichsten  Werke  mit  jedermanns  Zustimmung  ausgewählt  zu  haben. 
Nur  möchte  ich  alle  dazu  auffordern,  sich  einmal  in  die  im  grossen  Ganzen 
weniger  nationale,  neurussische  Klaviermusik  zu  versenken,  welche  da  den 
neurussischen  Orchesterwerken  etwa  noch  ratlos  gegenüberstehen  —  aller- 
dings nur  dann,  falls  sie  sich  der  Vernachlässigung  unserer  deutschen 
Kleinmeister  nicht  schuldig  fühlen!  Diese  Klaviermusik  bedeutet  in  erster 
Linie  eine  schöne  Bereicherung  auch  unserer  Hausmusik,  so  vorzüglich 
sie  sich  auch  für  den  deutschen  Konzertsaal  eignet.  Der  zukunftsreichen, 
neurussischen  Schule  fehlt  nur  noch  das  Erleben  grosser  geistiger 
Ereignisse,  die  Aufhebung  des  über  Russland  lastenden  geistigen  Druckes. 
Rebikoffs  jüngst  erschienene  Programmdichtung:  «Sklaverei  und  Freiheit" 
(op.  22)  für  Klavierff)  giebt  da  zu  denken.  —  Das  Material  zur  Schöpfung 
grosser,  international  gültiger  Werke  ist  in  Fülle  vorhanden!  Auf  Arensky, 
GlazounofT,  LiadofT;  Li'apounoff,  Scräbin  im  Sinne  einer  internationalen 
Kunst,  auf  Rachmaninoff,  Gretchaninoff,  Rebikoff  und  Wihtol  im  Sinne 
einer  russischen  Heimatkunst  ruht  unsere  Hoffnung! 


*)  Vgl.  z.  B.  op.  43  No.  1;   Mittelsatz  von  No.  2;   op.  61   No.  1  etc.  mit  ihren 
unverkennbar  böhmischen  Zügen. 

**)  Bei  Zimmermann,  Jurgenson,  Bessel,  Simrock,  BelaTeff.    ^^)  Bei  Andr^. 
t)  Verlag  D.  Rahter.    ff)  Verlag  P.  Jurgenson. 


\s  ist  noch  nicht  genug  zam  Bewnsstsein  gekommen,  dass  die 
Künste  nach  Einer  Seite  weit  hinter  dem  zurfickstehen,  was 
andere  Bethfttigungen  des  Menschengeistes  geniessen:  nach  der 
Seite  des  Interesses  für  ihr  Unterrichts-  nnd  Erziehungswesen« 
Die  Jünger  der  Künste  sind  im  ganzen,  soweit  sich  ein  zusammenfassendes 
Vergleichungsurteil  fällen  Iftsst,  pädagogisch  übler  daran,  als  die  Jünger 
der  allgemeinen  Lebensbildung,  d.  h.  als  die  Zöglinge  der  «Schulen*  im 
gewöhnlichen  Sinn  des  Wortes  —  ja  selbst  als  die  Jünger  der  wissen- 
schaftlichen Hochschulen,  d.  h.  als  die  «Studenten*.  Und  während  all 
diese  pädagogische  Welt,  als  eine  praktische  Sache,  auch  ihr  theoretisches 
Interesse  findet,  durch  systematische  Behandlung  der  Unterrichts-  und  Er- 
ziehungsfragen sowie  durch  historische  Erforschung  und  Darstellung  ihres 
Vorgehens  und  ihrer  Veranstaltungen,  also  hauptsächlich  durch  eine  Schul- 
geschichte, entbehrt  die  Welt  der  Kunst-  oder  Künstlerpädagogik  einer 
solchen  Behandlung  fast  ganz.  Ober  etliche  sehr  dankenswerte  Einzel- 
arbeiten hinaus  fehlt  hier  noch  alles. 

Die  praktische  Seite  der  Sache,  also  die  Unvollkommenheiten  in  der 
thatsächlichen  Obermittelung  der  Künste  an  ihre  Jünger,  lassen  wir  dies- 
mal beiseite.  Auch  der  systematische  Teil  ihrer  theoretischen  Seite,  d.  i; 
die  Untersuchung  der  kunstpädagogischen  Probleme,  bleibt  hier  abseits. 
Einzig  der  historische  Teil  dieser  theoretischen  Seite  soll  uns  heute  be- 
schäftigen, also  die  geschichtliche  Entwickelung  der  Kunstpädagogik,  ins-' 
besondere  der  Kunstschulen,  und  zwar  auf  dem  musikalischen  Gebiet. 
Nun  sind  wir,  eben  infolge  der  dargelegten  Verhältnisse,  noch  lange  nicht 
so  weit,  eine  Geschichte  der  Musikpädagogik  oder  wenigstens  der  Musik- 
schulen auch  nur  auszugsweise  geben  zu  können.  Lediglich  eine  vor- 
läufige Skizze  soll  uns  durch  die  Vergangenheit  dieser  Anstalten,  nament- 
lich in  ihrer  Form  als  «Konservatorien*,  hindurchführen.  Wenn  wir  hier 
zum  Teil  über  ein  Gerippe  von  Zahlen  und  Namen  nicht  hinauskommen, 
so  wird  es  uns  angesichts  des  Provisorischen  in  unserem  Beginnen  der 
Leser  wohl  ebenso  wenig  verargen,  wie  wenn  wir  ibni  beweisende  Citate  und 
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Hiki weise  in  der  Hauptsi^che  etsparen.  Nur  das  eine  darf  keinesfalls  un- 
erwähnt bleiben,  dass.auch.  auf  diesem  Gebiete  kein  Fachmann  so  viel 
Verdienstliches  geleistet  hat  wie  Hugo  Rieniann,  der  später  noch  einmal 
zu  erwähnen  sein  .^ijvjifd.:  Vpqv  den.,  bierhergehörigen  Artikeln  in  seinem 
«Musiklexikon"  an  bis  zu  Einzelnem  in  seinen  grösseren  historischen 
Werken  liegt  verhältnismässig  so  viel  Dankenswertes  vor,  dass  dem  Material 
nach  unsere  folgenden  Darbietungen  hauptsächlich  (wenn  auch  nicht  ein- 
zig) auf  seinen  Schultern  stehen,  während  freilich  die  Gliederung  des 
Ganzen  unser  eigener  Versuch  ist. 

Schon  über  die  Vorgeschichte  der  eigentlichen  Konservatorien  hat 
gerade  Riemano  in  seinem ;  ^^Musikunterricht  sonst  und  jetzt"  (»Präludien 
und  Studien*  II,  1901).  wertvolle  Aufschlüsse  gebracht.  Hält  man  diese 
zusammen  mit  dem,  was  einerseits  die  sonstige  Musikgeschichte,  anderer- 
seits die  allgemeine  Schulgeschichte  für  unser  Gebiet  lehrt,  so  ergiebt  sich 
ffir  das  Mittelalter .  ein  ziemlich  vielseitiges  Bild  des  Musikunterrichts. 
Neben  dem  jedem  Anstaltsunterricht  historisch  vorangehenden  Selbst-  und 
Einzelunterricht,  insbesondere  dem  Bildungsgang  des  Gehilfen  eines  Meisters, 
flnden  wir  die  Musik  sowohl  an  den  damaligen  allgemeineren  Lehranstalten, 
doch  mehr  nur  nach  der  theoretischen  Seite,  vertreten,  wie  auch  nach 
der  praktischen*  Seite  an  eigenen  Unterrichtsanstalten.  Hier  handelt  es 
sich  in  erster  Linie  um  die  Sängerschulen,  voran  um  die  zu  Rom  seit 
mindestens  dem  vierten  nachchristlichen  Jahrhundert,  doch  auch  um  die 
an  berühmten  Klöstern  und  Domen,  wie  St.  Gallen  und  Paris.  Schliesslich 
sind  manche  Domchöre  auch  jetzt  noch  so  gut  wie  Gesangsschulen.  Für 
die  Neuzeit  brauchen  wir  die  Meistersingerschulen  wohl  nur  zu  nennen  — 
die  letzte  »Singschule*  zu  Ulm  im  Jahr  1832  sei  auch  hier  nochmal  er- 
wähnt. Die  grosse  musikalische  Neuschöpfung  von  der  Wende  des  16. 
und  17.  Jahrhunderts,  die  Oper,  hatte  auch  eigene  Opemschulen  zur 
Folge.  Den  Sängerschulen  des  Mittelalters  entsprechen  die  neuzeitlichen 
I» Kantoreien",  zumal  die  Schulchöre;  J.  S.  Bach  ist  uns  allen  als  »Thomas- 
kantor* bekannt.  Dazu  kamen  noch  die  fürstlichen  Knabenkapellen  und 
die  weitverbreiteten  bürgerlichen  Collegia  musica.  Jene  Sängerschulen 
waren  aber,  bei  dem  Überwiegen  der  Vokalmusik  im  Mittelalter,  zugleich 
Kompositionsschulen.  Der  Unterricht  im  Instrumentalen,  als  einer  damals 
minderwertigen  Sache,  verblieb,  wie  so  vieler  anderer  Unterricht,  den  be- 
treffenden Zünften.  Diese  Instrumentalistenzünfte  erscheinen  in  der  Neu- 
zeit als  «Stadtpfeifereien*^,  die  uns  hinwieder  aus  der  Geschichte  der  Vor- 
fahren Bachs  bekannt  sind. 

Das  Aufblühen  der  Instrumentalmusik  im  16.  Jahrhundert  änderte  die 
Lage  der  Tonkunst  wesentlich;  auf  welche  Weise  jedoch  dadurch  in  die 
Verhältnisse  des  musikalischen  Schulwesens  eingegriffen  wurde,  wird  wohl 
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erst  näher  zu  erforschen  sein.  Thatsächlich  traf  mit  jenem  Aufblühen  der 
Ursprung  der  uns  beute  geläufigsten  Art  von  Musikschulen,  eben  der  Kon- 
servatorien, zusammen.  Zugleich  aber  entstanden  auf  dem  Felde  der 
bildenden  Künste  die  den  Konservatorien  analogen  „Akademieen*.  Ent- 
stammen diese  der  zweiten  Hälfte  des  16.  Jahrhunderts,  so  jene  der  ersten: 
als  ihr  frühestes  Datum  gilt  das  Jahr  1537. 

Von  da  an  führt  ein  ziemlich  stetiger  Zug  bis  zu  der  Zeit  herab,  in 
der  diese  Anstalten  zum  Teil  bis  zu  einer  sogenannten  Landplage  an- 
gewachsen sind,  d.  h.  bis  zu  unserer  Gegenwart.  Dürfen  wir  hier  den 
unvermeidlichen  Versuch  machen,  den  gesamten  Entwickelungszug  in 
Perioden  zu  gliedern,  und  zwar  so,  wie  er  vornehmlich  von  der  Musik- 
pflege Deutschlands  aus  erscheint,  so  ergeben  sich  etwa  fünf  Epochen. 
Ihre  Teilungsschnitte  sind  nicht  bloss  äusserlich,  sind  aber  keineswegs 
derart,  dass  mit  jedem  von  ihnen  eine  neue  Welt  begänne.  Das  Neue, 
von  dem  aus  wir  jedesmal  eine  Periode  datieren,  wirkt  auf  den  Verlauf 
der  Dinge  erst  spät  und  oft  nur  gering  so  ein,  dass  diese  eine  andere 
Färbung  erhalten.  Die  fünf  Fortschrittspunkte,  von  denen  wir  jeweils  einen 
neuen  Zug  datieren,  sind:  1.  das  Auftauchen  der  von  uns  gemeinten  Musik- 
schulen überhaupt;  2.  das  Eintreten  Deutschlands  in  ihre  Entwickelung, 
seit  1801;  3.  die  Lehrthätigkeit  Mendelssohns  und  damit  die  Hebung  des 
Instrumentalunterrichtes,  seit  1843;  4.  die  allerdings  mehr  nur  indirekte 
Einwirkung  Richard  Wagners  auf  das  Musikschul wesen,  seit  etwa  1865; 
5.  neuere  pädagogische  Bestrebungen,  ungefähr  seit  der  ersten  Hälfte  der 
80er  Jahre  des  19.  Jahrhunderts.  —  Dass  neben  dem  Schulunterricht  auch 
immer  wieder  ein  Privatunterricht  einhergeht,  mit  Ansammlung  oft  zahl- 
reicher Schüler  bei  einem  Meister  (wie  Liszt  oder  Spohr),  versteht  sich 
von  selbst. 

Die  erste  von  unseren  fünf  Epochen,  1537  bis  zur  Wende  des  18. 
und  19.  Jahrhunderts,  ist  vorwiegend  die  Blütezeit  der  italienischen  Kon- 
servatorien. Neapel  ging  —  eben  seit  1537  —  voran,  und  zwar  durch 
mehrere  Schulen,  die  erst  1808  vereinigt  wurden.  Sie  sind  wohl  auch  die 
einzigen,  die  eine  ausgedehnte  Geschichtschreibung  gefunden  haben;  ihr 
langjähriger  Bibliothekar,  der  Freund  Bellinis  und  sozusagen  selber  ein 
Stück  Musikgeschichte,  Francesco  Florimo  (1800 — 1888),  hat  über  sie  das 
bisher  bedeutendste  musikalisch-schulgeschichtliche  Werk  geschrieben  (in 
2.  Aufl.  »La  scuola  musicale  di  Napoli  e  i  suoi  Conservatorii",  4  Bde. 
1880—1884).  Etwa  70  Jahre  nach  den  Neapeler  Anfängen  gab  es  in  Italien 
bereits  mehr  als  ein  halbes  Dutzend  Städte  mit  ausgebildeten  Musik- 
akademieen.  Dass  diese  bald  die  Hauptträger  des  kunstvollen  und  durch 
einen  äusserst  systematischen  Unterricht  vermittelten  italienischen  bei  canto 
wurden,  dürfen  wir  wohl  als  sicher  annehmen.    Indessen  war  diese  Blüte 
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jl««  Mttsikuiiterrichtes  keineswegs  auf  Italien  beschränkt.  Im  17.  Jahr- 
li«iidtrt>  als  dem  goldenen  Zeitalter  der  portugiesischen  Musik,  sollen  in 
Portugal  zahlreiche  Musikschulen,  zu  Evora,  Lissabon,  Coimbra  u.  s.  w. 
geblüht  haben  (wie  ein  Artikel  , Portugiesische  Musik*  in  Mendel-Reiss- 
mann  .Musikalisches  Konversationslexikon*,  Ergänzungsband  1883,  be- 
richtet). Von  dem  Stand  des  Musikschulwesens  der  auf  die  Renaissance 
folgenden  Jahrhunderte  im  flbrigen  Europa  werden  wohl  erst  neue  Unter- 
suchungen genauere  Bilder  ergeben.  Bis  auf  das  Jahr  1771  datiert  sich 
das  staatliche  Konservatorium  in  Stockholm  zurfick.  Das  Ende  dieser 
Periode  sah  jedoch  das  wohl  unter  allen  berfihmteste  und  weitest  aus- 
gestaltete Konservatorium  entstehen:  das  Pariser.  Es  wurde  gegründet 
1784,  also  noch  unter  dem  alten  Regime,  und  zwar  rein  als  Opemschule; 
unter  seinen  Wandlungen  in  den  folgenden  Jahrzehnten  sei  hier  nur  die 
erwähnt,  dass  im  Jahre  1792  Bemard  Sarrette,  der  Gründer  des  Musik- 
korps der  Nationalgarde,  aus  dessen  Mitgliedern  Instrumentallehrer  an  die 
.£cole  Royale  de  Chant  et  de  D6clamation*  brachte,  die  somit  zum  .In- 
stitut National  de  Musique"  wurde.  Später  (bis  1814)  selber  Direktor  der 
Anstalt,  gab  er  dieser  ihre  eigene,  bis  heute  gültige  Gestalt. 

Die  zweite  von  unseren  5  Perioden  umfasst  die  Zeit  der  als  die 
ältesten  deutschen  Musikschulen  bekannten  Konservatorien.  Es  ist  jedoch 
wohl  nur  eine  Unvollkommenheit  unserer  Kenntnisse,  dass  wir  das  Konser- 
vatorienwesen Deutschlands  nicht  über  das  Jahr  1801  zurückdatieren  können. 
Damals  gründete  an  der  Universität  Würzburg  Josef  Frölich,  Privatdozent 
der  Musik,  akademischer  Musikdirektor  und  später  Professor  der  Ästhetik 
und  Pädagogik,  eine  Studenten  Vereinigung  zum  Musiküben,  die  1804  offi- 
zielles Universitätsinstitut  und  1820  mit  Zufügung  einer  allgemeinen  Sing- 
schule Staatsanstalt  wurde;  1875  ward  sie  unter  dem  jetzigen  Direktor 
K.  Kliebert  reorganisiert  und  zwar,  wie  es  heisst,  nach  Ideen  von 
Richard  Wagner. 

In  das  erste  Viertel  des  19.  Jahrhunderts  fallen  die  Anfange  von 
Konservatorien  in  einigen  grossen  Städten.  Durch  einen  Aufruf  vom  Jahr 
1808  wurde  die  Gründung  des  wichtigen  Prager  Konservatoriums  vorbereitet» 
dessen  Eröffnung  am  1.  Mai  1811  unter  Dionys  Weber  geschah  (sein 
fünfter  Direktor  ist,  seit  1901,  Anton  Dvofäk).  Auch  das  ebenfalls  wichtige 
Konservatorium  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  entstand  erst 
allmählich:  aus  einer  Singschule  unter  Salieri  von  1817  wurde  1821  ein 
wirkliches  Konservatorium.  Ungefähr  gleichzeitig,  1818,  datiert  die  Musik- 
schule des  Musikvereins  zu  Innsbruck.  Berlin  tritt  in  die  Bewegung  1822 
ein,  jedoch  nur  durch  das  königliche  Institut  für  Kirchenmusik.  Der  Zu- 
wachs der  Abteilung  für  musikalische  Komposition,  1833,  fällt  noch  in 
diese  Periode^  die  Erweiterung  durch  die  Abteilung  für  ausübende  Tonkunst 


18S 
SCHMIDKUNZ:  GESCHICHTE  DER  MUSIKSCHULEN 


dagegen  erst  in  unsere  vierte  («wagnerische")  Periode;  und  zwar  geschab 
diese  1869,  mit  Ergänzungen  in  den  Folgejahren.  Einstweilen  entstand 
in  Dessau  1829  eine  Musikschule,  die  auf  einige  Zeit  eine  der  alier- 
bedeutendsten  war:  sie  wurde  gegrflodet  von  dem  dortigen  Hofkapellmeister 
Friedrich  Schneider,  dem  lange  vielgeschfttzten  «Weltgerichtsscbneider."  — 
Während  die  uns  heute  wohlbekannte  Konkurrenz  mehrerer  Musikschulen 
in  einer  Stadt  eine  verhältnismässig  noch  junge  Erscheinung  ist  (die  Stadt 
München  scheint  sie  ganz  besonders  wenig  zu  kennen),  können  wir  den 
ersten  uns  aus  Deutschland  untergekommenen  Fall  dieser  Art  noch  in 
dieselbe  Periode  zurfickverfolgen:  1830  begründete  Joseph  Proksch  in  Prag 
neben  dem  schon  erwähnten  dortigen  Konservatorium  eine  eigene  Musik- 
bildungsschule, der  ein  besonderes  Streben  nach  Erweckung  von  Musik- 
verständnis nachgerühmt  wird. 

Auch  im  Ausland  wurden  zu  dieser  Zeit  die  Fortschritte  im  Konser- 
vatorienwesen nicht  unterbrochen.  Italien  sah  neue  Schulen  entstehen  in 
Bologna  (1804,  reich  an  Nachlasssammlungen,  deren  jüngste  dem  ehemaligen 
Schüler  Rossini  gilt);  dann  in  Mailand  (1807,  jetzt  nach  Verdi  benannt) 
und  in  Genua  (1829).  Portugal,  dem  anscheinend  seine  glänzende  Tradition 
gerissen  war,  bekam  seit  1833  durch  J.  D.  Bonstemps  ein  neues  Konser- 
vatorium in  Lissabon,  Spanien  eines  1830  in  Madrid.  Belgien  sah  schon  1813 
seine  berühmte,  für  das  Land  entscheidende  Brüsseler  Anstalt  entstehen,  erst 
städtisch,  später  staatlich;  es  erhielt  dann  1827  die  zu  Lüttich  und  1833  die 
zu  Gent,  während  die  Niederlande  in  die  Bewegung  1826  durch  die  königliche 
Musikschule  im  Haag  eintraten.  Paris  bekam  eine  zweite,  und  zwar  kirchen- 
musikalische Schule  1817  (jetzt  £cole  de  musique  classique  et  religieuse). 
Russland  besitzt  sein  erstes  wichtigeres  Datum  1821  durch  das  Konservatorium 
in  Warschau,  England  1822  durch  die  Royal  academy  of  music  in  London. 

Dass  in  weiten  Kreisen  schwere  Unvollkommenheiten  des  musika- 
lischen Bildungswesens  gefühlt  wurden,  zeigen}u.  a.  zwei  stillere  Ereignisse. 
Im  Jahr  1835  brachte  zu  Paris  die  »Gazette  Musicale*  einen  Aufsatz  von 
Liszt,  in  welcher  dieser  staatliche  Reformen  der  Musikpflege  und  Musik- 
bildung forderte  („De  la  Situation  des  artistes**).  Und  schon  im  Jahr  1824 
wurde  K.  G.  Reissiger  (Dresdener  Andenkens)  von  der  preussischen  Re- 
gierung nach  Frankreich  und  Italien  gesandt,  damit  er  die  dortigen  Musik- 
schulen kennen  lerne  und  danach  den  Plan  zu  einer  preussischen  Anstalt 
entwerfe;  sein  ausgearbeiteter  Plan  wurde  gebilligt,  aber  nicht  ausgeführt. 

Was  in  der  Musikgeschichte  die  Epoche  der  Instrumentalvirtuosität, 
äusserlich  gesprochen  die  Zeit  von  Mendelssohn  bis  Wagner,  war,  das 
bedeutet  für  unsere  Musikbildungsgeschichte  die  dritte  Periode,  umfassend 
die  40er  bis  60er  Jahre  des  19.  Jahrhunderts.  Bis  dahin  überwog  an  den 
Konservatorien  der  Gesangsunterricht  noch  immer  weitaua;  jetzt  blühte  an 
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Urnen  der  Instrumentalunterricht  auf,  natürlich  mit  Bevorzugung  von  Klavier 
und  Violine.  Entscheidend  war  hier  eine  der  allererfolgreichsten  Konser- 
vatoriumsgrfindungen,  die  Leipziger  durch  Mendelssohn.  Am  2.  April  1843 
wurde  diese  Anstalt  eröffnet,  1876  ward  sie  königlich;  ihre  Jubeldaten 
1868  und  1893  wurden  besonders  festlich  gefeiert;  zahlreiche  Glanznamen 
der  Romantiker-  und  Virtuosenzeit  schmäcken  die  Anfänge  der  Anstalt. 
Das  Königreich  Sachsen  sah  in  derselben  Periode  sein  zweites  grosses 
Konservatorium  entstehen:  das  Dresdener.  Es  wurde  am  1.  Februar  1856 
gegründet  und  ist  eines  der  am  reichsten  gegliederten,  sorgfältig  auch  in 
der  Ausarbeitung  seiner  Jahresberichte.  Hervorgehoben  seien  seine  Teilung 
in  eine  Grund-,  Mittel-  und  Hochschule  (in  Köln  wiederkehrend)  sowie  sein 
Lehrerseminar,  als  wohl  erstes  dieser  Art,  begründet  von  C.  H.  Döring, 
dem  geschätzten  Klavierpädagogen,  der  1858  in  den  Lehrkörper  der  Anstalt 
eintrat. 

Aus  dem  übrigen  Deutschland  fallen  in  den  Beginn  dieser  Periode 
(1846)  die  Anfänge  des  Münchener  Konservatoriums.  Köln  erhielt  1850 
von  städtischer  Seite  seine  Rheinische  Musikschule,  die  1900  mit  Glanz 
jubilierte;  Darmstadt  sah  beim  Jubiläum  seiner  Akademie  für  Tonkunst, 
1851  — 1901,  sogar  ihren  Leiter  Ph.  Schmitt  sein  eigenes  50jähriges 
Direktorjubiläum  begehen.  Das  städtische  Konservatorium  zu  Strassburg 
datiert  seit  1855,  mit  einer  begreiflichen  Reorganisation  kurz  nach  dem  Krieg 
(1873).  Es  traten  weiter  ins  Leben:  1856  das  (seit  1896)  Königliche 
Konservatorium  zu  Stuttgart,  in  weiten  Kreisen  bekannt  auch  durch  seine 
instructiven  Ausgaben  von  Klavierliteratur;  1860  die  ^^Frankfurter  Musik- 
schule", in  der  folgenden  Periode  durch  Konkurrenz  überflügelt.  Berlin 
erhielt  in  dieser  Zeit  seine  berühmtesten  Neubildungen:  am  1.  November 
1850  das  Stemsche  Konservatorium  der  Musik,  zu  dessen  50er  Jubiläum 
E.  E.  Taubert  die  Festschrift  schrieb;  am  1.  April  1855  die  Neue  Akademie 
der  Tonkunst  von  Th.  Kullak,  ein  bald  überaus  blühendes  Institut  vor- 
nehmlich für  Klavierspiel,  das  einzige  uns  neben  jenem  Dessauer  im  Augen- 
blick bekannte  grössere  Konservatorium,  das  nicht  mehr  besteht  (1890  auf- 
gelöst). Unter  den  übrigen,  weit  über  100  zählenden  Musikschulen  des 
heutigen  Berlin  dürfte  die  drittälteste  das  Schwantzersche  Konservatorium  für 
Musik  sein,  das  als  seine  Spezialität  jegliche  Art  Kammermusik  bezeichnet. 

Auch  mehrere  nichtdeutsche  Länder  sind  an  dieser  Epoche  durch 
Konservatoriumsgründungen  beteiligt.  Den  belgischen  Fortschritten  folgen 
holländische:  1845  erhielt  Rotterdam,  1862  Amsterdam  ein  Konservatorium. 
Luxemburg  schloss  sich  dem  Zug  im  Jahre  1864  an.  Italien  erhält  zu 
seinen  altehrwürdigen  Anstalten  neue  in  Florenz  (1860)  und  in  Turin  (1865). 
England  sieht  eine  zweite  Musikschule  in  London  entstehen  (London 
Academy  of  music,  1861);    Russland    erhält  Zuwachs   in   Moskau   und   in 
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Riga  (beide  1864>  sowie  in  Petersburg  (1865);  die  skandinavischen  Länder 
haben  Cbristiania  (1865)  und  Kopenhagen  (1866)  zu  verzeichnen. 

Vereinzelte  Stücke  einer  unterrichtsgescbichtlichen  und  unterrichts- 
kritischen Literatur  begleiten  auch  diese  Periode.  Über  Mendelssohns 
Konservatoriumsgründung- berichtet,  abgesehen  von  den  späteren  Jubiläums- 
schriften E.  Kneschkes  (1868  und  1893),  W.  A.  Lampadius  in  seinem 
V Felix  Mendelssohn-Bartholdy.  Ein  Denkmal  für  seine  Freunde",  von  1848; 
dem  Prager  Konservatorium  widmet  1858  eine  Denkschrift  der  Musik- 
historiker A.  W.  Ambros.  Für  die  Gründung  echter  musikalischer  Hoch- 
schulen mit  universitätsähnlichem  Charakter  trat  1847  Eduard  Krüger, 
Professor  der  Musik  zu  Göttingen,  ein  (^Beiträge  für  Leben  und  Wissen- 
schaft der  Tonkunst").  Dem  weniger  auf  das  Schulwesen  und  mehr  auf 
das  gesamte  Erziehungswesen  der  Musik  gerichteten  Werke  von  A.  B.  Marx 
.Die  Musik  des  19.  Jahrhunderts  und  ihre  Pflege"  (1855,  2.  Aufl.  1873) 
sei  wegen  seines  ausserordentlichen  Wertes  auch  hier  ein  Wort  der  An- 
erkennung gewidmet 

Sind  wir  mit  all  dem  bei  den  älteren  Zeiten  der  Konservatorien  aus- 
führlicher verweilt,  so  darf  und  muss  uns  durch  den  viel  üppigeren  Inhalt 
der  jüngeren  Zeiten  ein  rascherer  Lauf  tragen.  Die  vierte  unserer 
Perioden,  von  der  Mitte  der  60er  bis  in  die  Anfange  der  80er  Jahre,  haben 
wir  nach  R.  Wagner  benannt.  Dieser  besass  neben  seiner  künstlerischen 
und  kunstleitenden  Natur,  von  der  freilich  immer  auch  viel  zu  lernen  war 
und  ist,  keineswegs  auch  einen  eigentlich  pädagogischen  Sinn.  Dadurch, 
dass  jemand  auf  die  Obermittelung  einer  wahrhaften  Kunst  an  den  Nach- 
wuchs dringt,  zählt  er  noch  nicht  pädagogisch  mit.  In  einer  Aussprache 
an  Hermann  Ritter  (Feuilleton  der  »Frankfurter  Zeitung*  3.  Oktober  1001 
No.  274)  zeigt  sich  Wagner  als  der  Pädagogik  ganz  fem  stehend.  Sein 
«Bericht  •  . .  über  eine  in  München  zu  errichtende  deutsche  Musikschule* 
vom  31.  März  1865  (»Schriften*  Bd.  8)  giebt  uns  zwar  Anlass,  diese 
Periode  von  da  an  zu  datieren;  allein  der  Bericht  ist  wieder  in  der  Haupt- 
sache ein  künstlerisches,  kein  pädagogisches  Bekenntnis,  und  gleiches  gilt 
von  anderen  seiner  Schriften,  die  allerdings  ob  ihres  lehrreichen  Inhalts 
nicht  genug  zu  schätzen  sind.  Thatsächlich  wurde  die  jetzige  „Akademie 
der  Tonkunst  zu  München*,  deren  Anfänge  wir  schon  erwähnt,  1867  in 
Wagners  Geist  neu  organisiert;  ihre  Reorganisierung  1874  hingegen  dürfte 
damit  nicht  mehr  viel  zu  thun  haben.  Würzburg  haben  wir  in  diesem 
Zusammenhang  bereits  erwähnt.  Weimars  vGrossherzogliche  Orchester- 
und  Musikschule*  von  1872,  bis  1902  unter  Müller-Hartung,  mag  eben- 
falls in  denselben  Zusammenhang  gehören.  Joachims  Berufung  an  die 
neue  Abteilung  für  ausübende  Tonkunst  der  Berliner  königlichen  Hoch- 
schule für  Musik  wurde  von  R.  Wagner  mit  Zustimmung  begrüsst;   aller- 
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dings  ging  diese  Schule  dann  keine  spezifisch  wagnerschen  Wege.  Und 
dass  die  Bayreuther  vStilbildungsschuie"  nur  uneigentlich  zustande  kam,  ist 
bekannt. 

Unter  den  Neugrfindungen  aus  dieser  Epoche  sei  zur  KQrze  nur  eine 
deutsche  genannt:  die  des  Dr.  Hochschen  Konservatoriums  zu  Frankfurt 
am  Main  1878.  Bemerkenswert  ist  noch  ein  wachsendes  Musikinteresse 
der  angelsichsischen  Länder,  das  sich  auf  unserm  Feld  bekundet  durch 
eine  Vermehrung  der  Londoner  Schulen  sowie  durch  das  Entstehen  mehrerer 
Konservatorien  in  Nordamerika  seit  1867. 

Wenn  wir  die  ffinfte  und  letzte  Periode  als  die  der  spezifisch 
didaktischen  Fortschritte  bezeichnen,  so  ist  damit  noch  weniger  als  bei 
den  anderen  Perioden  eine  bestimmte  Abgrenzung  möglich.  Musikdidak- 
tische Schriften  gab  es  auch  früher  und  speziell  in  der  vierten  Periode 
wenigstens  soweit,  dass  auch  nur  eine  Obersicht  über  sie  uns  hier  zu  weit 
führen  würde.  Allein  sie  bilden  doch  in  den  letzten  20  oder  25  Jahren 
eine  stärkere  Macht,  vereint  mit  analogen  anderen  Bestrebungen.  Viel- 
leicht wird  eine  spätere  Detail forschung  den  Namen  eines  der  eifrigsten 
Musikpädagogen,  Emil  Breslaurs,  an  die  Spitze  dieser  Bewegung  stellen. 
Seine  Gründung  des  Vereins  der  Mnsiklehrer  und  -Lehrerinnen  zu  Berlin 
von  1870  und  die  der  Zeitschrift  «Der  Klavierlehrer"  von  1878  —  jetzt 
seit  den  verblichenen  , Musikpädagogischen  Blättern*  von  1806—1808  die 
relativ  pädagogischeste  Musikzeitung  —  sind  vielleicht  noch  denkwürdiger 
als  seine  didaktisch  vielseitigen  Schriften.  Historich  nach  Breslaur,  dem 
Range  nach  vor  allen  einzureihen  ist  Hugo  Riemann,  nicht  mit  Unrecht 
der  musikalische  „Praeceptor  Germaniae"  genannt.  Steckt  schon  in  seinen, 
hauptsächlich  eben  seit  Beginn  dieser  Periode  erschienenen  mannigfaltigen 
Schriften  überhaupt  ein  gewaltiges  Stück  Didaktik  der  Tonkunst  und  Kritik 
ihres  Schulwesens,  so  möchten  wir  doch  vornehmlich  aufmerksam  machen 
auf  sein  Drängen  nach  Ergänzung  des  konservatoristischen  Unterrichts 
durch  Mittel  der  Cehörsbildung,  insbesondere  durch  das  «Musikdiktat"* 
Ist  dieses  gleich  älter,  als  die  gebräuchlichen  historischen  Notizen  angeben, 
und  hatte  ihm  das  Pariser  Konservatorium  schon  1871  einen  Platz  an- 
gewiesen, so  gehören  doch  seine  Höherschätzung  und  seine  teilweise  Ein- 
führung in  Konservatorien  zu  den  Anfangsmomenten  unserer  Periode.  1882 
erschienen  zwei  Leitfäden  dieses  Faches  (von  A.  Lavignac  und  von  H.  Götze) 
und  begann  Riemann  dessen  praktische  Durchführung  in  seiner  Schulthätig- 
keit  (Hamburg,  Wiesbaden,  Leipzig);  sein  »Katechismus  des  Musikdiktats* 
folgte  1889.  —  Die  jüngste  Erscheinung  auf  »organisationskritischem* 
Gebiet  sind  H.  Kretzschmars  »Ausbildung  der  deutschen  Fachmusiker*  im 
1001er  Jahrbuch  der  Musikbibliothek  Peters  (Leipzig  1902)  und  weitere 
Artikel  in  den  »Grenzboten*  (Leipzig  1902). 


^aS&-^    SCHM1DKÜN2:  GESCHICHTE  DER  MUSIKSCHULEN    ^^^^j^ 

Dem  Oktober  des  Jahres  1881  gehBrt  die  Grfindung  des  Klindwortb- 
Scharwenka-Konserratortums  In  Berlin  an,  von  dem  manche  mnsik- 
dldaktlsche  Anregungen  ausgehen.  Ganz  eigens  auf  Erziehung  des  mnri- 
kallschea  GehSrs  und  Verständnisses  und  nicht  als  Konservatorium, 
sondern  als  Ergfnznng  der  Konseiratorlen  angelegt  ist  die  <etwas 
unklar  benannte)  aHochschule  für  angewandte  Musikwissenschaft*  in 
Berlin  seit  Oktober  1900,  (jeUt  .Seminar  für  Musik')  deren  freilich 
auf  grosse  Anstrengungen  angewiesenes  Programm  jedenfalls  zu  den 
beachtenswertesten  Punkten  in  der  Geschichte  des  Musikschnlwesens 
zihlt  Die  sonstigen  zahlreichen  Neugründungen  auf  deutschem  Boden 
In  dieser  Periode  müssen  wir  —  etwa  Karlsruhe  1884  ausgenommen 
—  übergehen.  Vom  Ausland  seien  nur  zwei  wichtige  Beispiele  genannt: 
das  hocbgerühmte  Royal  College  of  music  in  London  <1883),  nnd  das  Llceo 
mnsicale  Rossini  zu  Pesaro,  gestiftet  1883  durch  ein  Legat  von  Rossini, 
dem  nns  schon  als  Bologneser  Konservatorist  bekannten  eifrigen  Freunde 
des  Konservatorienwesens,  und  seit  1885  geleitet  von  Mascagni,  Über 
dessen  dortige  Wirksamkeit  )a  hiußge  Zeitungsnotizen  berichten. 


Das  Ergebnis  der  fast  400jährigen,  seit  100  Jahren  zu  einem  immer 
üppigeren  Inhalt  führenden  Musikschulgeschichte  ist  wohl  nar  die  Altei^ 
native:  Erstickung  in  Drlllgeschift  und  üblem  Dllettantlsmas  —  oder 
energische  Dorchfübning  einer  wirklichen  Musikpädsgoglk. 


^ie  .Musik"  bat  tlle  Ursache,  den  00.  Gebnitstag  <12.  Februar) 
1  Otto  Ludwigs  als  einen  Tag  treuen  und  trfiben  Gedenkens  zu 
I  feiern.  War  doch  dieser  Künstler  eine  Doppelnalur,  «ein  halber 
.  Musikus,  ein  halber  Tragikus',  wie  er  selbst  es  bezeichnete; 
und  vir  kfinnea  ihn,  so  wie  den  unglücklicbeo  E.  T.  A.  Horrmaoo,  mit 
Fug  einen  Musiker  nennen.  Zwei  Dichterkomponisten  hat  das  Jahr  1813 
ans  geschenkt:  Richard  Wagner,  dem  es  glückte,  Poesie  und  Tonkunst 
schaffend  zu  vereinigen;  und  Otto  Ludwig,  der  die  Doppelbegabung  schon 
früh  als  klaifenden  Zwiespalt  emphad,  —  als  den  ersten  Keim  zum  Unglück, 
den  ihm  die  Götter  mitgaben  auf  die  mühevolle  Fahrt  durch  das  Leben. 
Nicht  als  ob  Ludwig  etwa  an  diesem  Eindringen  einer  musikalischen 
B^ibnng  in  sein  Naturell  zu  Grunde  gegangen  wirel  Er  war  überhaupt 
zum  Leiden  geboren,  zum  Grübeln,  zum  Schwanken,  zur  peinvollsten  Un- 
bestimmtheit. Schön  hat  Hieronymus  Lorm  in  einem  seither  vergessenen 
Au^tz  (Österreichische  Wochenschrift  1865,  S.  489fr.>  Ludwig  eine  .frag- 
mentarische  Natur"  genannt  und  sein  Unglück  wie  das  Grabbes  oder 
Hebbels  auf  die  Zeitverhältnisse  zurückgeführt.  Er  sagt  da:  .Der  Anteil 
der  Zeit  an  der  fragmentarischen  Gestalt  dieser  grossen  Geister  besteht 
darin,  dass  sie  ihnen,  und  namentlich  für  das  Drama,  die  richtigen  Stoffe 
zu  künstlerischer  Behandlung  nicht  mehr  zu  bieten  vermochte.  Sie  hatte 
die  romantischen  Liebhabereien  bereits  verworfen,  die  klassischen  Ideale 
ausgesaugt  und  nun  hätte  es  gegolten,  im  historischen  Leben  der  deutschen 
Nation  gesunde  Stoife,  neue  Ideale  aufzuzeigen.  Man  weiss  aber,  dass  sich 
dieses  Leben,  soweit  es  ein  historisches  zu  nennen  ist,  in  den  Jahren  vor 
und  nach  1848  aus  krankhaften,  widerwänigen,  jedenfalls  der  reinen  künst- 
lerischen Begeisterung  feindlichen  und  höchstens  einer  unkünstlerischen 
Erbitterung  zu^nglicben  Elementen  zusammensetzt.  Jeder  dramatische  Stoif 
aber,  aus  welcher  Zeit  er  immer  gewählt  sei,  kann  nur  im  Sonnenlicht  jenes 
politischen  und  ethischen  Ideals,  welches  die  Gegenwart  gerade  ausstrahlt, 
zur  Frucht  reifen,  zur  Wirkung  gelangen.  Jener  Zeit  fehlte  es  an  solchen 
Ausstrahlungen,  Der  Hunger  nach  himmlischer  Nahrung  konnte  nicht  auf- 
kommen, wo  zuerst  das  gemeine  Bedürfnis  nach  dem  unerlässlich  Nötigen, 
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•was  eine  Nation  zum  Leben  braucht,  zu  sättigen  war.  Das  Ideal  sinkt  in 
diesem  Fall  herunter  zur  Tendenz,  und  geistvolle  dramatische  Schriftsteller, 
wie  Laube  und  Gutzkow  haben  auch  diese  Abart  vom  Ideal,  die  ihre  Zeit 
beherrschte,  richtig  zu  verwerten  gewusst  •  •  •  Wie  aber  dieses  bleiche 
Mondlicht  der  Tendenz  nicht  das  wahre  Kunstwerk  reift,  so  konnte  sich 
auch  daran  nicht,  wie  am  Sonnenlicht  des  Ideals,  die  geniale  Anlage  werk* 
thätig  entzünden.* 

Dieser  gewaltige  Zwiespalt  zwischen  den  Idealen  der  eigenen  Brust 
und  der  frostigen  Plumpheit  der  Zeit  hat  Ludwig  wie  andere  mehr  zu  Grunde 
gerichtet.  Man  wollte  diese  Differenz  durch  Kolossalität  und  durch  plan- 
mäsige  Wirklichkeitsnachahmung  ausgleichen,  nach  , historischer  Totalitftti^ 
in  der  Tragödie,  nach  «psychologischer  Totalität"  im  bürgerlichen  Schauspiel 
streben.  Den  dunklen  Punkt  der  Seele,  woraus  eigentlich  der  Charakter 
entspringt,  wollte  man  finden,  den  individuellsten  Kern  des  Ichs  biossiegen, 
die  Unauflösbarkeit  zum  dramatischen  Problem  machen;  auf  eine  Isolierung 
war  es  abgesehen:  Der  Held  sollte,  indem  er  sein  Innerstes  herauskehrt 
und  mit  seiner  eigensten  Wesenheit  operiert,  an  den  Gesetzen  dieser  Welt 
zu  Grunde  gehen.  Wenn  wir  das  Facit  aus  Ludwigs  Schaffen  ziehen,  so 
müssen  wir  gestehen,  dass  er  in  seinem  Roman  «Zwischen  Himmel  und 
Erde*  die  Charaktere  zweier  ungleich  gearteter  Brüder  meisterhaft  geschildert, 
in  seiner  «Heiteretei",  trotz  aller  Vorzüge  dieser  Erzählung,  das  Gewäsch 
der  alten  Weiber  mit  wahrhaft  fanatischer  Verbissenheit  in  den  Realismus 
wiedergegeben  hat.  Und  seine  dramatischen  Werke  leiden  trotz  allen 
hinreissenden  Schwungs  unter  den  oben  genannten  Schwächen:  in  den 
«Makkabäem*  erhebt  sich  mit  dem  Fortschreiten  der  Handlung  das  Grass- 
liehe  zu  einem  gigantischen  Entsetzen;  und  der  «Erbförster*,  der  nicht 
begreifen  kann,  dass,  was  in  seinem  Herzen  Recht  ist,  nicht  Recht  sein 
kann  vor  den  Gerichten,  ist  trotz  allen  Einwänden  eine  unmögliche  Figur; 
er  ist  in  seinem  Beruf  alt  geworden  und  kennt  die  Rechte  und  die  Pflichten 
dieses  Berufes  nicht! 

Schritt  für  Schritt  hat  die  Musik  Ludwig  in  das  Leben  hinein  be- 
gleitet. Mit  sechzehn  Jahren  sah  er  in  musikalischer  Bethätigung  den 
einzigen  Trost  dafür,  dass  er  gezwungener  Handlungsgehilfe  sein  musste; 
zwanzigjährig  fasste  er  den  Entschluss,  sein  musikalisches  Talent  sorgsam 
auszubilden  —  damals  entstanden  die  Opern  «Der  Liederkönig**  und 
«Signor  Formica**,  Lieder,  Balladen,  ein  Requiem.  Die  Vereinigung  von 
Dichtung  und  Musik  stand  ihm  als  Ideal  vor  Augen:  seine  Opemtexte 
schuf  er  sich  selbst  und  in  einem  Gedicht  «Polyhymnia  oder  Cäcilia" 
wollte  er  eine  «Theodicee  der  Musik**  schreiben.  Über  andere  Werke  geht 
der  Weg  zu  der  Oper  «Die  Geschwister*  mit  den  Tiroler  Ereignissen  von 
1810  als  Hintergrund,  die  1837  auf  dem  Eisfelder  Liebhabertheater  gegeben 
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ward  ^  mit  einem  grossenteiU  aus  Dilettanten  bestehenden  Orchester. 
Die  nächste  Oper  «Die  Köhierin*  verschaffte  ihm  1838  ein  auf  drei  Jahre 
berechnetes  Meiningensches  Stipendium,  mit  dessen  Hilfe  Ludwig  in  Leipzig 
sich  bei  Mendelssohn  ausbilden  wollte.  Mendelssohns  scharfer  Blick  er- 
kannte, vielleicht  halb  nnbewusst,  bald,  wie  es  um  den  neuen  Schüler 
stand.  Er  riet  ihm,  anstatt  der  schöpferischen  Thätigkeit  theoretische 
Studien  zu  machen,  namentlich  .Partituren  zu  studieren*,  und  sein  ab- 
kühlendes Verhalten  mag  Ludwig  zum  erstenmal  die  Augen  über  die  Be- 
grenzung seines  musikalischen  Talents  geöffnet  haben. 

Der  karg  bemessene  Raum  verbietet  ein  tieferes  Eingehen  auf  Ludwigs 
musikalische  Werke.  Bei  allen  Mängeln  sind  auch  sie  erfüllt  von  dem 
unermesslichen  Schatz  Ludwigscher  Poesie  mit  ihrer  Herzenstiefe  und 
Seelenfulle.  Umgekehrt  aber  hat  auch  die  Musik  epheugleich  ihre  Zweige 
in  seine  Dichtungen  wachsen  lassen.  Sein  .  Erbförster*  besitzt  in  seiner 
deutschen  Färbung  grosse  Ähnlichkeit  mit  Webers  .  Freischütz*  —  schön 
sagt  Professor  August  Sauer  davon:  .Wie  Grillparzers  Herotragödie  von 
den  Wellen  des  Meeres  durchrauscht  wird,  so  dieses  Stück  von  dem  Wald, 
dem  herrlichen  grünen  Thüringer  Wald.  Wir  atmen  den  Duft  der  Tannen 
ein.  Die  Farbe  der  Heimat  ist  über  alles  ausgegossen  !*  Ist  Ludwig  inso- 
fern ein  Nachfolger  Kinds  und  Webers,  so  ist  er  in  manchem  wieder  ein 
Vorläufer  Wagners  zu  nennen;  nicht  zum  mindesten  als  der  Dichter  des 
im  Nürnberg  des  16.  Jahrhunderts  spielenden  Lustspiels  »Hans  Frei*,  das 
er  1842  entworfen  hat.  Zu  dem  in  mancher  Hinsicht  geistesverwandten 
E.  T.  A.  Hoffinann  zog  es  ihn  mächtig  hin,  und  zahlreiche  seiner  Opern 
gehen  stofflich  auf  Hoffmann  zurück.  —  War  Ludwig  auch,  als  begeisterter 
Verehrer  Glucks  und  Mozarts,  ein  Gegner  der  modernen  Musik  —  die 
Kunst  Berlioz'  nannte  er  eine  »Verhöhnung  des  Heiligsten*,  einen  »Königs- 
mord in  Tönen"  — ,  die  Tonkunst  hielt  ihn  sein  Leben  lang  in  ihrem 
Bann;  sie  ist  sein  Liebling  und  sein  Schmerz  geblieben. 


APHORISMEN-) 


Paul  Nikolaus  Cossmann 
München 


Ernst  ist  das  Leben,  ernst  Ist  die  Kunst. 

Kunstgeschichte  gleicht  meist  einer  Aleerhhrt  gen  Westen,  deren  Ziel 
es  ist,  die  untergegangenen  Sonnen  mit  KochlÖlTel  und  Botanisierbüchse 
einzasammeln. 

Hanslick  ist  nicht  musiiialisch  gebildet,  soodem  akustisch.  Er  ist  kein 
Sprachkundiger,  sondern  ein  Lautkundiger. 

Der  Schmerz  Mendelssohns  ist  nur  ein  Erinnern  an  vergangene 
Freuden. 

Jean  Paul  gleicht  einem  Pianisten,  welcher  zu  viel  Pedal  nimmt. 

Ins  Konzert  geht  man  des  guten  Tones  und  nicht  der  guten  Töne  wegen. 

Günstige  Kritiken  beweisen  nichts  gegen  den  Wert  eines  Kunstwerkes. 

Von  den  Fliegen  erwartet  man  nicht,  dass  sie  singen;  aber  von  den 
Nachtigallen,  dass  sie  sich  einem  auf  die  Nase  setzen. 

Edle  Frauen  (die  Musen  gehören  auch  dazu)  wollen  geliebt  und  nicht 
genossen  werden. 

Die  Elemente  eines  Kunstwerkes  sind  die  Buchstaben,  die  Stim- 
mungen sind  die  Worte.  Tausend  Buchstaben  können  zusammenkommen, 
ohne  dass  ein  Won  entsteht;  doch  wenige  genügen,  wenn  sie  der  zu- 
sammenfügt, welcher  des  Schreibens  kundig  ist. 


•)  Aus  der  kfirzHcta  bei  Schulter  ft  Loelfler  in  iweiter  Auflace  encbleneoen 
Aphorlsroen'Samrolung. 


BÜCHER 


113.  Dr.HugoRlemann:  Katechismus  derOrgel  (Orgellebre).  Verl  ig:  Max  Hesse 

Leipiig. 

114.  Caii  Krebs:  Sctaafren  nad  NacbschaffcB  In  der  Musik.    Rede  zur  Feier 

des  allerli.  Geburtstages  S.  M.  des  Kaisera  und  KSaigs  am  27.  Januar  1002 
in  der  Sffentlicben  Slttung  der  kSnigllcben  Aicademle  der  Künste.  Verlag: 
Mittler  A  Sobn,  Berlin. 

115.  Unser  Liederbuch;  Die  belleblealen  Kinderlleder  ausgewlbtt  von  Friedericke 

Merck,    mit   Bildern  von  Lndvig  von  Zumbuscb,   für   Kinderstimmen 

gesetzt  von  Fritz  Volbacb.  Zweiter  Band.  Verlag:  B.Scbons  SSbne,  Mainz. 
II&  Hugo  Ulbrlch:   BeethoveDS  Geburtsbaus  in   Bonn.    Ori^nal-Ridlerung. 

Verlag:  Emil  Strauss,  Bonn. 
117.  Dr.  Hermann  Freiherr  TOn  der  Pfordten:  Handlung  und  Dichtung  der 

Bfibnenwerke  Richard  Vagners  nach  ihren  Grundlagen  In  Sage  und 

Gescbicbte.    Dritte  Auflage.    Verlag:  Trowitsch  ft  Sobn,  Berlin- 
IIS.  HeyersGrosseflKonTersatlonS'Lexlkon:  Ein  Nachschlagewerk  desallgemeinen 

Tissens.    Sechste,  glnzllch  neubearbeitete  und  vermehrte  Auflage.    Bd.  I. 

Verlag:  Bibliographisches  Institut,  Leipzig  und  Tien. 

113.  Hugo  Riemanns  .Katechismus  derOrgel"  ist  in  wenig  verluderter  zweiter  Auflage 
neu  erschienen.  Tirklicb  verändert  bat  sieb  nur  die  iussere  Form  des  Büchleins,  in- 
sofern der  Verfasser  die  bei  Katecbismen  sonst  übliche  Frage-  und  AntwonForm  fallen 
gelassen  bat.  Eine  scbitzens werte  Bereicherung  des  Inhaltes  ist  die  Aufnahme  einer 
Besprechung  der  RSbrenpneumatik  und  Elekiropneuroatik.  Zu  bedauern  ist,  diss  unter 
den  am  Schlüsse  des  Katechismus  aufgerührten  .ausgewihlten  Orgeldis Positionen*  die- 
jenige der  Orgel  der  Kaiser  Tilhelm-CedScbtolskircbe  In  Berlin  fehlt.  Umsomebr,  da 
gerade  die  Disposition  dieses  Instrumenies,  welches  in  fast  idealer  Form  in  sich  eine 
Vereinigung  von  Kirchen-  und  Konzertorgel  ist,  als  meister-  und  musterhaft  anzusehen 
sein  dürfte.  Überhaupt  scheint  der  Verfasser  in  der  Auswahl  der  Musterbeispiele  be- 
rühmter Orgelbauien  von  etwas  einseitigen  Gesichtspunkten  geleitet  worden  lu  sein. 
Unter  diesen  Beispielen  ist  die  süddeutsche  Firms  E.  F.  Walker  &  Co.  mit  sieben  Ent- 
würfen, der  norddeutsche  Meister  des  Orgelbaues  Tilbelm  Sauer  dagegen  nur  mit  einer 
Disposition,  noch  dazu  ilteren  Datums  vertreten.  Doch  das  sind  geringfügige  Mingel  und 
Im  übrigen  Ist  allen  denen,  die  sich  von  Amtes-  oder  Beruhwegen  mit  der  Frage  des 
Orgelbaues  zu  bescbiftigen  hsbcn,  die  Anscbalfung  dieses  Katechismus,  als  eines  prsk- 
tiscben  Inhaltreicben  Hsndbucbes  sehr  zu  empRehlen.  Karl  Straube. 

114.  In  dieser  Festrede  entwickelt  Professor  Krebs  treffende  Gedanken  über  Probleme 
dea  musikalischen  Vortrags,  die  mir  als  beilsame  Reaktion  gegen  den  Kultus  der 
abistoriscben  Treue'  erscheinen  und  ihre  Spitze  gegen  das  Prinzip  der  Chrysander- 
Bchen  Hindeibearbeitungen  kehren.  Der  Verfasser  betont,  dass  es  einen  gewsltigea 
Unterschied  machte,  ob  ein  deutscher  Gelehrter  sich  1890  an  den  Schreibtisch  setzt,  um 
dss  Zierverk  einer  Arie  ein  für  allemal  festzulegen,  oder  ob  eine  italienische  Singerin  des 
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18.  Jahrhunderts  diese  Koloraturen  frei  erfindet.  Femer,  dass  jedes  Zeitalter  ein  gewisseSs 
Recht  habe,  sich  der  Kunstwerke  vergangener  Epochen  in  seiner  eigenen  Art  zu  foe^ 
mächtigen.  Denn  besissen  wir  selbst  alle  Fertigkeiten,  welche  die  Kunstübung  früherer 
Zeiten  forderte,  so  könnten  wir  uns  doch  niemals  wieder  ihre  Art  zu  hören  und  ihre 
Phantasie  geben.  Hauptsache  bleibe,  dass  Händel  auch  in  den  vom  geschichtlichen 
Standpunkte  unvollkommenen,  ja  falschen  Aufführungen  starke  Wirkungen  au9^uüben 
vermöge.  —  Ich  stimme  diesen  Sätzen  bei  und  glaube,  dass  das  Verdienst  Cbrysanders 
(ebenso  wie  früher  das  seines  Gegnfers  Robert  Franz)  um  Händel  darin  vor  alle.m  liegt, 
dass  sie  das  Interesse  für  den  Meister  durch  neue  Reizmittel  bei  den  ausführenden 
Künstlern  und  beim  Publikum  gesteigert  haben.  Dr.  Richard  Ba.tka.  .     \ 

115.  Der  grosse  Erfolg  des  ersten  Bandes  dieser  Kinderlieder  hat  wohl  die  Firma 
B.  Schotts  Söhne  in  Mainz  veranlasst,  sich  zum  zweitenmal  mit  den  drei  Verfassern: in 
Verbindung  zu  setzen,  um  diesem  Bande  einen  zweiten  folgen  zu  lassen«  Wie  glücklich 
dieser  Einfall  des  Verlages  war,  beweist  ein  Blick  in  das  uns  vorliegende  Liederbuch: 
die  Auswahl  der  Lieder  ist,  dem  Verständnis  des  Kindergemüts  entsprechend,  mit 
kundigem  Blick  von  Frau  Merck  getroffen  worden,  Volbach  hat  den  Klaviersatz  dazu 
geliefert,  der  dem  Umfange  und  der  Lage  der  Kinderstimme  aufs  genaueste  angejuust 
und  trotz  seiner  äusserst  leichten  Spielbarkeit  doch  überaus  wohlklingend  ist  Dutch 
reizende  Bilder  und  Vignetten  zu  jedem  einzelnen  Liede  hat  Zumbusch  der  leichteren 
Fassbarkeit  für  die  Kinder  gedient.  < 

116.  Die  vortreffliche  Radierung  von  Hugo  Ul brich  gewährt  vom  Garten  aus  einen 
Blick  in  den  Hof  und  auf  das  Hintergebäude  des  Bonner  Beethoven hauses  mit  sehmn 
Schieferdach  und  dem  historischen  Mansardenfenster,  hinter  dem  Beethoven  in  enger 
Dachkammer  das  Licht  der  Welt  erblickte.  Jedes  Blatt,  jede  Blume,  der  hölzerne  Zaan 
des  Gartens,  daneben  die  kleine  Steinbank,  selbst  die  alte  Regentonne  scheinen  uns. zu 
erzählen  von  den  ersten  Jugendtagen  des  grossen  Genius.  Ulbricb  hat  mit  seiner 
Radierung  die  Poesie  dieses  armseligen  Winkels  in  wirklich  hervorragender  Weise  aus- 
gedrückt, und  damit  ein  Werk  geschaffen,  für  das  ihm  jeder  Beethovenfreund  dankbar 
sein  muss. 

117.  Die  neue  dritte  Auflage  der  Erläuterungen  zu  Wagners  Dramen  in  ihren  Beziehungen 
zu  den  geschichtlichen  und  Sagenstoffen  lässt  die  rege  Teilnahme  und  die  günstige  .Auf- 
nahme erraten,  die  das  Werk  bei  den  Verehrern  der  Wagnerseben  Schöpfungen  gefunden 
hat.  Und  in  der  That  sollte  das  Buch  in  der  Bibliothek  niemandes  fehlen,  der  sich  mit 
den  Dramen  des  Bayreutber  Meisters  gründlich  venraut  machen  will;  selbs^t  dem  Kenner 
oder  dem,  der  es  zu  sein  glaubt,  wird  sich  bei  der  Lektüre  noch  manches  Geheimnis 
der  Wagnerseben  Muse  erscbliessen. 

118.  Das  Erscheinen  der  neuen  Auflage  eines  Riesenwerkes,  wie  es  Meyers  Grpsset 
Konversations-Lexikon  ist,  muss  uns  in  doppelter  Beziehung  zur  Bewunderung  hin- 
reissen,  indem  wir  gleicherweise  über  den  hoben  Stand  der  Lexikographie  und  über  die 
Aufiiahmefäbigkeit  des  deutschen  Volkes  staunen.  Der  Schlüssel  dazu  bietet  sich  in 
unserer  so  reich  bewegten  Zeit,  in  den  unaufhaltsamen  Fortschritten  der  Wissenschaften 
und  der  Technik  und  in  der  dadurch  hervorgerufenen  Spezialisierung  aller  Gebiete..  Sie 
verhindert  oder  erschwert  doch  wenigstens  den  Oberblick,  schafft  also  geradezu  das  Be- 
dürfnis nach  einem  Nachschlagewerk,  wie  es  uns  in  mustergiltiger  Weise  im  »Groüsen 
Meyer"  geboten  ist.  Mehr  als  140000  Artikel  und  Verweisungen  auf  über  18240  Seiten 
Text  mit  mehr  als  11000  Abbildungen,  Karten  und  Plänen  im  Text  und  auf  über.  1400 
Illustrationstafeln,  worunter  etwa  190  künstlerisch  vollende  Farbendrucktafeln  und  300 
Kartenbeilagen  besonders  hervorzuheben  sind,  sowie  etwa  130  Textbeilagen  mit  Er- 
läuterungen zu  den  Abbildungen  u.  s.  w.  geben  Zeugnis  von  dec  einxig  dastehenden 
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Reichbaltigkeit  dieses  Riesenwerkes.  —  Der  soeben  erschienene  erste  Band  zeigt  an 
seinem  Teil  bereits  alle  die  bier  erwibnten  Vorzüge,  und  wir  können  nur  bedauern,  durch 
Raummangel  gehindert  zu  sein,  im  einzelnen  darauf  einzugehen.     Rieh.  Wanderer. 

MUSIKALIEN 

119.  Edward  Mac  Dowell:  3"!  Sonata  for  Piano  forte,    op.  57.    Verlag:  Arthur 
P.  Schmidt,  Boston,  Leipzig,  New-York. 

20.  Edward  Mac  Dowell:  4^^  Sonata  (Keltic)'  for  Pianoforte.    op.  59.    Ebenda. 

21.  Edward  Mac  Dowell:  Amerikanische  Wald-Idyllen.    Ebenda. 

22.  Edward  Mac  Dowell:  Sea-Peaces.    Ebenda. 

23.  Hans  Ailbout:  Vier  Klavierstficke.    Tessaro-Verlag,  Berlin. 

24.  Eduard  Belim:  Drei  Klavierstücke,  op.  24.  Verlag  der  Freien  Musikalischen 
Vereinigung,  Berlin. 

25.  Friedrich  Smetana:  Festmarsch  ffir  Orchester.  Ffir  Klavier  zu  4  Händen 
arrangiert  vom  Komponisten.  Ffir  Klavier  zu  2  Händen  bearbeitet  von 
Heinrich  von  Käan.    Verlag:  Emanuel  Wetzler,  Prag. 

26.  Zdenko  Fibich:  Malerstudien,  op.  56.  Heft  1  und  11.  Verlag:  Fr.  A.  Urbänek,  Prag. 

27.  Giuseppe  Martucci:  Tre  piccoli  Pezzi.  op.  79.  Verlag:  Carisch  &  Jänichen, 
Leipzig  e  Milano. 

28.  Johann  Wysman:  Valse  für  Pianoforte  zu  2  Händen.  Verlag:  Praeger 
&  Meier,  Bremen. 

29.  Ludwig  Rochlitzer:  Jahreszeiten.  Vier  Charakterstficke  für  Klavier,  op.  54 
bis  57.    Verlag:  Otto  Maass,  Wien. 

30.  J.  J.  Paderewski:   Paderewski- Album.    Verlag:  Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin. 

31.  Christian  Sinding:  M^lodies  mignonnes.  op.  52.  Verlag:  Wilhelm  Hansen, 
Kopenhagen  und  Leipzig. 

32.  Christian  Sinding:  Morceaux  caract6ristiques.    op.  53.    Ebenda. 

33.  Richard  Franck:  Drei  Pbantasiestöcke  für  Pianoforte.  op.  26.  Verlag 
der  Scblesingerscben  Buch-  und  Musikalienhandlung.     Rob.  Lienau,  Berlin. 

34.  Richard  Franck:  Cbaconne  für  das  Pianoforte.    op.  29.    Ebenda. 

35.  Richard  Franck:  Acht  Klavierstücke,    op.  34.    Ebenda. 

36.  Ignaz  Brfill:  IV.  Suite  für  Pianoforte.  op.  80.  Verlag:  Hermann  Beyer 
&  Söhne,  Langensalza. 

37.  Ignaz  Brfill:  Vier  Klavierstücke,    op.  83.    Ebenda. 

38.  Berger:  op.  49c.  Zwei  geistliche  Lieder  für  Frauencbor.  Verlag:  Carl 
Simon,  Berlin. 

30.  Hassenstein :  op.  98.    Zionsblumen.    Ebenda. 

40.  Dienel:  op.  45.    Psalm  125  für  Sopran  und  Tenor.    Ebenda. 

4t.  Ebner:  op.  57.    6  Weibnacbtslieder.    Verlag:  Bössenecker,  Regensburg. 

42.  Schrecker:  op.  6.  Der  116.  Psalm  für  Frauencbor,  Orchester  und  OrgeL 
Verlag:  Robitscbek,  Wien. 

43.  Göhler:  »Es  waren  zwei  Königskinder",  für  Männercbor.  Verlag:  Klemm, 
Leipzig. 

44.  Jfingst:  op.79.  »Hoch  über  den  Sternen*,  für  Minnerchor.  Verlag:  Robitscbek, 
Wien. 

45.  Hoft:  op.  35.  Rbeinsage,  für  Männerchor.    Verlag:  Vieweg,  Quedlinburg. 

46.  Oertling:  op.  52.    Das  deutsche  Lied,  für  Männercbor.    Ebenda. 

47.  Fuchs:    Deutsches  Lied,  für  Männercbor.    Verlag:    Präger  &  Meier,  Bremen. 

48.  Herrmann:  Trauuungsgesang  für  gemischten  Chor.    Ebenda. 
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149.  Götze:  Die  Nachtigall,  fQr  MInnercbor.    Ebenda. 

150.  Schwalm:  op.  95.    Drei  Minne rchdre.    Ebenda. 

151.  Nössler:  op.  43.    Trauungs-Arie.    Ebenda. 

152.  Johannes  Brahms:   Elf  Choral-Vorspiele  fQr  die  Orgel.    II  Hefte;  a)  zwei- 

bändig; —  b)  vierbindig;  —  c)  6  ausgewählte  Vorspiele  von  Ferruccio  Busoni 
übertragen.    Verlag:  N.  Simrock,  Berlin. 

153.  Otto  Lies:    Sonata   quasi   una  Phantasia  fQr  Klavier  komponiert.    Verlag: 

A.  A.  Noske,  Middelburg. 

154.  Louis  Coenen:  Sonate  pour  Piano  ä  quatre  mains.    Ebenda. 

155.  Clement!:  Gradus  ad  Parnasum.    Auswahl  und  Bearbeitung  von  Karl  Tautig. 

Edition  Steingräber,  Leipzig. 

156.  Karl  Tausig:  Kompositionen  und  Bearbeitungen,  III  Bd.    Ebenda. 

157.  August  W.  HofTmann:  28  melodious  and  instructive  Left  Hand  Etudet 

for  the  Pianoforte.    Verlag:  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 

158.  Adolf  Ruthardt:  Triller-Studien  für  das  Pianoforte.    op.  40.   II  Hefte.   Verlag: 

Otto  Forberg,  Leipzig. 

119—122.  Edward  Mac  Dowell  widerlegt  die  landläufige  Anschauung  von  der  Un- 
produktivität  der  Anglo- Amerikaner  auf  dem  Gebiete  der  Musik.  In  den  vorliegenden 
Kompositionen  äussert  sich  eine  markante  Originalität.  Die  Sonaten,  die  Edward  Grieg 
gewidmet  sind,  weisen  einen  grossen  Zug  auf:  ein  kräftiges  Wollen,  hinter  dem  das 
Können  erfreulicherweise  nicht  zurückbleibt,  spricht  aus  ihnen.  Sowohl  die  d-moll-Sonate 
(op.  57)  als  auch  die  keltische  (op.  59)  legen  die  seltenen  Vorzüge  Mac  Dowells  in  Er- 
findung und  Satzkunst  unverkennbar  dar.  In  den  »Amerikanischen  Wald-Idyllen"  tritt 
ein  neues  Moment  hinzu:  eine  wirksame  Wiedergabe  der  Naturstimmung.  Der  Kom- 
ponist präsentiert  sich  da  als  feinsinniger  Beobachter,  der  die  geheimen  Regungen  des 
Waldeslebens  und  den  Zauber  der  Waldeinsamkeit  in  eindringlicher  Weise  musikalisch 
umzuwerten  versteht.  Weit  besser  noch  löst  der  Komponist  seine  Aufgabe  in  den  j^Sem- 
Peaces*.  Die  acht  Stucke  sind  musikalische  Seegemälde  im  wahren  und  besten  Sinne 
des  Wortes.  Mit  feierlichem  Ernst,  doch  auch  mit  zutreffender  Behaglichkeit  schildert 
Mac  Dowell  die  Wunder  des  Meeres  und  das  Leben  der  Seeleute.  Meist  grübelnd 
sinnierend,  mischt  er  wundersame,  duster  leuchtende  Farben  auf  seiner  Palette.  Die 
grosse  Sehnsucht  und  Melancholie  des  unergründlichen,  unendlichen  Oceans  kommt  in 
diesen  Tondichtungen  zu  Wort  Die  bedeutsamsten  Stücke  sind  «To  the  sea*  («An  das 
Meer*),  „From  a  wandering  iceberg"  (»Von  einem  wandernden  Eisberg*),  «A.  D.  1620", 
«Starlight*  («Stemenlicht"),  »Song*  (»Gesang*)  und  »Nautilus*. 

123.  »Serenade*,  »Scherzino*,  »Walzer*  und  »Arlequin*  sind  vier  Klavierpi&cen  Hans 
Ailbouts  benannt.  Ein  musikalischer  Wert  kann  ihnen  nicht  zugesprochen  werden,  doch 
sind  sie  immerhin  gefällig.  Da  der  Komponist  auf  die  Fähigkeiten  mittelmässiger 
Pianisten  Rücksicht  genommen,  dürften  die  Tonstücke  auch  ihren  Interessentenkreis  finden. 

124.  Mit  weit  komplizierteren  Mitteln  arbeitet  Eduard  Behm  in  seinen  »drei  Klavier- 
stücken*: »Ballade*,  »Intermezzo"  und  »Appassionato*,  aber  die  Mühe,  welche  die  Ober- 
windung all  der  technischen  Schwierigkeiten  erfordert,  wird  durch  den  künstlerischen 
Genuss,  den  der  musikalische  Kern  dem  Spieler  zu  bieten  vermag,  nicht  genügend 
belohnt. 

125.  Friedrich  Smetanas  pompöser  »Fest-Marsch*  für  Orchester  übt  auch  in  der  vom 
Komponisten  selbst  besorgten  Bearbeitung  für  Klavier  zu  vier  Händen  seine  Wirkung^ 
vorausgesetzt,  dass  er  von  gewandten,  verständnisvollen  Spielern  durchgeführt  wird. 
Heinrich  von  Käans  Arrangement  für  Klavier  zu  zwei  Händen  stellt  an  den  Spieler  noeh 
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weit  höhere  Ansprficbe.  Es  fördert  darum  trotz  seiner  unleugbaren  Vorzuge  zur  Be- 
klmpfung  heraus;  strebte  der  geschätzte  Tonkfinstler  mit  seiner  Arbeit  die  Popularisierung 
des  Smetanaschen  Werkes  an,  dann  hat  er  gerade  durch  die  Anhäufung  technischer 
Schwierigkeiten  sein  Ziel  verfehlt  —  und  als  Virtuosen -VortragsstQck  dürfte  das 
Arrangement  doch  auch  nur  in  den  seltensten  Fällen  in  Frage  kommen. 

126.  So  oft  ich  den  Namen  Zdenko  Fi  hieb  höre  oder  lese,  wandelt  mich  eine  stille 
Wehmut  an:  schade,  dass  der  hochbegabte  Kfinstler  so  früh  aus  dem  Leben  schied  1  Mit 
ihm  ging  ein  echter  Tonpoet,  ein  Musiker  voll  Geist  und  tiefer  Empfindung  dahin.  Die 
▼orliegenden  zwei  Hefte  «Malerstudien*,  die  Werke  von  Jacob  van  Ruysdael  (»Wald- 
einsamkeit*), Pieter  Brueghel  d.  A.  (»Streit  zwischen  Fasching  und  Fasten*),  Fra  Giovanni 
da  Fiesole  (»Reigen  der  Seligen*),  Antonio  Allegri  da  Corregio  {Jo  und  Jupiter*)  und 
Antoine  Watteau  (»Gartenfest*)  musikalisch  erläutern,  zeigen  gleich  den  bekannten,  bereits 
in  -zweiter  Auflage  erschienenen  Klavierstücken  »Stimmungen,  Eindrücke,  Erinnerungen* 
Fibich  in  seinem  ureigensten  Wirkungskreis.  Eine  Fülle  origineller  melodischer  Gedanken, 
reiöhes  koloristisches  Können  und  ein  ungewöhnliches  Charakterisierungsvermögen  treten 
da  in  die  Erscheinung. 

127.  Giuseppe  Martuccis  »Tre  piccoli  pezzi*:  »Preludio*,  »Canzonetta*  und  »Saltarello* 
jBind  nicht  künstlerisch  bedeutsam,  aber  ansprechend  und  graziös.  Das  gilt  hauptsächlich 
vom  zweiten  und  dritten  Stück. 

)28.  Ein  dankenswertes  Vortragsstück  legt  Johann  Wysman  mit  seinem  As-dur-Valse 
aut  Die  Komposition  ist  hübsch  erfunden  und  verständnisvoll  geschrieben.  Die  Wirkung 
der  wohldurchdachten,  geschmackreichen  Gliederung  entschädigt  für  die  Mühe,  welche 
die  Oberwindung  der  technischen  Hindemisse  erfordert. 

129.  Ohne  besondere  Originalität  versteht  Ludwig  Rochlitzer  in  seinen  Charakterstücken 
Jahreszeiten*  zu  interessieren  und  zu  gefallen.  Er  bringt  an  der  Hand  der  Gedichte 
Curl  Stielers  den  spezifischen  Stimmungsgehalt  der  einzelnen  Jahreszeiten  musikalisch 
zum  Ausdruck,  wobei  er  die  Zusammengehörigkeit  der  vier  Tonstücke  durch  gewisse 
Kongruenzen  zwischen  dem  ersten  und  letzten  betont.  Das  Tongemälde  »Frühling*  ist 
für  vier  Hände  arrangiert,  während  die  übrigen  bloss  für  je  einen  Spieler  bestimmt  sind. 
laa  Das  »Paderewski-Album*  des  Verlages  Bote  &  Bock  enthält  zwölf  Stücke,  die 
durchaus  wertvolle  Kompositionen  des  berühmten  Pianisten  repräsentieren.  Bemerkens- 
wert erscheint,  dass  der  Tondichter  in  diesen  vornehm-melodiösen  Arbeiten  dem  Virtuosen- 
tum  fast  keine  Konzession  macht,  sondern  den  musikalischen  und  geistigen  Gehalt 
allein  wirken  lässt.  Von  besonderem  Reiz  sind  der  »Chant  d'amour*  op.  10  No.  2,  das 
»Scherzino*  op.  10  No.  3,  die  »Legende*  op.  16  No.  1,  das  »Menuet*  G-dur  op.  14  No.  1, 
die  »Melodie*  Ges-dur  op.  16  No.  2  und  die  »Cracovienne  fantastique*  op.  14  No.  6. 
Die  Klavierskizzen,  die  in  dem  Album  vereinigt  sind,  gehören  zweifellos  zu  dem  besten, 
was  in  diesem  Genre  in  jüngster  Zeit  veröffentlicht  wurde.  Der  Verlag  hat  das  Heft  auf 
das  geschmackvollste  ausgestattet  und  es  mit  einem  vortrefflichen  Bildnisse  des  genialen 
Virtuosen  und  Komponisten  geschmückt. 

131^132.  Die  bekannten  Vorzüge  des  dänischen  Tondichters  Christian  Sinding,  die  in 
alleh  seinen  Kompositionen  so  markant  hervortreten  und  ihnen  ein  ganz  eigenartiges 
Gepräge  verleihen,  äussern  sich  auch  in  den  eben  erschienenen  op.  52  und  53.  Die 
i,M61odies  mignonnes*,  sechs  kleine,  stimmungskräftige  Stücke,  und  die  »Morceaux 
charact6ristiques*  (Minuetto,  Nocturne,  A  la  Burla  und  Scherzo)  sind  geistvolle  Tonpoesieen, 
die.der  träumerisch-süsse  Hauch  nordischer  Sentimentalität  besonders  fesselnd  gestaltet. 
133-rl35.  So  lange  sich  Richard  Franck,  der  ein  ungewöhnlich  fruchtbarer  Komponist 
zu  sein  scheint,  innerhalb  bescheidener  Grenzen  bewegt,  hat  er  ein  Recht  auf  Beachtung 
und  bringt  auch  sein  hübsches  Talent  entsprechend  zur  Geltung,  bei  dem  kühnen  Ver- 
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such  aber,  den  Flug  zur  Sonne  zu  nehmen,  gleicht  er  dem  Ikarus,  der  sein  verwegenes 
Beginnen  furchtbar  bussen  musste.  Die  »Chaconne*  und  die  acht  Klavierstücke  («Vision*, 
«Serenata%  «Barcarole*,  «Elfenspiel*,  »Arabeske*,  «Menuett*,  njobannisnacht*,  «Im- 
promptu*) sind  gefällige  Arbeiten,  die  drei  Phantasieen  hingegen  enttäuschen  vollends; 
die  himmelstürmenden  Worte  Goethes,  die  ihnen  als  Lettspruche  vorangestellt  sind, 
lassen  gehaltvolle,  teils  wuchtige  Tondichtungen  erwarten  —  Franck  aber  bietet  nur 
belanglose,  in  Ausserlich keiten  sich  erschöpfende  Elaborate,  die  zu  ihren  poetischen 
Programmen  in  keinerlei  Beziehung  stehen. 

136 — 137.  Der  Komponist  der  Oper  «Das  goldene  Kreuz*  präsentiert  sich  mit  den  vor« 
liegenden  Klavierwerken  sehr  vorteilhaft:  sowohl  die  Suite,  deren  fOnf  Sätze  («Präludium*, 
«Menuett*,  «Cavatine*,  «Scherzo*,  «Finale*)  in  Einzelausgaben  erschienen,  als  auch  die 
vier  musikalischen  Stimmungsbildchen  «Nocturne*,  «Ophelia*,  «Barcarole*  und  «Capriccio* 
sind  melodiefrische  Arbeiten  von  nobler  Faktur,  die  geeignet  erscheinen,  im  Haus  wie 
im  Konzertsaal  eine  gute  Rolle  zu  spielen.  Dr.  Victor  Joss. 

138.  Wilhelm  Berger  hat  mit  seinem  Opus  49c  die  Literatur  für  Frauenchor  um 
zwei  wertvolle  Nummern  bereichert.  Beide  Werke  «Wenn  unser  Herz  der  Liebe 
denkt*  und  «Selig  sind  des  Himmels  Erben*,  jenes  für  dreistimmigen,  dieses  ffir 
vierstimmigen  Frauenchor  mit  Orgel-  oder  Harmoniumbegleitung,  sind  in  den  alten 
Kirchen tonarten  geschrieben,  und  klingen  daher  manche  Fortschreitungen  dem  an  die 
beiden  Tongeschlechter  Dur  und  Moll  gewöhnten  Ohre  recht  fremdartig,  so  beispiels- 
weise der  Schluss  von  No.  1.  Von  guter  Wirkung  ist  namentlich  das  Klopstocksche 
«Selig  sind  des  Himmels  Erben*  B-dur  dorisch,  und  auch  leichter  auszuführen,  als  das 
manche  Härten  enthaltende  «Wenn  unser  Herz  der  Liebe  denkt*. 

139.  Zionsblumen  nennt  Paul  Hassenstein  sein  Opus  98,  das  aus  zwölf  kurzen 
und  leichten  Gesängen  für  gemischten  Chor  a  cappella  oder  mit  Harmonium-  oder  Orgel- 
begleitung (auch  für  eine  Singstimme  mit  Harmonium  oder  für  Harmonium  allein  aus- 
führbar) besteht.  Zeugen  diese  Gesänge  auch  gerade  nicht  von  einer  besonderen 
Erfindungsgabe  ihres  Schöpfers,  so  leuchtet  doch  aus  manchen  viel  Wärme  und  Em- 
pfindung hervor;  es  sei  nur  an  No.  7  «Ostern*  und  No.  11  «Der  Mann  am  Kreuz* 
erinnert  In  No.  5  «Das  ewige  Lied*  stört  der  triviale  Schluss.  Die  Texte  von  Emil 
Quandt  sind  leider  nicht  einwandsfrei. 

140.  Otto  Dienel  hat  nach  den  Worten  des  125.  Psalms:  «Die  auf  den  Herrn 
hoffen*,  Vers  1  und  5,  ein  stimmungsvolles  Duett  für  Sopran  und  Tenor  geschaffen. 
Von  sehr  guter  Wirkung  ist  die  Trugfortschreitung  des  Septimenakkords  von  D-dur  nach 
a-c-dis-fis,  worauf  der  Tenor  mit  den  Worten :  «Die  aber  abweichen*,  einsetzt.  Die  ver- 
minderten Septimenakkorde  bei  der  Stelle  «Aber  Friede  sei  über  Israel*  sind  dagegen 
dem  Stimmungsgehalt  des  Textes  weniger  entsprechend. 

141.  Reizende,  dem  Texte  geschickt  angepasste  Kompositionen  sind  die  sechs  Weih- 
nachtslieder für  zwei  Soprane  und  Alt  mit  Begleitung  des  Harmoniums  oder  des 
Pianoforte  von  Ludwig  Ebner,  Opus  57.  Die  Lieder  gewinnen  besonders  dadurch  an 
Reiz,  dass  die  Begleitung  hier  und  da  etwas  selbständig  gehalten  ist  und  die  Sing- 
stimmen oft  a  cappella  behandelt  sind.  Sehr  schön  klingt  No.  3  «Winnenacht*,  allerliebst 
ist  die  Stelle:  «Kindlein  so  klein*  in  No.  2  «Friede  der  Krippe*;  in  No.  4  «An  der 
Krippe*,  wäre  in  der  dritten  Reihe  das  Es  in  der  Begleitung  wohl  besser  vermieden 
worden.  Die  sechs  Lieder  sind  geeignet,  die  rechte,  echte  Weihnachtsstimmung  zu 
erwecken. 

142.  Franz  Schrecker  hat  mit  der  Komposition  des  116.  Psalms  für  dreistimmigen 
Frauenchor,  Orchester  und  Orgel  ein  Achtung  gebietendes  Werk  geschaffen;  ob  aber 
der  Erfolg  bei   einer  Aufführung  des  Werkes  der  auf  dasselbe  verwendeten  Mühe  ent- 


200 
DIE  MUSIK  IL  9. 


sprecben  wird,  bleibe  dabingestellt.  JedenMIs  wäre  es  vorteilhafter  gewesen,  ein  kleines 
Solo  einzufügen,  als  sich  ganz  auf  den  dreistimmigen  Chorgesang  zu  beschrinken.  Bei 
der  Instrumentation  ist  der  Komponist  recht  vorsichtig  zu  Werke  gegangen,  um  die 
Singstimmen  durch  sein  Orchester,  in  dem  er  neben  vier  Hörnern,  zwei  Trompeten^ 
drei  Posaunen  und  Pauken,  auch  Harfen  und  Orgel  anwendet,  nicht  zu  fibertönen.  Von 
guter  Wirkung  wird  die  Stelle  bei  Buchstabe  G  sein,  wo  die  Geigen  zwei  Oktaven  über 
den  Flöten  liegen,  ebenso  der  Schluss  mit  dem  Neben-Septimenakkord  mit  erhöhter 
Quinte,  as-c-e-g.  Was  den  der  Partitur  untergelegten  Klavierauszug  betrifft,  so  ist  derselbe 
keineswegs  bequem  gesetzt.  Unverstindlich  ist  es,  weshalb  der  Komponist  hier  noch 
Stimmen  eingeffigt  hat,  die  in  der  Partitur  gar  nicht  vorhanden  sind,  wie  beispielsweise 
auf  Seite  6,  wo  die  Melodie,  die  in  der  Partitur  die  ersten  Violinen  und  Bratschen  in 
Oktaven  haben,  noch  in  der  dritten  Oktave  verdoppelt  wird.  Auf  Seite  30,  Tempo  I,  wird 
wieder  das  c  der  Singstimmen  verdoppelt  und  dafür  das  d  in  der  dritten  Posaune  ganz 
unberficksichtigt  gelassen.  Stich  und  Druck  des  Werkes  sind  recht  gut,  die  paar  fehlenden 
Versetzungszeichen  wird  jeder  leicht  hinzuffigen  können. 

143.  Das  bekannte  Volkslied  von  den  beiden  Königskindem,  «die  einander  so  lieb 
hatten*,  hat  Georg  Göhler  für  Minnerchor  komponiert.  So  angemessen,  dem  Inhalt 
des  Textes  entsprechend,  die  erste  Strophe  gesetzt  ist,  so  gesucht  und  schwulstig  ist 
das  Folgende.  Dies  gilt  namentlich  von  den  ffirchterlichen  Verdoppelungen  bei  »Ich 
bet*  an  der  rauschenden  See*  und  den  Septimen  in  den  Bissen  bei  »Wohl  in  den 
Strom*.  Statt  des  f  im  achten  Takt  auf  Seite  4  muss  im  ersten  Bass  wohl  besser  d 
stehen. 

144.  Wie  anders  mutet  dagegen  »Hoch  über  den  Sternen*  (Dichtung  vom  König 
Johann  von  Sachsen)  von  Hugo  J fingst,  Opus  79,  an.  Ohne  auf  harmoniefreie  Töne 
zu  verzichten,  ist  doch  die  ganze  Komposition  lusserst  wohlklingend  und  solcher 
Kakophonieen,  wie  sie  das  vorher  erwihnte  Werk  enthllt,  völlig  bar.  Hugo  Jungsts 
Opus  79  sei  unsern  Minnergesangvereinen  bestens  empfohlen. 

145.  Weshalb  Norbert  Hoft  sein  Opus  35,  »Rheinsage",  Ballade  von  Emanuel 
Geibel,  als  für  vier-  und  sechs  stimmigen  Männerchor  komponiert,  bezeichnet,  ist  mir 
nicht  recht  einleuchtend,  denn  nur  in  wenigen  Takten  werden  der  zweite  Tenor  und  der 
erste  Bass  geteilt,  was  doch  aber  so  alltäglich  ist,  dass  man  es  auf  dem  Titelblatt  nicht 
erst  besonders  zu  erwähnen  braucht.  Dirigenten  von  kleineren  Vereinen  durften  dadurch 
sogar  abgehalten  werden,  mit  dieser,  den  gewöhnlichen  Liedertafelstil  überragenden 
Komposition    sich    näher    bekannt   zu    machen.    Die    Strophe:    »Und    an    den    Hügeln 

wandelt *  ist  treffend  musikalisch  illustriert,  und  auch  das  Largo  maestoso,  »Er 

ist  herauf  gestiegen*,  ist  recht  gut  erfunden.  Recht  nichtssagend  aber  ist  das  Tempo  I 
auf  Seite  9,  und  der  Schluss  ist  entschieden  zu  langatmig.  Die  vielen  enharmonischen 
Verwechselungen  sind  recht  geschickt  angebracht  und  dürften  den  Ausführenden  keine 
besonderen  Schwierigkeiten  machen. 

146.  »Das  deutsche  Lied*  von  Julius  Oertling,  Opus  52,  wird  unseren  Gesang- 
vereinen willkommen  sein;  leider  erhebt  es  sich,  namentlich  durch  die  vielen  Sequenzen, 
nicht  über  den  sogenannten  Liedertafelstil. 

147.  Eduard  Fuchs  [hat  die  so  grosse  Literatur  für  Männerchor  ebenfalls  um  eine 
Nummer,  »Deutsches  Lied*,  Text  von  Julius  Gersdorf,  bereichert.  Eine  frische 
Komposition,  die  nur  vom  15.— 17.  Takt  hart  die  Grenze  des  Trivialen  streift. 

148.  W.  Herrmann  hat  einen  Trauungsgesang  nach  einem  Text  von  K.  Georgt 
komponiert  und  als  sein  Opus  19  herausgegeben.  Da  die  Komposition  keine  technischen 
Schwierigkeiten  bietet,  kann  sie   für  den   Zweck,   für  den   sie  geschaffen    worden   ist,. 
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emproblen  werden.  Verfehlt  und  nichts  weniger  «li  aus  dem  StlminuncsKebatt  dea 
Text«  berauaempFnDdeD  ist  die  Stelle:  „Den  PriedcDSgrnss  auf  beÜ'gem  Mund". 

149.  Der  Mlnaercbor,  .Die  Nachtigall',  von  G.  GOtte,  Opus  II,  kann  beatens 
empfoblen  werden.  Ohne  uns  etwas  Besonderes  zu  sagen,  dürfte  er  doch  fiberall,  da 
bQbsch  erfunden  und  woblkilngend,  gern  gesungen  und  gehBrt  werden. 

150.  Der  Haupivorzug  der  drei  Gesinge  fürMInnercbor  von  Robert  Seh walm. 
Opus  S5,  bestebt  darin,  data  ale  recbt  sangbar  geschrieben  sind  und  fGr  den  ersten 
Tenor  bequem  liegen.  Das  erste  der  Lieder,  „Don  unten  Im  Thale",  genilt  mir  am 
besten,  aber  auch  die  andern  beiden  werden  sieb  rasch  Freunde  erwerben. 

151.  Das  schon  unzibllgeniale  komponierte  ,Vo  dn  hingehst,  da  will  auch  icb 
hingehen'  Ist  neuerdings  auch  von  Eduard  NOssler  vertont  worden,  ohne  uns  damit 
ein  besonders  hervorragendes  Terk  zu  bieten.  Immerhin  aber  wird  es  eine  Singerin 
mit  guter  Tonbildung  und  warmem  Vortrag  mit  Erfolg  verwenden  kSnnen. 

Max  Puttmann. 

152.  Ei  ist  ein  Verdienst  Slmrocks,  das  nachgelassene  Verk  allen  Bewunderern  Brahma 
in  zweltalndiger  und  vierblndlger  Klavierbearbeitung  sofort  zugingllch  gemacht  zu  haben. 
Venn  auch  die  feinen  NGancen  der  Orgel  in  Fortfall  kommen,  so  ist  der  Besitz  dieser 
weihevollen  Dichtungen  doch  etwss  KSstllcfaes.  Pianisten  sollten  nicht  verfehlen,  sich  die 
Busonischen  Bearbeitungen  zu  eigen  lu  machen. 

153.  Ein  grosszügiges  Werk  mit  guter  Thematik  und  reicher  Modulation,  —  aber  nicht 
ganz  hei  in  der  ErHndung.  Echt  modern  hat  ea  den  Vorzug  grosser  Klaviermlasigkelt, 
d.  b.  es  klingt. 

154.  Eine  vierhindlge  Sonate  wie  es  nur  wenige  giebt,  tief  und  mystisch,  mit  dnem 
reizenden  Intermezzo  und  einem  hst  Beethoven  sehen  Andante,  —  aber  zu  orchestral, 
und  wenig  klaviergerecht. 

155.  Eine  treffliche  Auswahl  aus  dem  „Gradus",  die  die  geschickte  Hand  Gustav  Damma 
erkennen  lisst. 

156.  Gleichfslls  von  Damm  besorgt  und  neu  revidiert;  jedem  zu  empfahlen,  der  sich 
an  der  .entsetzlichen"  knobligen  Kieintecbnik  Tausigs  die  Finger  zerbrechen  will. 
Phrasterung,  Fingersatz  ausgezeichnet 

157.  Diese  28  Etüden  fBr  die  .Unke*  sind  das  Beste,  was  mir  seit  Jshren  unter  die  Hlnde 
gekommen.  Von  Cramerschem  Geist  erfüllt  sind  sie  so  abgerundet  und  einschmeichelnd, 
technisch  und  klsviristlsch  so  fein,  dass  sie  bei  dem  Mangel  an  ibnllcbem  Material  Bt 
die  Mittelstufe  Überall  mit  Freude  begrüsst  werden  dürften. 

158.  .Der  Triller  wird  von  oben  oder  unten  gemacht",  sagte  einmal  einer  unserer 
Grossen.  Besonderer  Studien  bedarf  es  also  wohl  kaum,  —  doch  seien  die  Musikstücke 
in  den  Heften  denen  sns  Herz  gelegt,  die  sich  daffir  zu  enriirmen  vermSgen. 

R.  M.  Breithaupt 


KORRESPONDENZBLATT  DES  EVANGELISCHEN  KIRCHENGESANG- 
VEREINS ffir  Deutschland  1902,  No.  11  und  12.  —  Die  beiden  Hefte  enthalten 
ausser  einem  ausführlichen  Aufeatz  über  »Das  fQnfundzwanzigjIhrige  Jubiläum 
des  evangelischen  Kirchengesangvereins  für  Württemberg*  von  Dekan  Rudolf 
Günther  zahlreiche  Artikel  über  Vereins-  und  Fachangelegenheiten,  wie  die 
Gehaltsfrage  der  Organisten  u.  I. 

LOBECKISCHE  anzeigen  1902,  8.  11.  —  »Der  Chor  in  der  Braut  von  Messina« 
wird  von  Walter  Friedemann  erfolgreich  gegen  verschiedene  Vorwurfe  verteidigt; 
es  wird  gezeigt,  dass  Schiller  nach  einer  neuen  Buhne  verlangte,  auf  der  sich  ein 
von  Musik  unterstütztes  Drama  abspielen  soll.  »Er  war  ein  Theatraliker  wie  kein 
zweiter,  denn  er  ahnte  mit  der  Kraft  des  Genies,  was  sich  ein  halbes  Jahrhundert 
später  verwirklichen  sollte,  das  Musikdramal** 

PRAGER  TAGBLATT  1902,  No.  307.  Zu  Eugen  Guras  sechzigstem  Geburtstag 
spricht  Dr.  K.  S.  herzliche  Worte  und  liefert  zugleich  eine  ausfuhrliche,  ebenso 
liebevolle  wie  aufechlussreiche  Charakteristik  Guras. 

BERLINER  LOKAL-ANZEIGER  1902,  No.497.—J.  Schrattenholz  rollt  in  einem 
Aufsatz  den  poetischen  und  scenischen  Inhalt  von  Humperdincks  neuer  Märchen- 
oper «Dornröschen*  auf,  äussert  sich  jedoch  fiber  die  Musik  bloss  in  allgemein 
gehaltenen  Worten  des  Lobes. 

NEUES  TAGBLATT  (Stuttgart)  1902,  No.  238.  —  Ein  Bericht  über  die  Cannstatter 
Molique-Feier  verbreitet  sich  Ober  Moliques  Oratorium  »Abraham"  und  siebt  in  ihm 
«klare,  leichtflüssige  Harmonieenwecbsel  und  fesselnde  Melodik",  insbesondere  in 
den  Chören  und  Ensemblenummem  grosse  Schönheit. 

HAMBURGER  FREMDENBLATT  1902,  11.  Okt.  -  Dr.  Otto  Hans  Mankiewicz 
findet  in  der  Besprechung  der  „Bühnentechnik  der  Wagnerfestspiele"  die  künst- 
lerische Seite  der  Bayreutber  Aufführungen  als  „das  ureigenste  Gebiet  Jung- 
Siegfrieds,  auf  dem  er  ein  angeborenes  Talent,  scharfen  Blick  und  feinen  Geschmack 
entwickeln  soll".  Die  gegen  München  gerichtete  Spitze  giebt  dem  Aufsatz  leider 
eine  kleine  parteiische  Färbung. 

BONNER  ZEITUNG  I902,  No.217.  -  Erich  Priegers  Nachruf  auf  Franz  Wüllner, 
der  seither  auch  als  ein  schmucker  Sonderabdruck  voriiegt,  nennt  den  Verblichenen 
„einen  der  ausgeprägtesten  Cbarakterköpfe  der  neueren  Musikgeschichte"  und 
befasst  sich  nach  knapper,  liebevoller  Darstellung  der  Biographie  mit  einigen 
bedeutsamen  persönlichen  Zügen.  An  dem  Festbalten  der  Idee,  die  neun  Sym- 
pbonieen  Beethovens  einmal  in  ununterbrochener  Folge  aufzuführen,  wird  gezeigt, 
wie  zäh  und  beharrlich  Wüllner  in  der  Durchführung  seiner  Gedanken  war.  Es 
beisst  weiter:  „Mit  Beetbovenscher  Kunst  war  er  so  verwachsen,  dass  aufmerk- 
same Zuhörer  in  den  Tempos  der  einzelnen  Symphonie-Sätze  nach  Jahren  höchstens 
Schwankungen  von  wenigen  Sekunden  feststellen  konnten.  Ein  höchst  charakte- 
ristisches Zeichen  für  den  künstlerisch  so  sicher  arbeitenden  Mann;  denn  nur  ein 
Mechaniker,  der  ängstlich  nach  dem  Metronom  den  Takt  schlagen  würde,  könnte 
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ein  Ibnliches  Resultat  erreichen.*)  Hier  aber  herrschte  bei  tller  Bestimmtheit 
und  Klarheit  in  der  Ausarbeitung  die  höchste  Freiheit  in  der  Bewegung.*  «Etwas 
Eckiges  haftete  den  Bewegungen  des  Dirigenten  Wöllner  an,  Eleganz  hat  er  nie 
erstrebt*,  wird  gesagt,  und  von  seinen  Kompositionen  heisst  es,  sie  redeten  »die 
ernste  Sprache  eines  kerndeutschen  Mannes,  der  nur  sagt,  was  er  nach  innerlichem 
Erleben  sagen  muss*.  Und  kein  schöneres  Lob  kann  einem  Dirigenten  gezollt 
werden,  als  das  folgende:  „Als  Dirigenten  selbst  darf  man  ihn  den  getreuesten 
Interpreten  nennen,  ihm  kam  es  nur  auf  die  Sache  an.  Bei  aller  Sorgfalt  in  der 
Durcharbeitung  der  Einzelheiten  ging  er  immer  dem  Hauptgedanken  nach  und 
brachte  so  das  Werk  zu  voller  Geltung!* 

BERLINER  ZEITUNG  1902,  26.  11.  -  Ein  Essay  von  Saint-SaSns,  »Der  Kampf 
gegen  die  Musik*,  wendet  sich  gegen  die  Verächtlichkeit,  mit  der  moderne  Schrift- 
steller über  die  Musik  aburteilen.  Derlei  Leute  gleichen  den  Menschen,  fQr  die 
die  Pflanze  bloss  dazu  da  ist,  dass  man  ihr  die  Blute  abbricht,  um  Strlusse  zu 
binden.  Die  Pflanze  ohne  Bifite  begreifen  sie  nicht.  »Die,  welche  den  Tonwerken 
das  ewige  Leben  absprechen,  glauben  selbst  nicht  an  ihr  Gerede;  sonst  könnten 
sie  nicht  die  alten  Meister  auf  Kosten  der  neuen  verherrlichen.  In  Wahrheit 
kämpfen  sie  nur  gegen  das  glänzende  Wachstum  der  Musiki* 

DEUTSCHE  ZEITUNG  (Berlin)  1902,  16.  11.  —  Dr.  Karl  Storck  spricht  sich 
in  seiner  »Musikalischen  Rundschau*  sehr  lehrreich  über  die  Entwickelung  der 
Musik  aus.  Er  sagt  u.  a.,  die  Musik  als  Ausdruck  des  persönlichen  Ffihlens 
konnte  erst  mit  dem  Emporbluben  des  Christentums  zur  Entfaltung  kommen. 
»Das  Christentum  wandte  den  Blick  von  der  Aussenwelt,  die  dem  Altertum 
alles  gewesen  war,  ab  und  der  Innenwelt,  dem  Seelenleben,  zu.  Je  mehr  aber 
dieses  persönliche  Innenleben  an  Geltung  gewann,  um  so  schärfer  wurde  der 
Gegensatz  zur  Antike,  die  in  allem,  im  Leben  wie  in  der  Kunst,  nicht  das 
Individuelle,  sondern  das  Generelle,  nicht  den  Charakter,  sondern  den  Typus 
gesucht  hatte.* 

FRÄNKISCHER  COURIER  (Nörnberg)  1902,  16.-18.  11.  -  Die  Frage  »Soll  die 
Musik  ein  obligatorischer  Lehrgegenstand  der  bayerischen  Mittelschulen  sein?*  wird 
von  Rektor  Dr.  A.  Ullrich  als  »eine  patriotische  Ehrenpflicht*  mit  ija*  beant- 
wortet. Er  sieht  in  der  Einfuhrung  »Entwickelung  und  Bildung  des  Gemfites  und 
des  Willens*.  —  »Mag  immerhin  es  als  ein  gewisser  Vorzug  gelten,  e4ne  ,gewandte 
Feder*  zu  fQhren;  einst  war  es  des  germanischen  Recken  höchster  Ruhm,  sieg- 
reich zu  schwingen  ,das  Schwert  und  den  FidelbogenM* 

FRANKFURTER  ZEITUNG  1902,  21.  11.  -  »Herbert  Spencer  über  die  heuHge 
Kunst*  betitelt  sich  .ein  kritischer  Aufsatz  über  Spencers  neues  Buch  »Packs  and 
Comments*  von  Dr.  Weiss. 

DIE  GEGENWART  (Berlin)  1902,  15.  11.  —  »Der  Humor  in  der  Musik*  flndet  in 
C.  Gerhard  einen  Schilderer.  Nach  ihm  ist  Joseph  Haydn  der  erste,  der  die 
Musik  zum  Ausdruck  »jenes  göttlichen  Humors  gemacht,  der,  indem  er  uns  im 
tiefsten  Innern  erschüttert,  uns  doch  lächelnd  die  Seelenruhe  wiedergiebt*.  Trotz 
mancherlei  Vorläufern  ist  ja  Haydn  der  erste,  der  den  Humor  nur  durch  Töne  zur 
Wirkung  brachte.  Hfibsch  ist  Gerhards  Zusammenstellung  aus  Haydns  Werken; 
von  den  schalkhaften  Menuetten  bis  zu  den  Scherzen  in  der  Abschiedssymphonie 

*)  Diese  frappierende  Thatsache  steht  fest,  da  die  Zeitdauer  zu  wiederholten  Malen 
mit  der  Uhr  in  der  Hand  ausprobiert  wurde. 
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und  der  Symphonie  mit  dem  Paukenscblag.    Bis  auf  Liszt  und  Wagner  verfolgt 
Gerbard  sein  Tbema  in  anmutiger  und  belehrender  Weise. 

GERMANIA  (Berlin)  1902,  27.  11.  —  Hier  gribt  M.  E.  Heusers  Skizze  »Das 
Ochsenmenuett*,  die  bekannte  heitere  Episode  aus  dem  Leben  Haydns,  wieder  aus. 

HAMBURGISCHER  CORRESPONDENT  1902,  25.  11.  —  Ein  ausführlicher  Auf- 
satz bebandelt  Job.  Friedr.  Reicbardts  Beziehungen  zu  Hamburg,  unter  dessen 
«guten,  für  alles  Edle  und  Schöne  empfänglichen**  Bewohnern  er  sich  1774  sehr 
wohl  fühlte.  Reichardt  lernte  u.  a.  auch  Klopstock  kennen,  auch  die  Bekanntschaft 
von  Ebeling  und  Mathias  Claudius  hat  er  dort  gemacht. 

HAMBURGER  FREMDENBLATT  1902,  15.  11.  —  Auch  Adolf  Kohuts  Skizze 
j^Erlebnisse  eines  deutschen  Tonkfinstlers  in  Hamburg*  befasst  sich  mit  Reichardt, 
der  «in  dem  gastfreien,  herrlichen  Hamburg  und  dessen  reizvoller,  reicher  Um- 
gebung im  Kreise  der  ersten  und  besten  Minner  und  Frauen  den  schönsten 
Sommer  seines  Lebens  in  lauter  Genuss  und  Freude  verlebt*  hat. 

HAMBURGER  FREMDENBLATT  1902,23. 11.  —  Emil  Krause  feiert  das  25jlhrige 
Jubiläum  Julius  Laubes  als  ständigen  Konzertdirigenten  mit  warmen  Worten  und 
scbliesst  mit  einem  frohen  »GlQckauf  zur  neuen  Ära!* 

KARLSRUHER  ZEITUNG  1902, 17.  11.  —  Ober  „Anton  Brückner  und  seine  Es-dur- 
Sympbonie^  spricht  Dr.  Karl  Grunsky.  Dem  Aufsatz  seien  die  folgenden 
charakteristischen  Stellen  entnommen:  «Die  Verwandtschaft  Brückners  mit  Wagner 
geht  nicht  über  jenes  Mass  hinaus,  das  den  grossen  Tondichtem  einer  bestimmten 
Zeit  gemeinsam  zu  sein  pflegt  Mozart  und  Haydn,  selbst  Bach  und  Händel 
schwelgen  viel  mehr  in  Ähnlichkeiten  als  Wagner  und  Brückner  . . .  Kein  Zweifel, 
Brückner  hat  in  der  Zeit  der  Aphorismen,  der  Pointen,  der  Epigramme  gegen  sich 
die  monumentale  Linie,  den  weitgewölbten  Bogen  —  die  Länge  I  Alles  lebt  jetzt 
kurz  und  trachtet  nach  kurzen  Formen  ...  In  der  vierten  Symphonie  spricht  sich 
das  gluckliebste  Erbteil  der  deutschen  Romantik,  ein  zarter  Natursinn,  in  wunder- 
vollen Weisen  aus.  Ein  Natursinn  freilich,  dem  Brückner  das  Feierliche,  das  Er- 
habene an  mehr  als  einer  Stelle  beimischt,  wo  er  im  dichten  Wald  gleichsam  die 
verlorene  Kapelle  betritt,  um  einsam  dort  zu  beten.  Brückner  war  guter  Katholik 
und  die  kindliche  Sprache  seiner  echten  Frömmigkeit  wird  nirgends  ihre  Wirkung 
verfehlen.** 

LEIPZIGER  TAGEBLATT  1902,  22.  11.  -  Der  Artikel  „Richard  Wagner  als  Poli- 
tiker 1849*  von  H.  Tb.  Cursch-Bübren  kommt  zu  dem  Ergebnis,  „dass  Wagner  um 
seiner  geliebten  Kunst  willen  zum  Revolutionär  geworden  war.  In  der  Revolution 
sah  er  die  Erlösung  der  Menschheit  und  die  Befreiung  der  Kunst.  Von  der 
Schwärmerei  der  damaligen  sogenannten  Grossdeutscfien  ist  keine  Spur  in  ihm 
zu  finden.  Darum  schien  ihm  auch  zur  Erreichung  seines  idealen  Zieles  kein 
Mittel  uneriaubt.** 

MÜNCHENER  ZEITUNG  1902,  26.  11.  —  „Populäre  Melodieen**  nennt  Heinrich 
Neal  eine  kleine  Skizze.  Er  teilt  die  in  Betracht  kommenden  Melodieen  in  zwei 
Gruppen:  der  edlere  Teil  der  populären  Melodieen  sind  die  sentimentalen  Volks- 
lieder, »der  Spiegel  der  Volksseele";  der  elendere  Teil  sind  die  flachen  Operetten- 
und  Gassenbauermelodieen.  Sehr  mit  Recht  erklärt  Neal  die  „populäre  Melodie* 
für  einen  Wertmesser  des  allgemeinen  Standes  der  Nation  in  Beziehung  zur  Kunst 

NATIONALZEITUNG  1902,  23.  11.  —  Hier  ergreift  OttoTschirch  .Zur  Erinnerung 
an  J.  Frdr.  Reichardt*  das  Wort.    Er  sagt  u.  a.:  «In  der  Musik  ist  er  es  doch 


205 
REVUE  DER  REVUEEN 


gewesen,  der  den  Empflndungsgehalt  Goetbescher  Lieder  in  einfach  edlen  Melodieen 
den  Zeitgenossen  am  nächsten  gebracht  hat  Er  ist  überhaupt  der  erste  Musiker 
Deutschlands  gewesen,  der  sich  eine  universelle  Bildung  aneignete  und  mit  Erfolg 
aus  dem  Musikantentum  heraus  der  Kunstlerschaft  zustrebte,  die  den  Tondichter 
gleichberechtigt  neben  den  Poeten  stellt*. 

NEUE  PREUSS.  KREUZ-ZEITUNG  1902,  25.  11.  —  Von  Reichardt  heisst  es  da 
in  einem  Aufeatz  von  Aug.  Well m er,  er  sei  vor  allem  ein  deutscher  Kfinstler 
gewesen.  «Mit  einem  reichen  Gemutsieben  verband  sich  bei  ihm  eine  grosse 
künstlerische  Intelligenz.  Regen  Geistes,  sehr  gewandt  und  dem  nationalen  Fort- 
schritte der  Kunst  mit  Begeisterung  zugethan,  hat  er  die  deutsche  Musik  auf  eine 
ehrenvolle  Stufe  gehoben.* 

DIE  POST  (Berlin)  1902,  27.  11.  —  Dr.  Aug.  Reissmanns  Abhandlung  »Das  deutsche 
Lied*  schliesst  nach  einem  historischen  Oberblick  mit  den  Worten:  j^Am  gesungenen 
deutschen  Liede,  wie  es  in  unserem  Jahrhundert  in  neuer  Macht  und  Herrlichkeit 
gottbegnadeten  Herzen  entströmt  und  die  staunende  Welt  durchleuchtet,  werden 
die  Instrumental-  und  die  Vokalformen  und  auch  Oratorium  und  Oper  in  durchaus 
verjüngter  schönerer  Gestalt  zu  neuem  wunderbaren  Leben  erstehen,  als  leuchtende 
Zeugen  für  die  noch  nicht  erloschene  schöpferische  Gewalt  deutschen  Geistes*. 

NEUES  WIENER  JOURNAL  1902,  15.  11.  —  Dem  »Letzten  von  der  Kapelle  des 
alten  Strauss*,  dem  Geiger  und  Violaspieler  Johann  Kreuzberger,  i;ilt  ein 
interessanter  Aufsatz.  Der  85jibrige  hat  kürzlich  seine  »diamantene*  Hochzeit 
gefeiert  und  verfügt  über  einen  reichen  Schatz  altwieneriscber  Erinnerungen. 

FREISTATT  (München)  1902,  No.48.  —  Die  »Gedanken  über  die  Zukunft  des  Musik- 
dramas*, welche  hier  Eugen  Schmitz  entwickelt,  fussen  auf  dem  Satz,  die 
Herrschaft  auf  musikdramatischem  Gebiet  sei  nach  Wagner  für  eine  Zeitlang  auf 
das  Ausland  übergegangen.  Puccini  und  Cbarpentier  sind  nach  Schmitz  »die 
ersten,  welche  nach  Wagner  auf  den  Tbeorieen  und  Ideen  des  Bayreuther  Meisters 
fussend  Neues  geschaffen  haben*;  Cbarpentiers  »Luise*  ist  ihm  »vielleicht  das 
bedeutendste,  was  nach  Wagner  auf  musikdramatiscbem  Gebiet  geschaffen  worden 
ist*;  dieses  Werk  eröffnet  neue  Wege  für  die  Kunst:  »Die  Strassenscenen  in  diesem 
Werke  bieten  ein  beredtes  Zeugnis  dafür,  dass  das  moderne  Grossstadtleben  der 
musikalischen  Charakterisierung  sehr  wohl  fibig  ist  durch  Verwendung  von  neuen 
instrumentalen  und  harmonischen  Mitteln;  auch  stehen  wir  ja  hier  erst  am  Anfang 
einer  Stilgattung,  die  sich  bei  fortdauernder  Pflege  im  Laufe  der  Zeit  noch  kräftigen 
und  vervollkommnen  wird*. 

DER  TURMER  1902,  No.  a.  —  Sehr  wertvoll  und  berechtigt  sind  Dr.  Karl  Storcks 
Anleitungen  zur  Zusammenstellung  einer  »musikalischen  Hausbücherei*,  als  deren 
Hauptbestandteile  er  J.  S.  Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Schumann 
und  Chopin  in  ihrer  Klaviermusik,  femer  ein  paar  Liedersammlungen,  alle  Lieder 
Schuberts  und  Schumanns,  möglichst  viel  von  Loewe  und  Wolf,  endlich  eine  Reihe 
von  Klavierauszügen  (selbstverstindlich  nur  solche  mit  Text)  erklärt.  Ein  wahres 
Wort  spricht  Storck  am  Schluss  seines  Aufeatzes  aus,  wenn  er  sagt,  eine  gute 
musikalische  Bibliothek  sei  die  Vorbedingung  für  eine  gesunde  Musikpflege  im 
Hause. 

WESTFÄLISCHER  MERKUR  (Münster)  1902,  4.  12.  -  Enthält  die  Wiedergabe 
eines  lehrreichen  Vortrages  von  Dr.  Preising  über  »Richard  Wagners  Kunst- 
ideal und  dessen  Verwirklichung*. 
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DER  KUNSTWART  1002,  No.2~d.  -  Die  ersten  zwei  Abschnitte  von  Bstlcas  Auf- 
satz i^Das'  deutsche  Kunstlied**  (unter  Kunstlied  ist  der  Einzelgesang  mit  Begleitung 
des  Klaviers  zu  verstehen)  schildern  zunächst  das  Entstehen  des  Liedes  durch  die 
künstliche  Rfickkehr  zur  Einstimmigkeit,  wodurch  die  italienische  Arie  mit  be- 
ziffertem Bass  entstand,  die  durch  den  Kdnigsberger  Heinrich  Albert  zum 
deutschen  Lied  mit  Cembalobegleitung  wurde,  und  behandeln  sodann  J.  S.  Bachs 
Liedkomposition.  i^Bachs  Liederkunst  erwächst  aus  dem  Choral . . .  Dazwischen 
begegnen  uns  schon  ganz  liedartige  Gebilde  und  einige  zeigen  ein  geradezu 
modernes,  freies,  aus  dem  Tonfkll  der  ausdrucksvoll  deklamierten  Sprache  er- 
blühendes Melos,  so  dass  wir  alle  Stufen  des  Liedertypus,  die  sich  im  Verlauf 
der  geschichtlichen  Entwickelung  zur  Geltung  gebracht  haben,  mit  alleiniger  Aus- 
nahme des  dreiteiligen  Liedes,  bei  Bach  schon  vorgebildet  finden.*  Von  dem 
Liede  «Willst  du  dein  Herz  mir  schenken*  sagt  Batka:  «In  musikalischer  Hinsicht 
betritt  man  nach  den  geistlichen  Gesängen  hier  eine  neue  Welt.  Keine  Spur 
mehr  von  der  lapidaren  Melodik  des  Chorals,  alles  im  galanten  Stil  gehalten,  mit 
vielfältiger,  zierlicher  Brechung  der  gefälligen  melodischen  Linie.  Gegen  die 
geistlichen  Lieder  stellt  dieses  Liebeslied  die  neue,  immer  mehr  dem  Einfluss  der 
Wälschen  unterliegende  Zeit  dar.* 

BUHNE  UND  WELT  1002,  No.  5.  —  «Dramaturgisches*  steuert  Artur  Fitger  zum 
«Don  Juan*  bei.  Er  schlägt  vor,  einzelne  Situationen  und  Charaktere  deutlicher  zu 
machen,  als  man  sie  meist  bei  der  Auffuhrung  findet.  So  betont  er,  dass  nicht  Donna 
Anna,  sondern  Elvira  die  Heldin  des  Dramas  sei ;  das  Finale  des  ersten  Aktes  soll 
nach  ihm  auf  dem  Tanzboden  des  Wirtshauses,  nicht  in  Juans  Seh loss  spielen;  zum 
Schluss  soll  Don  Juan  von  Furien  unter  Donner  und  Blitz  in  den  Abgrund  gestürzt 
werden.  Anstatt  des  RitterkostQms  des  16.  Jahrhunderts  sollte  man  das  Velasquez- 
kostüm  aus  der  Mitte  des  17.  Jahrhunderts  einführen;  namentlich  die  Bauern  möchte 
er  im  Anschluss  an  die  spanischen  Gemälde  von  Salinas  und  Ben  Liura  gekleidet  sehen. 

SAMMELBÄNDE  DER  INTERNATIONALEN  MUSIKGESELLSCHAFT, 
1.  Heft.  —  Der  reiche  Inhalt  dieses  Bändchens  kann  hier  nur  oberflächlich  auf- 
gezählt werden.  Prof.  Oswald  Koller  spricht  über  «Die  beste  Methode,  Volks- 
und volkstümliche  Lieder  nach  ihrer  melodischen  Beschaffenheit  lexikalisch  zu 
ordnen*.  Er  verwirft  die  nur  als  Haupteinteilung  brauchbare  Einteilung  nach 
harmonischen  Prinzipien  und  die  nach  rhythmischen,  die  nur  auf  die  protestantischen 
Kirchenlieder  passe,  und  entscheidet  sich  für  eine  melodische  Einteilung.  Die 
Melodieanfänge  werden  da  mit  Buchstaben  geschrieben  und  ihre  Hebungen  mit 
Ziffern  bezeichnet.  Eine  ausführliche  Abhandlung  von  Friedrich  Ludwig  be- 
handelt die  mehrstimmige  Musik  des  14.  Jahrhunderts;  Julien  Tiersot  befasst 
sich  mit  »Ronsard  et  la  musique  de  son  temps*;  Edward  J.  Dent  giebt  ein  Ver- 
zeichnis der  Oper  von  Alessandro  Scarlatti;  Rosa  Newmarch  lobt  an  dem 
russischen  Komponisten  Mily  Balakireff  ganz  besonders  die  programmatischen 
Werke,  so  seine  Ouvertüre  zum  „König  Lear*  und  seine  symphonische  Dichtung 
„Russland*.  Ein  schöner  Aufsatz  von  Otto  Wagner  handelt  über  »Das  rumänische 
Volkslied*.  Das  Verdienst,  die  rumänischen  Volksballaden  gesammelt  zu  haben, 
gebührt  dem  Dichter  Vasile  Alexandri,  dessen  Sammlung  1852  erschien.  Wagner 
teilt  die  Lieder  in  wirkliche  Lieder  und  Tanzlieder.  Die  Liedkompositionen  sind 
sentimental,  besitzen  aber  schöne,  homophon  komponierte  Melodieen  und  stammen 
vom  deutschen  Volkslied  ab;  die  Tanzformen  (Doinas,  Horas,  Sarbas)  sind  sehr 
originell  und  lehnen  sich  höchstens  leise  an  das  russische  Tanzlied  an. 
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ZEITSCHRIFT  DER  INT.-NAT.  MUSIKGESELLSCHAFT,  i.  und  2.  Heft  - 
Jeanne  Boschs  Aufsatz  „Ober  Klavierspiel  und  Tonbildung  nacb  Marie  JaSlls 
Lebrweise*  leitet  den  neuen  Jahrgang  ein.  Sodann  veröffentlicht  Ernst  Rychnovsky 
einen  Brief  Spontinis  an  Napoleon  (der  Brief  stammt  aus  dem  Jahr  1806  und 
handelt  fiber  die  Premiftre  der  «Vestalin").  Zwei  Berichte  scbliessen  sich  an:  über 
das  Musikleben  in  Russland  190112  spricht  Nie.  Find  eisen,  über  das  Musikfest 
in  Sheffield  Otto  Lessmann.  Noch  berichtet  Albert  Mayer-Reinach  fiber 
Schillings  „Pfeifertag";  Robert  Hirschfeld  erstattet  Bericht  über  seine  Be- 
arbeitung von  Mozarts  „Zaide*,  die  »nicht  zum  mindesten  auch  ein  vollkommenes 
Bild  der  Mozartschen  Schaffensperiode  in  der  letzten  Salzburger  Zeit  giebt";  und 
Ferdinand  Pfohl  bespricht  L6na-Massenets  Mirakel  »Der  Gaukler  unsrer  lieben 
Frau%  er  sieht  in  dem  Werk  »einen  Niedergang,  nicht  Aufgang*  und  schliesst  mit 
den  zu  harten  Worten:  »Vielleicht  erleben  wir  es  noch,  dass  uns  Massenet  in 
seinem  reifsten  Alter  mit  einer  komischen  Oper  überrascht.  Sie  wurde  am  Ende 
möglicherweise  ernster  zu  nehmen  sein,  als  seine  ernstesten  Werke.* 

ALLGEM.  MUSIKZEITUNG  1902,  No.  48—49.  —  Die  Hefte  enthalten  eine  Unter- 
suchung über  »Musik  und  Ethik*  von  Dr.  Hans  Schmidkunz  und  einen  Au featz 
von  Dr.  L.  Fürst  über  »das  Konzentrieren  beim  Kunstgenuss*.  Der  letztgenannte 
Artikel  befasst  sich  mit  der  Frage  der  Verdunkelung  des  Konzertsaals;  wenn  der 
Verfasser  auch  nicht  für  eine  starke  Verdunkelung  eintritt,  hält  er  doch  eine 
Verfinsterung  im  Prinzip  für  nötig,  denn  »wer  nicht  imstande  ist,  sich  zu  sammeln, 
seine  Aufmerksamkeit  zu  konzentrieren,  bei  dem  bilden  sich,  so  zu  sagen,  akustische 
Zerstreuungskreise  und  ihm  entgeht  der  wahre  Genuas  der  Musik*. 

LE  MEN£STREL  1902,  No.  46— 49.  —  Aus  dem  Inhalt  der  Hefte  sind  hervorzuheben: 
Arthur  Pougins  Aufsatz  »le  testament  de  Viotti*  und  O.  Berggruens  Be- 
sprechung von  Liszts  Briefen  an  die  Prinzessin  Sayn-Wittgenstein. 

DIE  GESELLSCHAFT  1902,  No.22.  —  »Hugo  Wolfs  Lied*  nennt  Dr.  Jos.  A.  Beringer 
eine  gehaltvolle  Studie,  die  nach  geistreicher  Feststellung  der  Entwickelung  des 
Liedes  sich  mit  Wolfs  Eigenart,  geistige  Beziehungen  zum  Inhalt  des  komponierten 
Gedichts  aufzudecken,  befasst.  »Er  bedurfte  einer  neuen  Sprache  und  er  hat  sie 
für  sein  Lied  geschaffen.  Da  nun  alles  Leben  des  Wolfschen  Liedes  nach  innen 
geht  und  nur  geheimnisvoll,  aber  stark  aus  der  Tiefe  hervorleuchtet,  so  war  die 
Melodie  im  alten  Sinne  unmöglich  und  unbrauchbar.  Seine  Lieder  haben  also 
nicht  mehr  die  kfihn  hervortretende  Linienmelodie,  als  das  sinnlich  wirksame 
Element  des  musikalischen  Ausdrucks,  sie  haben  vielmehr  bei  vollster  Prigung 
und  Charakteristik  die  dem  Gedicht  immanente  und  deshalb  so  vielgestaltige 
innere  Melodie,  die,  weil  sie  sich  nicht  so  sehr  an  den  Gehörapparat  als  an 
das  Gefühl  wendet,  in  einer  unsinnlichen,  so  zu  sagen  ohrenfluchtigen  Sprache  zu 
uns  redet  und  ihre  Schönheit  nur  jenen  offenbart,  deren  innere  Resonanz  auf 
gleiche  Höhe  mit  der  des  Kunstwerks  gestimmt  ist,*  mit  diesen  Worten  charak- 
terisiert Beringer  Wolfs  Liedeskunst  und  fährt  dann  fort:  »Spiterbin  verdichtet 
sich  seine  Melodie  immermehr  zu  einem  scharf  abgegrenzten,  in  sich  geschlossenen 
Thema.  Eine  Berührung  mit  Mozart  wire  bezüglich  der  melodischen  Schönheit 
sonach  bei  Wolf  zu  konstatieren,  ohne  dass  er  jedoch  dessen  aus  dem  Geist  seiner 
Zeit  hervorgehende,  dekorative  Ausstattung  sich  aneignet.  Seine  Melodie  ist  viel- 
mehr eine  Kondensation  auf  den  musikalisch  kürzesten  und  schärfst  geprägten 
Ausdruck.    Sie  hat  fast  etwas  von  der  Gedrängtheit  des  Schlagwortes  an  sich  . .  .^ 


NEUE  OPERN 

de  Bock:   »Winternachtstrattm^  ein   Zaubennlrchen   des  vllmiscben   Kom- 

ponisteoy  ist  von  dem  Lyrischen  Theater  in  Amsterdam  zur  ErstauffOhrung 

erworben  worden. 
Prinz  Joachim  Albrecht  von  Preussen:    »Das  Wunder  des  Frühlings* 

(Text  von  B.  von  Uechtritz)  nennt  sich  ein  Ballet  des  f&rstlichen  Komponisten, 

das  noch  in  diesem  Jahre  im  Brüsseler  Theater  de  la  Monnaie  zur  ersten 

Aufführung  gelangt. 
Isidoro  da  Lara:  «Siddharta*.  Diese  neue  Oper,  deren  Text  Paul  Milliet  geliefert 

hat,  wird  ihre  Uraufführung  noch  in  dieser  Saison  im  Theater  zu  Ronen 

erleben. 
Joseph  Parry:  »Die  Tochter  des  Cefa-Tsfa**  ist  der  Name  einer  neuen  Oper 

auf  einen  Text  von  Joseph  Bennet.    Die  Moody-Manners-Opemgesellschaft 

in  Cardiff  brachte  sie  zur  Uraufführung. 
Alphonso  Rendano:   «Consuelo*.    Der  Text  dieser  Oper,  die   in  Turin  ihre 

Erstaufführung  erlebte,  ist  von  August  Harlacher  ins  Deutsche  übertragen 

worden.    Das  Werk  gelangt  demnichst  am  Hoftheater  in  Stuttgart  zur  ersten 

deutschen  Aufführung. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Karlsruhe:  Am  Grossherzogl.  Hoftheater  wird  in  nächster  Zeit  Gounods 
„Pbilemon  und  Baucis"  in  Scene  geben,  zugleich  mit  einer  Uraufführung  des 
Ballets  „Ador*'  des  hier  als  Direktor  der  städtischen  Musikbildungsanstalt 
lebenden  Prof.  Cornelius  Rübner.  Karisruber  werden  auch  in  zwei  anderen 
vom  Hoftbeater  jetzt  angenommenen  Werken  zu  Worte  kommen:  Phil.  Bade 
mit  seiner  nach  der  Altenburger  Uraufführung  von  ihm  neu  durchgearbeiteten 
Oper  »Der  Pulvermacber  von  Nürnberg",  Text  von  Alberta  v.  Freydorf 
und  der  durch  grössere  Orchesterwerke  bekannte  hiesige  Komponist  Klose 
mit  einem  Opern  werk  »Der  Fischer  und  sein  Weib*'.  Ausserdem  wurde 
noch  in  Aussiebt  genommen  »Waldemar*,  Oper  von  Hall6n,  Daudet-Bizets 
»Arlesierin",  Hendschels  »Nubia*  und  Karl  v.  Kaskels  »Das  Dusle  und 
das  Babeli". 

Monte-Carlo:  In  der  bevorstehenden  Saison  sollen  folgende  Opern  aufgeführt 
werden:  »Tasso*  von  Eugdne  d'Harcourt,  »Herodiade*  von  Massenet,  »Tosca* 
von  Puccini  und  »Carmen".  Unter  den  engagierten  Sängern  und  Sängerinnen 
findet  man  Namen  wie  Dalmas,  Tamagno,  Saleza,  Renand,  Caruso,  Pinni- 
Corsi,  E.  Calv6,  Lola  Beeth,  Milka  Ternina  u.  s.  w.  Die  Leitung  des 
Orchesters  hat  Arturo  Vigna  inne. 

München:  Für  die  Wagner-Festspiele  im  Prinzregententheater  ist  von  der  Intendanz 
das  Programm  endgültig  festgestellt  Danach  finden  folgende  Aufführungen 
statt:  Vom  8.  bis  11.,  vom  25.  bis  28.  August  und  vom  11.  bis  14.  September 
Der  Ring  des  Nibelungen,  am  14.  August  und  4.  September  Lohengrin,  am 
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15.  August  und  5.  September  Tristan  und  Isolde,  am  17.  August  und  7.  Sep- 
tember Tannhäuser,  am  18.  August  und  &  September  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg. 

Alfred  Bruneaus  .Messidor*  hat  im  Hoftheater  seine  erste  deutsche 
Auffiihrung  erlebt.' 

Prag:  Das  Böhmische  Nationaltheater  beging  An  Neujahrtstage  die  Feier  der 
400.  Aufführung  von  Smetanas  »Die  verkaufte  Braut*. 

Strassburg:  Dr.  Walter  Rabls  Oper  ,,Liane"  (Dichtung  von  Wilhelm  Eberhard 
Ernst)  ist  vom  Stadttheater  zur  Uraufführung  erworben  worden  und  wird 
zum  erstenmale  Mitte  März  in  Scene  gehen. 

KONZERTE 

Berlin:  Das  Tonkünstler-Orchester  unter  Leitung  von  Richard  Strauss 
begiebt  sich  im  Februar  und  März  auf  eine  vierwöcbentliche  Konzertreise, 
die  sich  über  die  grösseren  Städte  Süddeutschlands  nach  Österreich,  Italien, 
Südfrankreich  und  die  Schweiz  erstrecken  wird. 

Fulda:  Der  Gesangverein  „Cäcilia"  brachte  unter  Dr.  Kilbs  Leitung  die  neue 
dramatische  Kantate  ,,Frau  Holde"  von  A.  Thierfelder  zu  erfolgreicher 
Aufführung. 

Heidelberg:  Im  IV.  Bachvereins-Konzert  gelangte  unter  Prof.  Dr.  Wolfrum 
als  Novität  eine  Symphonie  des  Russen  Mily  Balakirew  zur  Wiedergabe. 

Schwerin:  Das  mecklenburgische  Musikfest  soll  vom  24.  bis  26.  Mai  in 
der  Reitbahn  des  Marstalles  unter  der  Direktion  von  Hofkapellmeister  Prill 
abgehalten  werden.  Als  erstes  grosses  Chorwerk  kommt  Händeis  „Samson' 
zur  Aufführung. 

Stuttgart:  In  diesem  Jahre  soll  hier  ein  grosses  Musik  fest  stattfinden, 
und  zwar  an  den  Tagen  vom  16.  bis  18.  Mai.  Generalmusikdirektor  Fritz 
Stein bach  wird  die  Leitung  übernehmen. 

Wien:  Am  11.  Februar  wird  vom  Konzertverein  (unter  Mitwirkung  des  Wagner- 
vereins) mit  Ferd.  Loewe  am  Dirigenten  pult  zum  erstenmale  die  IX.  Symphonie 
von  Anton  Brückner  aufgeführt.  Den  drei  ersten  Sätzen  folgt  an  Stelle  des 
unvollendet  gebliebenen  Finales  das  Te  Deum. 

TAGESCHRONIK 

Der  Intendant  der  königlichen  Theater  in  München  v.  Possart  feierte  am 
11.  Januar  sein  zehnjähriges  Jubiläum  in  dieser  Stellung,  in  die  er  1893  als  Nach- 
folger des  General-Intendanten  Freiherm  v.  Per  fall  eintrat. 

Der  Herzog  von  Meiningen  hat  den  Musikdirektor  Wilhelm  Berger  aus 
Berlin  zum  Nachfolger  des  General-Musikdirektors  Fritz  Steinbach  ernannt. 

Der  königliche  Musikdirektor  Prof.  Dr.  Julius  O.  Grimm  in  Münster  in 
Westf.  ist  mit  dem  Kronenorden  III.  Klasse  dekoriert  worden. 

Dem  Dirigenten  des  New-Yorker  Gesangvereins  .Arion"  Julius  Lorenz 
ist  in  Anerkennung  seiner  Verdienste  um  den  deutschen  Chorgesang  vom  deutschen 
Kaiser  der  Titel  «Königlich  preussischer  Musikdirektor**  verliehen  worden. 

Der  Pianist  und  Lehrer  am  Hochseben  Konservatorium  in  Frankfurt  a.  M. 
L.  Uzielli  wurde  vom  Herzog  von  Meiningen  durch  Verleihung  des  Verdienst- 
kreuzes für  Kunst  und  Wissenschaft  ausgezeichnet. 

Der  polnisch- französische  Sänger  JeandeReszke  ist  zum  Ritter  der  Ehren- 
legion ernannt  worden. 
II.  9.  14 
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Der  Kapellmeister  Rudolph  Bulle rjahn,  der  vor  kurzem  aus  Russland 
aach  New-York  übersiedelte,  ist  als  Nachfolger  von  Walter  Damrosch  zum  Dirigenten 
des  New-Yorker  Symphonie-Orchesters  gewählt  worden. 

Konzertmeister  Wendling  von  der  Meininger  Hofkapelle  ist  an  Stelle 
Prof.  Singers  zum  Konzertmeister  des  Stuttgarter  Hoftheater-Orchesters  ernannt 
worden.  * 

Am  I.Juni  verlässt  der  Kammermusiker  Alfred  Holy,  der  Harfenist  an 
der  Berliner  Hofoper,  die  Stätte  seiner  bisherigen  Wirksamkeit,  um  in  den  Verband 
des  Wiener  Hoföpemorchesters  zu  treten. 

Die  Grazer  städtischen  Bühnen  wurden  vom  Herbst  1003  ab  an  Herrn 
Cavar,  bisherigen  Direktor  des  Linzer  Theaters,  vergeben.  Die  Stadtvertretung 
hat  von  der  Führung  ihrer  Bühnen  «in  eigener  Regie*  abgesehen  und  den  Vertrag 
mit  dem  jeuigen  Direktor  Otto  Purschian  nicht  mehr  erneuert.  Herrn  Purscbian 
kann  das  Zeugnis  einer  grosszügigen,  noblen  Leitung,  namentlich  des  Schauspieles^ 
nicht  versagt  werden.  Die  Ursache  seines  Scheidens  mag  in  lokalen  Gründen 
gelegen  haben. 

Vom  Komitee  für  die  Feier  der  Richard  Wagner-Denkmalsweihe  in 
Berlin  ist  an  Prof.  Dr.  Fritz  Volbach  in  Mainz  die  Aufforderung  ergangen,  die 
Hymne  für  die  Denkmalsweihe  zu  komponieren.  Das  Werk,  dessen  Komposition 
Fritz  Volbach  bereitwilligst  übernommen  bat,  wird  der  Berliner  Sängerbund  unter 
Verstärkung  durch  einen  Knabenchor  zur  Aufführung  bringen. 

Zur  hundertsten  Wiederkehr  von  Berlioz' Geburtstag  im  Dezember  dieses 
Jahres  soll  in  Gr6noble  ein  Denkmal  des  Komponisten  errichtet  und  ein  grosses 
Internationales  Musikfest  veranstaltet  werden.  Das  Denkmal  ist  ein  Werk  des 
Bildhauers  Urbain  Basset.  Berlioz  ist  stehend  dargestellt;  er  führt  die  Hand  zum 
Ohre«  gleichsam  um  sich  zu  konzentrieren  und  auf  die  Harmonieen  zu  lauschen, 
die  in  seinem  Geiste  ertönen. 

Von  den  35  Vereinen,  die  sich  zu  dem  in  diesem  Sommer  in  Frank- 
fürt a.  M.  stattfindenden  Wettsingen  um  den  Kaiserpreis  zur  Konkurrenz  gemeldet 
hatten,  hat  ein  Verein  wegen  inzwischen  eingetretenen  Dirigentenwechsels 
seine  Anmeldung  zurückgezogen,  sodass  die  offizielle  Liste  jetzt  34  Vereine 
aufweisst.  Die  grösste  Sängerzabi  (253)  wird  der  Bonner  Männergesangverein 
zur  Verfügung  haben,  dann  registrieren,  nach  Sängerzififem  geordnet:  die 
Liedertafel  Müncben-GIadbach  (236),  der  Ober-Barmer  Sängerbain  (233),  der  Leip- 
ziger Männercbor  (227),  der  Berliner  Lebrergesangverein  (226),  der  Dortmunder 
Lehrergesangverein  (220),  der  Hannoversche  Männergesangverein  (215),  der  Eiber- 
felder  Quartettverein  (210),  die  Aachener  Konkordia  (197),  der  Dresdener  Orpheus 
(106),  der  Elberfelder  Deutsche  Sängerkreis  (195),  die  Beriiner  Liedertafel  (192), 
die  Essener  Konkordia  und  der  Strassburger  Männergesangverein  (192),  der  Krefelder 
Sängerbund  (187),  der  Männergesangverein  Frohsinn  in  MQlbeim  a.  d.  Ruhr  (181)^ 
der  Bremer  Lehrergesangverein  (161).  Zwischen  den  Ziffern  160—123  schwankt 
die  Anmeldung  von:  Barmer  Sängercbor,  Kasseler  Liederverein,  Dortmunder 
Männer-Gesangverein  Sanssouci,  Essener  Männergesangverein  Sanssouci,  Erfurter 
Männergesangverein,  Magdeburger  Männercbor,  Sängerbund  Mülheim  a.  d.  Ruhr, 
Hilaria  in  OfPenbacb,  Sängercbor  des  Turnvereins  Ofifenbach,  Potsdamer  Männer- 
gesangverein, Solinger  Liedertafel,  Männergesangverein  Konkordia  in  Wiesbaden, 
Wiesbadener  Männergesangverein,  Sängerchor  des  Turnvereins  Wiesbaden  und 
Würzburger  Liedertafel.  Der  «Kölner  Männergesangverein*  wird  sich  zum 
Zwecke  der  Verteidigung  der  in  Kassel  gewonnenen  Kette  mit  236  Sängern  beteiligen. 
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Die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  hat  fQr  das  Jahr  1003  eineo 
Kompositionspreis  im  Betrage  von  2000  Kronen  ausgeschrieben  fQr  die  beste  Kom- 
position einer  Oper,  eines  Oratoriums,  einer  Kantate,  Symphonie,  Sonate  oder 
eines  Konzertes,  welche  bis  zum  15.  Septemiber  an  die  Direktion  der  Ge- 
sellschaft eingesendet  wird.  Die  näheren  Bestimmungen  enthält  das  Statut  der 
Kompositionspreis -Stiftung,  das  jedem  Bewerbungsberechtigten  auf  Verlangen 
seitens  der  Gesellschafts-Direktion  zugesendet  wird. 

Das  Haus,  in  dem  Beethoven  gestorben,  das  sog.  Schwarzspanierhaus  in 
Wien,  wird  in  nächster  Zeit  niedergerissen  werden. 

Am  13.  Januar  ist  das  Bühnenhaus  des  Dortmunder  Stadttheaters  vollständig 
abgebrannt. 

Wie  wir  aus  authentischer  Quelle  erfahren,  beruht  die  in  Heft  11,  7  auf 
Seite  50  angeführte  Notiz  über  das  dem  Richard  Wagner-Museum  in  Eisenach  zu- 
gefallene Vermächtnis  auf  einem  Irrtum. 

Aus  dem  Nachlass  Hugo  Wolfs  sind  herausgegeben  vom  Hugo  Wolf- 
Verein  in  Wien,  soeben  bei  K.  Ferd.  Heckel,  Hofmusikalienhandlung  in  Mann- 
heim erschienen:  das  Opemfragment  «Manuel  Venegas*,  Klavier-Auszug  vom 
Komponisten.  Femer  Gedichte  für  eine  Singstimme  und  Orchester  und  zwar 
Prometheus,  Der  Rattenfänger,  Anakreons  Grab  und  Wo  find'  ich  Trost,  dem  sich 
weitere  anschliessen  werden.  Auch  bereitet  der  gleiche  Verlag  die  Herausgabe 
WolfBcher  Lieder  vor  für  eine  Singstimme  und  Orgel,  bearbeitet  von  Max  Reger. 

Die  Firma  C.  Bechstein  hat  in  Paris  in  dem  ehemaligen  Palais  des  duc 
de  Noailles  eine  Filiale  eröflTnet  und  unterhält  dort  ein  grosses  Lager  der  sämt- 
lichen Gattungen  ihrer  Instrumente. 

TOTENSCHAU 

Aus  Nizza  wird  der  am  21.  Dezember  1902  erfolgte  Tod  des  ehemaligeo 
Intendanten  des  Hoftheaters  in  Coburg  Konstantin  von  Rekowsky  gemeldet 
Er  leitete  die  Geschäfte  des  Hoftheaters  vom  Jahre  1887  bis  1897. 

In  Berlin  starb  der  Königliche  Sänger  A.  Henneberg,  der  Begründer  und 
Leiter  des  bekannten  Quartetts. 

Der  Lehrer  des  Cborgesangs  am  Brüsseler  Konservatorium,  Gründer  und 
Leiter  des  Orpbdon  royal,  Eduard  Bauwens,  ist  gestorben. 

In  Budapest  verschied  am  30.  Dezember  J.  N.  Theindl,  einer  der  gefeiertsten 
Klavierspieler  der  sechziger  und  siebziger  Jahre. 

Der  um  das  Musikleben  Schwerins  sehr  verdiente  Hofkapellmeister  a.  D. 
Fritz  Becker  ist  daselbst  gestorben.  Aus  Hamburg  stammend,  kam  er  im  Jahre  1863 
als  Hofmusikus  an  die  Schweriner  Hoftheaterkapelle,  in  der  er  nach  und  nach  zum 
Kammermusikus,  Musikdirektor  und  Hofkapellmeister  aufrückte.  Wegen  Krankheit 
erfolgte  im  Jahre  1892  seine  Pensionierung. 

Aus  St.  Gallen  wird  der  Tod  des  im  Jahre  1820  geborenen  Musikdirektors 
Bernard  Bogler  gemeldet. 

Der  ehemalige  Heldentenor  des  Leipziger  Stadtheaters,  Karl  Widemann» 
ist  gestorben. 
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OPER 

BERLIN:  Anno  1757,  eine  heitere  Oper  in  drei  Aufsögen,  Text  von  Richard  Scholz, 
Musik  von  Bernhard  Scholz.  Vater  und  Sohn,  gewiss  gute  Patrioten,  rühren 
uns  in  ihrem  Stück  den  kliglichen  Zustond  vor,  in  welchem  sich  das  deutsche  Reichs- 
heer zu  Beginn  des  siebenjährigen  Krieges  befand;  als  Gegensatz  dazu  ist  die  frische, 
siegreiche  Kraft  des  Fridericianischen  Geistes  gedacht,  die  aus  der  preussischen  Armee 
strahlt  Repräsentant  der  Reichsarmee  ist  der  Prinz  von  Hildburghausen,  meist  Sere- 
nissimus von  seiner  Umgebung  angeredet,  nur  die  Schlossmagd  Minna  nennt  ihn  be- 
harrlich Senilissimus.  Ihm  zur  Seite  steht  als  Statist  der  Prinz  von  Soubise,  der  Führer 
der  firanzösischen  Hilfstruppen,  die  mit  ihren  Gourtisanen  im  Schloss  von  Gotha  Quartier 
genommen  haben.  Als  Vertreter  des  preussischen  Geistes  gilt  der  Rittmeister  Gurt 
von  Rohden  mit  seiner  Gousine  Else,  des  Schlosshauptmanns  von  Gotha,  Herrn  von 
Rohden  Tochter.  Onkel  und  Neffe  sind  einst  im  Zorn  auseinander  gegangen,  der  Neffe 
hat,  weil  er  bei  dem  Preussenkönig  in  Dienst  getreten  ist,  kaum  Aussicht,  seine  Gousine 
heimzuführen.  —  Im  ersten  Akt  wird  auf  dem  Schlosshofe  viel  exerziert,  auch  der  Haus- 
knecht Friedrich  betrunken  gemacht  und  von  dem  Sergeanten  Schultze  für  das  Reichs- 
heer angeworben  zum  Kummer  der  Schlossmagd  Minna;  den  Schluss  des  Aktes  bildet 
eine  grosse  nächtliche  Prügelei.  Natürlich  wird  hauptsächlich  ein  Franzose  verhauen, 
der  Minna  ein  Ständchen  bringt.  Dies  Finale  ist  genau  nach  dem  Muster  der  be- 
treffenden Scene  aus  den  Meistersingern  gearbeitet;  wir  sehen  sogar  den  Geprügelten 
einsam  weghinken,  nachdem  die  Bühne  leer  geworden  ist.  Im  zweiten  Akt  wird  der 
angeworbene  Hausknecht  durch  den  Machtspruch  Serenissimi  befreit,  und  wir  schauen 
dann  einen  Aufmarsch  der  deutschen  Truppenkontingente  vor  dem  Prinzen.  Im  dritten 
Akt  grosser  Schlossball  und  Oberfall  der  Preussen,  Gefangennahme  der  Franzosen, 
Vereinigung  der  Liebenden.  General  von  Seydlitz  und  seine  Offiziere  trinken  den  für 
Serenissimus  und  seine  Schranzen  kalt  gestellten  Sekt  und  singen  Fridericus  Rex,  das 
von  Wilibald  Alexis  hundert  Jahre  später  gedichtete  Lied  nach  der  Melodie  Prinz  Eugen 
der  edle  Ritter.  Die  Musik  ist  brav  und  bieder,  etwas  militärisch  lärmend,  aber  gut 
preussisch  gesonnen.  Marschiert  wird  nach  alten  Märschen,  getanzt  nach  Musik  von 
Muffat,  gesungen  wird  wenig,  aber  meist  recht  bekanntes.  Das  ganze  Stück  bietet  dem 
Regisseur  willkommene  Veranlassung,  seinen  Geschmack  im  Arrangieren  von  Massen 
auf  der  Bühne  zu  zeigen.  Und  das  hat  Droescher  wirklich  meisterhaft  verstanden. 
Wie  sich  die  Prügelscene  allmählich  entwickelte,  wie  sich  im  zweiten  Akt  der  pomp- 
hafte Aufmarsch  der  Truppenkontingente  aus  den  kleinen  Ortschaften  vollzog,  der  Hof- 
ball mit  Serenissimus  als  Mittelpunkt,  mit  den  Maitressen  der  französischen  Offiziere  in 
ihren  Reifröcken  und  ungeheuerlichen  Puderfrisuren,  die  plötzliche  Umwandlung  des 
ceremoniösen  Hofballes  in  eine  fröhliche  Sektkneiperei  der  preussischen  Reiteroffiziere 
nach  scharfem  Ritt,  das  sah  sich  wirklich  sehr  lustig  an.  Die  Stimmung  im  Hause  war 
frostig.  Allerdings  fand  ja  die  Vorstellung  im  th^ätre  par6  vor  den  Kaiserlichen  Maje- 
stäten und  ihrem  grossen  Hofstaat  statt  und  in  diesem  Fall  wagt  sich  der  Beifall  über- 
haupt stets  nur  schüchtern  hervor.  Nach  dem  ersten  Akt  rührte  sich  keine  Hand,  nach 
dem  zweiten  regten  sich  ein  paar  Hände,  nach  dem  dritten  liefen  die  Hörer  schnell 
davon.    Der   anwesende    Komponist   kam   gamicht   zum  Vorschein.    Obrigens  erfordert 
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die  Besetzung  der  Oper  eine  stattliche  Anzahl  von  Kräften  und  die  Herren  unsrer  Oper 
waren  fast  alle  mit  Ausnahme  der  Herren  Kraus  und  Sommer  darin  beschäftigt  Frl. 
Destinn  machte  aus  der  Else  von  Rohden  eine  sympathische  Gestalt;  die  übrigen  Damen- 
partieen  sind  nicht  vielmehr  als  Statistenrollen.  Richard  Strauss,  auf  dessen  Em- 
pfehlung die  Oper  angenommen  worden  ist,  dirigierte  den  Abend.  Ob  er  das  Werk 
wirklich  fQr  lebensfähig  gehalten  hat?  E.  E.  Taubert. 

BRAUNSCHWEIG:  Das  alte  Jahr  schloss  im  neuen  Theater  mit  wenig  erft^ulichen 
Gastspielen.  Herr  Hieb,  der  vortreffliche  BassbuflTo  sollte  durch  eine  jüngere 
Kraft  entlastet  werden,  als  solche  stellte  sich  Herr  Diener  in  »Waffenschmied'  und 
»Wildschütz*  vor,  hat  aber  in  beiden  dankbaren  Partieen  «versungen  und  vertban*.  Die 
Soubrette  Bella  Alten  sucht  sich  ein  anderes  Königreich,  weil  ihr  Makedonien,  d.  h. 
das  Herzogtum  zu  klein  wird;  in  Berlin  und  Köln  sang  sie  mit  entschiedenem  Erft>lge, 
sie  wählte  als  künftigen  Wirkungsort  »die  Stadt  mit  dem  ewigen  Dome".  Vollen  Ersatz 
zu  finden,  hält  sehr  schwer.  »Hoffinanns  Erzählungen"  v.  OflTenbach  kamen  auf  ihrem 
Siegeszuge  auch  hierher  und  erzielten  solchen  Erfolg,  dass  sie  sich  wahrscheinlich 
längere  Zeit  im  Spielplan  halten  werden.  Hofmusikdirektor  Clarus  hatte  dies  Werk 
liebevoll  vorbereitet  und  Oberregisseur  Frederigk  ihm  ein  geradezu  glänzendes  Gewand 
verliehen.  Der  2.  und  3.  Akt  wirkten  märchenhaft  Die  Damen  Ruzek,  Prochaska 
und  Alten,  sowie  die  Herren  Cronberger  und  Grahl  boten  in  jeder  Beziehung 
lobenswerte  Leistungen.  Ernst  Stier. 

BREMEN:  Nächst  A.  Fitgers  Don  Juan-Einrichtung  beanspruchte  die  im  ganzen  wohl- 
gelungene Nibelungen  Ring-Au£Pührung  das  lebhafteste  Interesse,  weil  er  dem 
künftigen  Heldentenor  unserer  Bühne,  Barron-Bertald  Gelegenheit  gab,  sein  Können 
zu  zeigen.  Sein  Siegmund  war  der  frischeste  und  stattlichste  Wälsungenheld,  den  wir 
seit  Jahren  hier  gesehen  haben.  Sein  Siegfried  konnte  stimmlich  neben  der  grosszügigen 
und  stimmgewaltigen  Brünnhilde  Frl.  SeiflTerts  nicht  durchdringen,  war  aber  doch  in 
seiner  ganzen  Haltung  sehr  beachtenswert.  Dr.  Gerh.  Hellmers. 

BRÜSSEL:  L'Etranger  von  Vincent  d'Indy  erlebte  seine  Uraufführung  im  Th6ätre 
de  la  Monnaie.  D'Indy  gilt  als  Führer  der  neufranzösischen  Schule.  Als 
Symphoniker  geniesst  er  einen  grossen  Ruf,  als  Opemkomponist  hat  er  sich  bekannt 
gemacht  durch  seine  in  Brüssel  und  Paris  aufgeführte  Oper  Fervaal,  die  seiner  Zeit  viel 
Federn  für  und  wider  in  Bewegung  gesetzt  hat  Die  Aufführung  seines  neuen  Werkes 
gestaltete  sich  zu  einem  musikalischen  Ereignis.  Alle  grossen  Künstler  und  Kritiker 
aus  Paris  waren  hergekommen.  Der  Dichter-Komponist  nennt  sein  Werk  „action  musicale', 
damit  andeutend,  dass  er  weder  Oper  noch  Drama  damit  verstanden  wissen  will.  —  Die 
Handlung  spielt  in  einem  armen  entlegenen  Fischerdorfe.  Ein  Fremder  hat  sich  da 
niedergelassen,  niemand  weiss  woher  er  kommt,  wer  er  ist  Man  geht  ihm  misstrauisch 
aus  dem  Wege,  nennt  ihn  einen  Zauberer  wegen  eines  glänzenden  Steines,  den  er  an 
der  Mütze  trägt,  und  beneidet  ihn  ob  seines  glücklichen  Fischfanges,  während  die  ein- 
heimischen Fischer,  seit  er  da  ist,  kein  Glück  mehr  haben.  Nur  ein  junges  Mädchen 
Vita,  die  Braut  des  Grenzwächters  Andr6  fühlt  sich  zu  ihm  hingezogen,  sympathisch 
berührt  von  seinem  ernsten  edlen  Auftreten  und  grossmütigem  Handeln.  Sie  unterhält 
sich  oft  mit  ihm,  setzt  volles  Vertrauen  in  ihn,  enthüllt  ihm  alle  ihre  Gedanken  und 
gesteht  ihm  auch  ihre  Liebe.  Er  sucht  sie  vergebens  davon  abzulenken,  indem  er  auf 
sein  Alter  und  ihren  Bräutigam  Andr6  verweist  Sie  dagegen  entreisst  durch  eine  List, 
indem  sie  die  Verdienste  ihres  Bräutigams  rühmt,  ihm  das  Geständnis  seiner  Liebe  zu 
ihr.  Dadurch  fühlt  er  sich  schuldig,  weil  die  Leidenschaft  über  seinen  Willen  gesiegt, 
und  er  erklärt,  dass  er  nun  nicht  bleiben  könne.  Auf  ihre  Frage,  wer  er  sei,  antwortet 
er:  ich  bin  ein  Träumer,  der  liebt  und  alle  Menschen  glücklich  machen  möchte.    Zum 
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Abschied  reicht  er  ihr  den  Stein  von  seiner  Mütze,  der,  wie  er  ihr  enthüllt,  Macht  über 
Tindund  Wellen  verleiht.  Trotz  Bitten  und  Flehen  entfernt  er  sich.  In  ihrer  Ver- 
zweiflung schwört  sie,  zum  Meere  gewandt,  dass  sie  nur  ihm,  dem  Fremden,  gehören 
könne,  und  als  Zeichen  ihres  Schwures  wirft  sie  den  Talisman  ins  Meer.  Ein  fllrch^ 
barer  Sturm  bricht  los;  das  Volk  läuft  erschreckt  zusammen  und  gewahrt  mit  Bestürzung 
ein  Fischerboot  in  grösster  Gefehr.  Wie  ihm  Hilfe  bringen?  Keiner  wagt  es.  Da 
ertönt  der  Ruf:  Macht  das  Rettungsboot  flott!  Der  Fremde  hat  die  Worte  gerufen. 
Grosses  Entsetzen!  Er  schickt  sich  an  das  Boot  zu  besteigen,  niemand  wagt  es  ihn  zu 
begleiten.  Im  BegriflT  allein  zu  gehen,  stürzt  sich  Vita  in  seine  Arme  und  beide  nehmen 
Platz  im  Boot  Mit  Angst  blickt  das  Volk  den  Tollkühnen  nach.  Auf  einmal  ein  all- 
gemeiner Schrei  — -  das  Fahrzeug  ist  von  einer  riesigen  Welle  verschlungen.  Ein  alter 
Fischer  stimmt  das  de  profundis  an,  während  das  Volk  auf  die  Kniee  fällt.  —  Einige 
kleine  Scenen  zwischen  Vita  und  Andr6  und  ihrer  Mutter  sind  eingeschaltet.  Das  Werk 
spielt  sich  in  zwei  Aufoügen  bei  gleicher  Scenerie  ab.  —  Man  hat  d'lndy  immer  vor- 
geworfen, dass  er  in  den  Fusstapfen  Wagners  wandelt,  mit  Vorliebe  symbolische  Stoffe 
behandelt,  mit  Leitmotiven  arbeitet  u.  s.  w.  Dies  trifft  auch  hier  wieder  zu.  Doch  wähne 
man  nicht,  dass  er  Wagner  einfach  nachäfft  —  dazu  ist  er  doch  ein  viel  zu  selbständiger 
Künstler.  Gegen  Fervaal,  ein  für  uns  geradezu  abstossendes  Werk,  ist  L'Etranger  ein 
enormer  Fortschritt:  dort  alles  ohne  Mass  und  Ziel,  hier  alles  abgeklärt  und  mit  relativ 
einfechen  Mitteln  grosse  Wirkungen  erzielend.  Weit  entfernt  nach  äusserlicben  Effekten 
zu  Jagen,  ist  hier  alles  Innerlichkeit:  er  findet  Töne  von  packender  Schönheit  und 
Empfindung.  So  ist  der  hehre  Charakter  des  Fremden,  der  aus  ihm  sprechende  Welt- 
schmerz mit  philosophischen  Tendenzen,  seine  reine  Liebe  zu  dem  Mädchen  meisterhaft 
behandelt  Und  gleich  sympathisch  ist  der  Charakter  der  Vita  gezeichnet  Die  anderen 
Rollen  sind  mehr  nebensächlich.  Der  eigentliche  Schwerpunkt  des  Werkes  liegt  im 
Orchester,  das  d'lndy  mit  souveräner  Meisterschaft  bebandelt  Die  eindringliche  aus- 
drucksvolle Sprache,  die  sein  Orchester  redet,  zeigt  ihn  als  grossen  Künstler.  Trotz  der 
reichen  Instrumentation  kommen  die  Singstimmen  höchst  vorteilhaft  zur  Geltung  durch 
geschicktes  Masshalten  des  Orchesters  innerhalb  der  Gesangsphrasen,  während  er  die 
volle  Fntfaltung  des  Orchesters  mehr  zwischen  die  einzelnen  Phrasen  legt,  und  so  in 
oft  melodramatischer  Weise  weit  vorbereitete  intensive  Steigerungen  von  packender 
Wirkung  erzielt  —  Das  bedeutende  Werk,  das  dem  gewöhnlichen  Geschmack  des  Pu- 
blikums nicht  die  geringsten  Konzessionen  macht,  erzielte  bei  vorzüglicher  Aufführung 
einen  grossen  künstlerischen  Erfolg.  Das  Orchester  unter  Dupuis  war  tadellos,  die 
Rolle  des  Fremden  lag  in  den  bewährten  Händen  des  Baritonisten  Albers,  der  sich 
durch  seine  ausgezeichnete  Deklamation  und  schönen  Gesang  hervorthat  Frl.  F rieh 6 
(Vita)  ist  eine  vorzügliche  Sängerin,  Hess  aber  nach  dramatischer  Seite  hin  zu  wünschen 
übrig.  Chor,  Nebenrollen,  Dekoration  und  Regie  zeigten  das  ernste  Streben  der  Direk- 
tion, alles  was  sie  unternimmt,  in  künstlerischer  Weise  durchzuführen.  Dies  hat  sie 
auch  wieder  in  letzter  Zeit  mit  den  bestgelungenen  Aufführungen  von  Walküre  und 
Götterdämmerung  bewiesen,  in   denen  wieder  Mme.  Litvinne  grosse  Triumphe  feierte. 

Felix  Welcker. 

BUDAPEST:  Die  letzten  Wochen  in  der  Königlichen  Oper  wurden  von  dem  Erfolg  des 
Goldmarkschen  „Götz  von  Berlichingen"*  beherrscht  Von  der  Oper  haben  bisher 
acht  Reprisen  vor  vollständig  ausverkauftem  Hause  stattgefunden,  das  Publikum  ist  somit 
über  die  einzelnen  Einwendungen  der  Kritik  zur  Tagesordnung  übergegangen.  Direktor 
Mader  hat  auch  sonst  Glück.  Trotz  des  Mangels  eines  erstklassigen  Heldentenors,  den 
wir  noch  immer  suchen,  ist  es  ihm  gelungen,  durch  ein  abwechslungsreiches  Repertoire 
die  Oper  geradezu  zum  Modetheater  der  Saison  zu  machen.    Der  Tenoristennot  zeitweilig 
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3o  Steuern,  erschien  jQngsf  Philipp  Brösel  vom  Londoner  Covent -  Gardentheater  als 
Gast  auf  der  Bühne  unserer  Oper.  Er  sang  den  Lohengrin,  Canio  und  Tristan,  sämtlich 
in  englischer  Sprache  —  mit  Ausnahme  der  deutschen  hat  jede  Kultursprache  Zutritt 
auf  die  BQhne  der  Königlich-Ungarischen  Oper  —  und  erzielte  trotz  einer  nicht  eben 
blendenden  stimmlichen  Begabung  durch  seine  hohe  musikalische  Intelligenz,  sein  Tem- 
perament, sein  darstellerisches  Können,  mit  allen  drei  Leistungen  lebhaftesten  Erfolg. 
Ein  zweiter  Gast,  der  mit  Ehren  bestand,  ist  der  Breslauer  Bassist  J.  Wald  mann,  der 
zur  Entlastung  unseres  Qberangestrengten  Ney  berufen  sein  und  werden  dürfte.  Herr 
Waldmann  sang  bisher  den  Landgrafen  im  «Tannhäuser*  und  den  Mephisto  im  ,,Faust", 

beide  Partieen  unter  Äusserung  tüchtiger  Künstlerschaft. 

Dr.  B6]a  Diösy. 

CHARLOTTENBURG:  Im  Theatersaal  der  Königlichen  Hochschule  für  Musik  ge- 
langten Bruchstücke  aus  Anton  Rubinsteins  geistlicher  Oper  Christus  für 
einen  wohlthitigen  Zweck  zur  scenischen  Darstellung.  Durch  diese  stückweise  Dar- 
bietung des  Werkes  wurde  es  uns  zur  Unmöglichkeit  gemacht,  einen  vollen  kritischen 
Einblick  in  die  künstlerischen  Intentionen  des  Meisters  zu  thun,  zumal  auch  dem  die 
scenischen  Vorgänge  illustrierenden  und  vertiefenden  Element:  dem  Orchester  durch  eine 
fatale  Reduktion  auf  Streichquintett,  Harfen  und  —  Harmonium  das  Beste  von  seiner 
Wucht  und  Leuchtkraft  genommen  war.  Oberdies  waren  zur  Bewältigung  der  Gesaags- 
partieen  Sänger  hinzugezogen  worden,  die  sich  mehr  auf  dem  Konzertpodium,  als  auf 
der  Bühne  heimisch  fühlen.  Nur  auf  die  geschmackvolle  Art  und  den  feinen  Kunstsinn 
Raimunds,  von  Zur-Mühlen,  der  den  Stifter  unserer  Religion  verkörperte,  war  es 
zurückzuführen,  wenn  mal  vorübergehend  so  etwas  wie  Stimmung  aufdämmern  wollte. 
Aber  eines  war  trotz  allem  klar  zu  erkennen,  dass  Rubinsteins  Musik  auch  nicht  im  ent- 
ferntesten an  die  hehre  Grösse  des  gewaltigen  Vorwurfes  heranreichte.  Durch  kon- 
sequentestes Festhalten  an  einer  peinvollen  Monotonie  versucht  der  russische  Meister 
seiner  Christus -Musik  die  Gebärde  eines  grossen  Stiles  zu  verleihen.  —  Die  malerisch 
wirksam  gestellten  Bühnenbilder,  gehoben  durch  den  Farbenreiz  herrlicher  Kostüme, 
umrahmten   feine  und   stimmungsvoll   abgetönte,   meisterlich  entworfene  Dekorationen. 

Bernhard  Schuster. 

DRESDEN:  Einigermassen  in  Aufregung  versetzt  wurden  unsere  Opernfreunde  in  der 
letzten  Zeit  durch  zwei  alarmierende  Nachrichten.  Nach  der  einen  sollte  bei  Hofe 
die  Aufgabe  des  selbständigen  königl.  Schauspielhauses  und  die  Vereinigung  von  Schau- 
spiel und  Oper  im  Altstädter  Hause  geplant  sein,  wodurch  sich  für  unsere  Oper 
naturgemäss  eine  Verminderung  ihres  Wertes  hätte  ergeben  müssen.  Erfreulicher- 
weise aber  wurde  diese  Meldung  ebenso  rasch  und  sicher  für  grundlos  erklärt,  wie  die 
andere,  derzufolge  Generalmusikdirektor  Ernst  v.  Schuch  für  Berlin  gewonnen  sein 
sollte.  Als  einzige  bedeutsame  Opemaufführung  der  letzten  Zeit  sei  die  des  »Siegfried* 
erwähnt,  in  welcher  Herr  Burri an  den  Titelhelden  mit  so  ausgezeichnetem  stimmlichen 
und  darstellerischen  Gelingen  verkörperte,  dass  der  Erfolg  ganz  aussergewöhnlich  zu 
nennen  war.  Als  TenorbuflPö  wurde  nach  dreimaligem  Gastieren  Herr  Rüdiger  vom 
Mannheimer  Hoftheater  engagiert,  während  der  Baritonist  Hans  Geissler  demnächst 

aus  dem  Verbände  der  Hofoper  ausscheiden  wird. 

F.  A.  Geissler. 

GRAZ:  Bizets  reizvolles  Jugend  werk  «Die  Perlenfischer",  eine  Oper,  in  der  die 
feine  charakteristische  Kraft  des  Komponisten  —  noch  nicht  seine  dramatische  — 
schon  fühlbar  ist,  wurde  freundlich  aufgenommen,  versank  aber  nach  ein  paar  Vor- 
stellungen wieder  in  die  Tiefe  des  Archives.  Ursache:  Mangel  an  völlig  feingestimmter 
Wiedergabe.     Herr  Jessen  war  als  Zurga  bedeutend  und  ergreifend.  —  Als  Carmen 
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«nd  ATda  gastierte  mit  gutem  Erfolge  Fanchette  Holzapfel-Verhunk  vom  Stadttheater  in 
Breslau.  —  Die  Oper  bereitet  die  Premiere  von  Zöllners  „Ob  er  fall"  vor. 

Dr.  Ernst  Decsey. 

HALLE  A.  S.:  Auch  unser  Stadttheater  hat  Offenbachs  .HoflPinanns  Erzählungen"  dem 
Repertoire  einverleibt  und  zwar  hat  das  geistreiche  Werk  in  Kapellmeister  Tittel 
einen  verständnisvollen  Interpreten  gefunden,  der  sowohl  im  Orchester,  als  auch  auf 
der  Bühne  fQr  wohlthuende  Abrundung  sorgte.  Die  vortreffliche  Inscenierung  trug 
gleichfeUs  dazu  bei,  dass  das  Werk  beim  Publikum  gute  Aufnahme  fand.  Im  übrigen 
sorgten  «Tannhäuser",  ,,Fidelio",  ^»Entführung  aus  dem  Seratl",  «Waffenschmied"  u.  s.  w. 
für  die  wünschenswerte  Abwechselung  im  Spielplan.  Als  Gäste  erschienen  Erika 
Wedekind  in  der  Titelpartie  von  «Mignon"  und  in  den  drei  Frauenrollen  von  «Hoff- 
manns Erzählungen".  War  die  Mignon  schon  eine  des  höchsten  Lobes  würdige  Kunst- 
leistung, so  setzte  die  Meisterschaft,  mit  welcher  die  Künstlerin  der  Lösung  der  drei 
gegensätzlichen  Aufgaben  gerecht  wurde,  geradezu  in  Erstaunen.  Einen  vollen  Erfolg 
erzielte  auch  Carl  Scheidemantel  als  «Hans  Helling",  aufs  Beste  unterstützt  von  den 
hiesigen  Opemkräften.  Reinhold  Koch. 

HAMBURG:  Als  erste  Neuheit  im  neuen  Jahre  brachte  unsere  Oper  den  kleinen 
erfolggekrönten  Einakter  «Das  war  ich",  Dichtung  von  Batka,  Musik  von  Leo 
Blech  heraus.  Diese  dritte  Oper  des  jugendlichen  Blech,  deren  Talentbeweise  von  keiner 
Seite  angezweifelt  wurden,  wenn  auch  über  das  ihr  zukommende  Mass  der  Wertschätzung 
die  Urteile  weit  auseinander  gehen,  zeigt  ein  so  scharfes  Profil,  dass  man  auch  hier 
nicht  mit  billigen  Redensarten  über  sie  zur  Tagesordnung  gehen  kann.  Bezüglich  des 
Textes  liegt  der  Fall  ja  überaus  klar:  man  weiss  längst,  dass  Batka  ein  Mann  von 
Geschick  und  Geschmack  ist  und  mit  diesen  beiden  guten  Eigenschaften  verstand  er  es 
denn  auch,  die  kleine,  naive  Handlung  zu  wirksamen  Steigerungen  und  Gegensätzen  zu 
führen,  ohne  gewaltsam  den  engen  Kreis,  den  sie  beschreibt,  zu  erweitem.  Blechs  Musik 
zu  diesem  Schäferspiele  begegnete  auch  hier  zuerst  dem  Vorwurfe,  dass  sie,  in  der  Ent- 
feltung  einer  komplizierten  Kunst,  weit  über  den  durch  die  Dichtung  bedingten  Rahmen 
hinausgehe,  dass  sie  die  Einheitlichkeit  des  Werkes  dadurch  in  Frage  stelle  und  die 
Kongruenz  von  Wort  und  Ton  verneine.  Ich  habe  mir  schon  in  der  Tageskritik  die 
Freiheit  genommen,  Blechs  Musik  gegen  diesen  Vorwurf  zu  verteidigen,  und  die  wieder- 
holte Beschäftigung  mit  der  Oper  hat  mich  nur  in  der  Ansicht  bestärkt,  dass,  trotz  eines 
nicht  in  Abrede  zu  stellenden  Oberschusses  an  Polyphonie,  die  Musik  doch  in  der 
Dichtung,  in  der  Situation  und  in  dem  Worte  wurzelt,  dass  sie,  anders  ausgedrückt, 
wahrhaftig  dramatisch  konzipiert  ist.  Man  muss  sich  nur  hüten,  sie  ausschliesslich  nach 
der  in  ihr  deponierten  musikalischen  «Arbeit",  nach  ihrer  raffinierten  Kontrapunktik  und 
den  sonstigen  Zuthaten  ihrer  Technik  zu  beurteilen  und  muss  zurückgehen  auf  das 
melodische  Element  in  ihr.  Dann  wird  man,  glaube  ich,  finden,  dass  das  Melos 
durchaus  dem  Charakter  der  Vorgänge  auf  der  Bühne  und  den  Empfindungen  der  Träger 
der  Handlung  Rechnung  trägt  und  einem  Musiker,  der  es  versteht,  durch  die  melodische 
Linie  haarscharf  zu  charakterisieren,  darf  man  doch  wohl  auch  die  Anerkennung  nicht 
vorenthalten,  dass  er  ein  Dramatiker  von  Beruf  ist.  Dabei  mag  man  dann  gern  zugeben, 
dass  Blech  in  der  Art,  seine  Gedanken  auszudrücken  noch  allerlei  zu  lernen  hat  —  vor 
allem  Ökonomie,  und  man  darf  ihn,  der  sich  mit  Recht  auf  seines  Meisters  Humperdinck 
«Hansel  und  Gretel"  berufen  wird,  auf  die  Fortschritte  hinweisen,  die  hinsichtlich  der 
klaren  und  zarteren  Ausdrucksweise  aus  Humperdincks  «Dornröschen"  hervorleuchten. 
Das  Masshalten  wird  Blech  selbst  dann  noch  zum  Vorteile  gereichen,  wenn  er  einmal  einen 
grösseren  komischen  Opemstoff  —  nach  dem  seine  Begabung  ganz  energisch  ruft  — 
unter   die  Feder  bekommt.     Denn  auch   das   reichste    kontrapunktische  Kombinations- 
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vermögen  hört  auf  Kunst  zo  sein,  wenn  es  sich  dem  Kunststück  nihert,  wenn  es 
»Wirkung  ohne  Ursache"  wird.  Was  Blech  als  Stimmongsmaler  einmal  für  die  Bühne 
sein  wird,  verkündet  selbst  schwerhörigen  Ohren  —  es  giebt  eirje  gewisse  Schwerhörigkeit 
bei  den  besten  Musikanten,  die  das  feinste  absolute  Gehör  iiaben  —  das  Morgengrauen 
seines  ersten  Vorspieles  so  deutlich,  dass  "darüber  keinaVorte  zu  verlieren  sind.  Alles 
in  allem:  »Auf  den  habt  acht'  Eine  recht  hübscbs»  nur  in  dem  grossen  Quintett  noch 
etwas  holprige  und  ungehobelte  Aufführung,  um  die  sich  namentlich  Kapellmeister  Gille 
sehr  verdient  machte,  verhalf  auch  hier  dem  sympathischen  Werke  zu  einem  grossen 
und,  wie  es  scheint,  nachhaltigeren  Cri&lge. 

Heinrich  Chevalley. 

ANNOVER:   In  der  KgLX>per  gastierte  die  Altistin  Amanda  Müller  als  Amneris 
und  Azucena  auf  Cai|agement.     Bei  unleugbaren  Vorzügen  —  schönes  Material, 
imposante  Erscheinung/Spielgewandtheit  — -  zeigte  sie  jedoch  viele  gesangliche  Schwächen 
und  Unfertigkeiten,  ,^  dass  die  hiesige  Kritik  einstimmig  von  einem  Engagement  ab- 
riet.   Nicht8dest<M^iger  ist  dieses  von  der  Theaterleitung  abgeschlossen  worden. 

L.  Wuthmann. 

ARLSR^HE:    Das   Grossherzogliche   Hoftheater  zählt   zu   seinen   schönsten 
Rep^oirewerken  unstreitig  Glucks  »Orpheus  und  Euridice",  dessen  Stileinheit  von 
Felix  M^ttl  ausgezeichnet  festgehalten  wird,  und  für  das  uns  in  Frl.  Friedlein  ein  ein- 
drudKIvoller  Orpheus  zu  Gebote  steht.    Mit  weniger  gutem  Gelingen  gab  sich  das  Hof. 
the^ter  daran,  auch   ein   anderes  Glucksches  Werk,  die  »Iphigenie   in  Aulis%  uns 
trückzuerobem.    Aber  erstiich   ist  es   mit  Frau  Mottls  (Iphigenie)  guten  Tagen,  an 
denen  sie  so  wundervoll  zu  wirken  weiss,  jetzt  leider  nicht  sehr  reichlich  bestellt,  dann 
lag  Frl.  Fassbender  die  Klytämnestra  nicht  sonderlich,  und  wie  Herr  Büttner  trotz 
seiner  sympathischen  Stimme  kein  Agamemnon  war,  so  gelang  auch  Herrn  Pauli  der 
/  Achill  darstellerisch  vorbei.    Ein  interessantes  Unterfangen  bot  sodann  unsere  Bühne  in 

einer  völligen  Neueinrichtung  von  Mozarts  »Don  Juan**,  bei  welcher  die  Oper  zum 
erstenmal  in  absoluter,  musikalischer  Vollständigkeit  zur  Wiedergabe  kam,  anschliessend 
an  die  Uraufführung  und  zugleich  mit  den  von  Mozart  nachkomponierten  Stücken.  Das 
zog  die  Aufführung  freilich  etwas  gar  zu  lange  bin,  und  da  das  alte  sogenannte  zweite 
Finale,  das  nach  Don  Juans  Höllenfahrt  noch  einmal  alle  übrigen  Personen  zu  einem 
vom  Chor  verstärkten  Sextett  zusammenführt,  doch  mehr  dem  Geschmack  der  Historiker 
als  der  Musiker  entsprach,  so  wird  man  wohl  bald  wieder  zu  dem  üblichen  Schluss 
zurückkehren.  Als  Donna  Anna  stehen  uns  die  Damen  Fassbender  und  Motti,  als  Don 
Juan  Büttner  und  van  Gorkom,  als  Leporello  Keller  und  Lordmann  zur  Verfügung. 

Albert  Herzog. 

ÖLN :  Im  neuen  Stadttheater  hat  Massenets  dreiaktiges  Mirakel  »Der  Gaukler  unserer 
lieben  Frau",  die  Novität  dieser  Tage,  zum  mindestens  lebhaftes  Interesse  gefunden ; 
eine  nachhaltige  Anziehungskraft  auszuüben,  liegt  ja  wohl  kaum  im  Wesen  des  nicht  für 
die  tbeaterlustige  Allgemeinheit  geschriebenen,  musikalisch  und  symbolisch  fesselnden 
Werkes,  das  hier  in  Prof.  Kleffel  einen  hochstehenden  Interpreten  hat  Die  Titelparde 
ist  bei  Kröbke  vorzüglich  aufgehoben.  Als  Fidelio  und  Brünnhilde  (Walküre)  gastierte, 
ohne  recht  zu  gefallen,  Frl.  Brand is  vom  Breslauer  Stadttheater,  und  obgleich  die  Presse 
sich  gezwungen  sah,  gegen  ihr  Engagement  für  das  so  wichtige  Primadonnenfech  Stellang 
zu  nehmen,  wurde  die  Sängerin,  zur  lebhaften  Überraschung  der  Kundigen,  engagiert 
Die  Wege  der  massgebenden  städtischen  Theaterkommission  sind  eben  öfters  sehr  dunkle» 
und  deren  »Stimmeneinheit*  war  für  diesmal  wieder  ein  ganz  stockfinsterer  Punkt 

Paul  Hiller. 


K' 


218 
DIE  MUSIK  IL  0. 


LEIPZIG:  Aus  dem  vorwiegend  mit  „ Afrikanerin*,  »Barbier  von  Sevilla*,  «Trompeter 
von  Säkkingen*,  «Orpheus  in  der  Unterwelt*  und  «Fatinitza*  bestrittenen  Opern- 
und  Operettenrepertoire  der  letzten  zwei  Wochen  traten  bedeutsamer  eine  Reprise  der 
«Abreise*  von  d' Alben,  eine  Vorf&hrung  der  «Cavalleria  rusticana*  mit  der  gastierenden 
Paula  Dönges  als  sehr  respektabler  Interpretin  der  Santuzza-Partie  und  eine  ansprechend 
verlaufende  teilweise  neubesetzte  Wiedergsbe  von  «Figaros  Hochzeit*  (Dirigent:  Kapell- 
meister Hagel;  Gräfin:  Frl.  Korb;  Figaro:  Herr  Rapp;  Susanne:  Frl.  Gardini)  hervor.  In 
der  Operette  soll  «Die  Hexe  von  Baissy*  von  J.  N.  von  Zaytz  neu  einstudiert  werden. 
Im  Gbrigen  beginnt  der  Geist  Arthur  Nikischs  im  hiesigen  Theater  umzugehen.  Nicht 
nur,  dass  der  Schauspieler  Hänseier  sich  und  dem  Publikum  den  etwas  billigen  Spass 
leistet,  den  Arthur  Pilgram  in  Ludwig  Fuldas  neuem  Lustspiel  «Kaltwasser*  mit  der  Maske 
und  manchen  sehr  charakteristischen  Posen  des  allbekannten  und  vielgefeierten  Gewand- 
taausdirigenten  auszustaffieren,  womit  denn  das  an  sich  wohl  kaum  besonders  wirksame, 
in  recht  leichter  Schwankmanier  gehaltene  Stück  hier  zu  grösserem  i^okalerfolge  gebracht 
werden  konnte,  sondern  im  Februar  soll  Prof.  Arthur  Nikisch  selbst  gastierenderweise 
auf  den  vor  langen  Jahren  von  ihm  innegehabten  Dirigentenplatz  der  hiesigen  Oper 
zurückkehren  und  eine  Tristan-Aufführung  dirigieren,  deren  Vorproben  bereits  im  Gange 
sind  und  der  man  allenthalben  mit  hohen  Erwartungen  entgegensieht.  \ 

Arthur  Smoliai). 

LONDON:  Mr.  Manners,  der  Gatte  der  Opemsängerin  Fanny  Moody,  kämpft  noch 
immer  einen  heissen  Kampf  um  die  Erlaubnis,  ein  Unternehmen  unter  den  Ausphiien 
der  Londoner  Stadtverwaltung  als  eventuellen  Ausgangspunkt  einer  nationalen  englischen 
Opembühne  aufrichten  zu  dürfen.  Er  schreibt  Petition  um  Petition  und  füllt  die  Zeitunge^x^ 
mit  beweglichen  Klagen  über  die  Gleichgültigkeit  der  behördlichen  Instanzen.  Was  ihm  ' 
im  Publikum  einigermassen  Vertrauen  verschafft,  ist  weniger  der  Hinweis  auf  seinen 
künstlerischen  Erfolg  während  der  letzten  Herbstsaison,  als  das  Gelöbnis,  alle  Gewinne, 
die  aus  dem  Unternehmen  fliessen,  zu  Gunsten  des  Gründungsfonds  einer  nationalen 
Oper  deponieren  zu  wollen.  Bis  jetzt  hat  seine  Agitation  aber  noch  keinen  wirklichen 
Erfolg  gezeitigt,  und  so  wird  es  wohl  noch  für  absehbare  Zeit  bei  dem  Coventgarden- 
Untemehmen  in  der  sogenannten  Hochsaison  (Mai— August)  und  einer  billigen,  das  heisst 
für  englische  Verhältnisse  wohlfeilen,  Nachsaison  im  September  bleiben.  Für  die  grosse 
Opernsaison  wird,  wie  ich  schon  andeutete,  der  Nibelungencyklus  und  zwar  für  zwei 
Aufführungen  vorbereitet.    Die  Leitung  hat  Hans  Richter  übernommen.       A.  R. 

MAINZ:  Eine  Neueinstudierung  von  Donizettis  „Favoritin**  erwies  sich,  obgleich 
Orchester  und  Solisten  ihre  Aufgaben  einwandfrei  lösten,  nicht  als  Treffer.  Auch 
Brülls  „goldenes  Kreuz**  hatte  ein  nicht  viel  besseres  Schicksal.  Ausser  einem  Gastspiel 
von  Sigrid  Arnoldson  (Regimentstochter)  und  der  Erstaufführung  von  „Mara**  brachte 
das  Repertoire  nichts  Neues.  Der  Versuch,  einen  Operettensänger,  Herrn  Günther- 
Braun,  auf  Lohengrins  Schwan  an  das  Gold  verheissende  Gestade  der  Heldentenöre 
segeln  zu  lassen,  war  von  gutem  Erfolg  begleitet;  allerdings  wurde  die  kühne  Fahrt 
unter  sehr  günstigen  Bedingungen,  an  einem  Sonntage,  unternommen. 

J.  Lippmann. 

MOSKAU:  Die  Kaiserliche  Oper  wurstelt  fort  im  altausgefahrenen  Geleise  und 
mit  dem  altgewohnten  Repertoire,  das  mit  dem  Namen  Schaliäpin  und  Stöbinow 
steht  und  fällt.  Das  grosse  Ereignis  der  letzten  Monate  war  Schaliäpins  Beneflz,  der 
dazu  Bei  tos  „Mefistofele**  ausgewählt  hatte.  Den  Leuten,  die  für  diese  Beneflzvor- 
stellung  dreifache  —  oder  noch  teurere  —  Preise  zahlten,  war  es  ganz  egal,  was  gegeben 
wurde.  Die  Hauptsache  war,  bei  Schaliäpins  Beneflz  anwesend  und  Zeuge  aller  der 
Ovationen  und  mehr  oder  weniger  substantieller  Darbringungen  gewesen  zu  sein,  durch 
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-welche  die  Aufführung  einer  Oper,  die  sich  mit  Leichtigkeit  in  2Vt  Stunden  absolvieren 
ISsst,  über  mehr  als  5  Stunden  hinausgezogen  wurde.  Der  «Fliegende  Holländer*,  der 
glücklich  im  Jahre  1902  seine  Premiere  in  Moskau  erlebte,  wird  ohne  SchaliApin  und 
Stöbinow,  überhaupt  in  einer  kaum  mittelmissigen  Besetzung  gegeben  und  hat  es 
daher  auch  nur  auf  die  paar  Wiederholungen  gebracht,  um  dann  in  die  Tiefe  des 
Archivstaubes  für  Jahre  oder  Jahrzehnte  zu  versinken.  Wie  kann  sich  auch  Wagner 
mit  Boito,  der  »Fliegende  Hollinder*  mit  „Mefistofele"  messen?  Noch  schlimmer  erging 
<es  dem  .Lohengrin",  der  plötzlich  und  recht  schlecht  vorbereitet  auf  den  Spielplan 
gesetzt  wurde,  weil  van  Dyk  —  kein  Mensch  weiss  warum?  oder  wozu?  —  nach  Moskau 
kam.  Lohengrin  sang  fhinzösisch,  die  übrige  Gesellschaft  russisch.  Lohengrin  war 
schlecht,  die  anderen  Herrschaften  gar  nicht  bei  Stimme;  detoniert  wurde  allgemein  zum 
Steinerweichen,  und  wenn  man  trotzdem  den  Abend  nicht  als  einen  ganz  verlorenen  betrachten 
4arf,  wenn  man  aller  dieser  Misere  zuweilen  für  eine  kurze  Spanne  Zeit  entrückt  wurde, 
90  ist  das  der  glänzendste  Beweis  für  Wagners  Genie,  für  die  sieghafte  Schönheit  seiner 
Musik.  Van  Dyk  ist  auch  noch  in  der  .Walküre*  aufgetreten.  Dieser  Tage  soll  Flotows 
^yMartha*  der  jahrzehntelangen  Vergessenheit  entrissen  werden.  Ob  man  sie  zum  Leben 
oder  nur  zu  einer  Scheinexistenz  erwecken  wird,  bleibt  abzuwarten. 

G.  LoewenthaL 

MÖNCHEN:  Die  Ereignisse  der  letzten  Wochen  beschränkten  sich  auf  eine  unter 
Fischers  Leitung  gut  vorbereitete  Aufführung  der  Gounodschen  «Margarethe*. 
Herr  Bürger  gab  den  Faust  anfangs  etwas  nüchtern,  um  gegen  das  Ende  recht  warm  zu 
werden,  sang  ihn  jedoch  mit  Anstrengung.  Der  noch  junge  Künstler  hat  von  Haus  aus 
Stimm-Mittel,  die  viel  versprächen,  wenn  sie  gründlich  durchgebildet  wären.  So,  wie  sie 
jetzt  sind,  kann  man  ihnen  aber  nur  das  Schlimmste  prophezeien.  Bürgers  Ton  klingt 
gaumig  und  forciert,  weil  er  sich  den  Weg  zur  vorderen  Mundhöhle  offenbar  durch  einen 
falschen  Ansatz  erschwert.  Sein  Faust  musste  bei  jedem  Kenner  Besorgnis  erwecken. 
Um  so  erfreulicher  war  dagegen  das  Gretchen  des  Frl.  Tordek,  eine  lichtvolle,  aber 
auch  erwärmende  Erscheinung.  Die  hochbegabte  Künstlerin  bat  sich  prächtig  in  unser 
Ensemble  hineingelebt.  Man  muss  sie  in  den  Wagner-Festaufführungen  gehört  haben, 
am  ihre  eminenten  technischen  wie  geistigen  Fortschritte  voll  würdigen  zu  können. 
Von  den  übrigen  Darstellern  verdient  Fein  hals  als  Valentin  besondere  Erwähnung.  Es 
macht  ja  alles,  was  er  giebt,  einen  so  recht  ausgereiften,  individuellen  Eindruck. 
Hr.  Sieglitz  sang  für  den  heiseren  Klopfer  den  Mephisto,  wohl  weil  er  musste.  Ein 
Mephisto  zum  Lachen  und  Weinen,  aber  nicht  zum  Fürchten.  Er  fand  sich  jedoch  sonst 
sehr  wacker  mit  der  seiner  BufPogestalt  so  wenig  zusagenden  Partie  ab.  —  Zum  Schluss 
<lie  Nachricht,  dass  Bruneaus  j.Messidor'*  endlich  unmittelbar  bevorsteht.  Der  Komponist 
ist  bereits  hier.  Thuilles  „Lobetanz*,  der  längstersehnte,  mit  dem  uns  übrigens  schon 
die  Stuttgarter  bekannt  machten,  soll  in  Vorbereitung  sein. 

Dr.  Theodor  Kroyer. 

NÜRNBERG:  Von  unserer  Oper  kann  ich  nichts  Neues  berichten;  es  gab  ja  eine 
Neuheit  pikantester  Art,  nämlich  Straussens  »Feuersnot*.  Aber  ich  war  gehindert, 
<len  beiden  ersten  Aufführungen  beizuwohnen  und  jetzt  scheint  es  fast,  als  ob  der  Orkus 
der  Theaterbibliothek  das  Werk  schon  auf  Nimmerwiedersehen  verschlungen  hätte.  Sach- 
verständige Freunde  haben  mir  indes  von  der  Aufführung  und  ihrer  Art  so  furchtbare 
Mären  erzählt,  dass  ich  mich  hüten  werde,  durch  deren  Veröffentlichung  eine  Verant- 
wortlichkeit zu  übernehmen.  Dr.  Flatau. 

RIGA:    Nach    dem   Genuss    der  Gesamtaufführung   des  Nibelungenringes,   der  das 
Publikum  ins  Hochgebirge  der  Kunst  Richard  Wagners  führte,  mag  es  so  manchem 
flicht  eben  leicht  geworden  sein,  sich  wieder  an  den  Gang  mehr  oder  minder  alltäglicher 
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Repertoire-Begebenheiten  zu  gewöhnen.  Um  diesen  einen  höheren  Reiz  zu  verleihen» 
hatte  man  vor  Weihnachten  Sigrid  Arnoldson  kommen  lassen,  die  ausser  ihren  immer 
wiederkehrenden  «Glanzrollen"  der  Mignon,  Traviata,  Carmen  u,  s.  w.  auch  zwei  neue 
Partieen  mitbrachte  und  zwar  Gounods  «Julia*  und  die  „Regimentstochter".  —  Erwähnt 
sei  femer,  dass  die  Stuttgarter  Hof buhne  die  treffliche  Begabung  unseres  Heldentenoristen 
Franz  Costa  nach  Ablauf  seiner  hiesigen  Verpflichtungen  in  Beschlag  zu  nehmen 
gedenkt.  Carl  Waack. 

ROTTERDAM:  Die  Uraufführung  der  neuen  Operette  .Een  Dag  Khalif",  nach  einem 
Märchen  aus  1001  Nacht  (frei  bearbeitet  von  P.  A.  Bruinsma,  Musik  von  Otto  Ludwig), 
hat  hier  einen  durchschlagenden  Erfolg  erzielt.  Beide  Autoren  haben  einen  sehr  gluck- 
lichen GriflT  gethan.  Die  Handlung  ist  flott  und  packend  geschrieben,  unterhaltende 
Scenen  reihen  sich  logisch  an  einander,  und  alle  drei  Akte  besitzen  wirkungsvolle 
Schlüsse.  Was  die  Musik  betrifft,  so  schrieb  Richard  Hol:  „Bei  der  grossen  Buntheit 
des  Textes  hat  der  Komponist  durch  die  Anwendung  symphonisch  verwerteter  sehr 
charakteristischer  Leitmotive  seiner  Musik  eine  schöne  Einheit  zu  wahren  gewusst.  Als 
ganz  besonders  glücklich  kommt  mir  das  Schlafmotiv  vor,  mit  dem  das  Werk  anfängt 
Um  diese  schöne,  noble  Melodie  ist  der  Komponist  wirklich  zu  beneiden.  Jedoch  auch 
die  Moral:  ,die  Verherrlichung  des  lieben,  treuen  Mutterherzens^  ist  so  anziehend  und 
ergreifend  behandelt,  dass  ein  jeder  befriedigt  das  Theater  verlassen  sollte.  Möge  eine 
gut  vorbereitete  Aufführung  beweisen,  dass  mein  Urteil  eher  zu  gering  als  zu  hoch  ist* 
Nun,  die  Aufführung  in  Rotterdam  hat  die  grosse  Lebensfähigkeit  dieses  Werkes  bewiesen. 

Otto  Wernicke. 

SCHWERIN:  In  der  Oper  war  seit  meinem  letzten  Bericht  das  Repertoire  durchaus 
landläuflger  Natur,  doch  war  die  Qualität  der  Aufführungen  meist  lobenswert.  Als 
Ereignis  von  Bedeutung  ist  nur  zu  erwähnen,  dass  Max  Schillings  seine  Oper  »Ing- 
welde"  hier  persönlich  unter  grossem  Beifall  dirigierte,  nachdem  das  bedeutende  Werk 
im  Herbst  schon  zweimal  unter  Prill  wieder  gegeben  war.  —  Frl.  Irene  Abendroth  gastiert 
als  Margarethe  von  Valois  und  Rosine  behufs  Ersatz  für  die  demnächst  von  hier 
scheidende  Frau  Mac-Grew.  Friedrich  von  Wickede. 

STETTIN:  Als  Weihnachtsgabe  bescherte  uns  die  Opernleitung  Zöllners  „Versunkene 
Glocke*,  die  langersehnte  erste  Neuheit  dieses  Winters.  Den  bereits  als  bühnen- 
wirksam erprobten  Stoff  umkränzt  Zöllner  mit  einer  Musik,  die  durch  den  ganzen 
modernen  Prunk  der  Kunstmittel  fasciniert,  aber  gehaltlich  mehr  den  feingebildeten 
Eklektiker,  als  den  Neuschöpfer  verrät.  Der  Erfolg  war  glänzend,  aber  nicht  nachhaltig 
genug,  um  die  Oper  längere  Zeit  auf  dem  Spielplan  zu  erhalten.  Der  brillante  Verlauf 
der  Premidre  war  das  Werk  Kapellmeister  Grimms,  dem  freilich  auch  in  Otti  Hey 
(Rautendelein)  und  Zar  est  (Heinrich)  wesentliche  Stützen  zur  Seite  standen.  Die 
nämlichen  Faktoren,  zu  denen  sich  noch  die  kräftig  gezeichnete  „Brünnhilde^  des  Frl. 
Wille  gesellte,  ermöglichten  auch  eine  vollwertige  Walküren-Aufführung.  —  Der  Rest 
ist  Schweigen.  Ulrich  Hildebrandt. 

STUTTGART:  Weingartners  Orestie,  von  Reichenberger  gewissenhaft  einstudiert,  hatte 
bei  der  ersten  Aufführung  viel  Beifall.  Die  Leistungsfähigkeit  des  Hoftheaters  trat 
von  neuem  glänzend  zu  Tage.  Doch  störten  Ungeschicklichkeiten  der  Darstellung  und 
Inscenierung,  z.  B.  die  Erinnyen,  die  sich  zum  Kinderreigen  anfassen.  Das  Werk  selbst 
enttäuscht  etwas,  wenn  man  vom  Klavierauszug  herkommt.  Der  gigantische  Stoff  ist 
eben  doch  nicht  in  allen  Teilen  packende  Musik  geworden.  Aber  das  Sanfte,  Elegische, 
mehr  zu  lyrischer  Teilnahme  Stimmende  beherrscht  der  Tondichter  vollkommen,  und  die 
planvolle  Anwendung  aller  Kunstmittel,  auch  der  dichterischen,  verrät  ungewöhnlichen 
Geist  und  lässt  die  modernen  Fortschritte  zur  Genüge  erkennen.    Da  die  Orestie  von 
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unserer  Oper  auf  der  letzten  Gastspielreise  gegeben  wurde,  darf  ich  mir  die  Würdigung 
des  Sängerpersonals  ersparen«  Nach  längerer  Pause  ist  Frl.  Sutter  als  Carmen  wieder 
aufgetreten,  stürmisch  willkommen  geheissen  ob  ihrer  Torzüglichen'  Eigenschaften  als 
Sängerin  und  Darstellerin.  Karl  Grunsky. 

ZÜRICH:  Aus  den  jüngsten  Wochen  ist  das  Destinn- Gastspiel  um  so  mehr  hervor- 
zuheben, als  diese  phänomenal  beanlagte  originelle  Sängerin  unserem  Anfänger- 
bestande zeigte,  dass  es  nicht  der  Routine  bedarf,  um  bedeutend  zu  sein.  Die  Direktion 
fährt  im  übrigen  fort,  dem  Repertoire  die  grösste  Sorgfalt  zuzuwenden,  nur  entspricht 
die  Ausführung  nicht  immer  allen  Ansprüchen.  Leider  versucht  man  auch  durch  Gagen- 
drückerei  der  ökonomischen  Situation  aufsuhelfen.  Wenn  sich  eine  Städteallianz  der 
Schweiz  im  Opemwesen  bilden  Hesse  an  Stelle  der  jetzigen  Halbheit  aller  Orten,  könnte 
das  deutsche  Opempersonal  sich  gratulieren,  und  vielleicht  würde  dann  auch  dem  heutigen 
Mangel  an  einer  erstklassigen  Stimmbildung  im  Lande  selbst  abgeholfen  werden. 

W.  Niedermann. 

KONZERT 

BERLIN:  Die  uns  von  einer  behaglich  philiströsen  Soldateska  humorvoll  erzählende 
sog.  Symphonie  militaire  von  J.  Haydn  leitete  das  sechste  Philharmonische 
Konzert  unter  Führung  von  Arthur  Nikisch  ein.  Emile  Saurets  schöner,  gesang- 
reicher Ton  konnte  das  uns  heute  altfränkisch  anmutende  fünfte  Violinkonzert  von 
Vieuxtemps  nicht  schmackhafter  machen,  zumal  der  Künstler  in  technischer  Be- 
ziehung, ausser  in  der  mit  raffiniertesten  Schwierigkeiten  gespickten  Kadenz,  eine  merk- 
würdige Sorglosigkeit  an  den  Tag  legte.  Die  vier  Tonbilder  aus  Humperdincks 
Domröschen  waren  für  Berlin  Neuheit  Es  sind  liebe,  harmlose  Miniaturzeichaungen, 
die,  orchestral  ungemein  fein  und  sauber  herausgeputzt,  sich  anspruchslos  geben  und 
ebenso  empfangen  werden  wollen.  Den  Beschluss  des  Abends  machte  Tschaikowskys 
fünfte  Symphonie  (e-moll).  Die  über  alle  Massen  herrliche,  vollendete  Wiedergabe  seitens 
unseres  wundervollen  Philharmonischen  Orchesters  unter  der  staunenswert  virtuosen 
Leitung  von  Professor  Nikisch  bedeutete  wohl  für  jeden,  der  dieser  Aufführung  bei- 
wohnte, mag  er  dem  Werke  nah  oder  ferner  stehen,  ein  Erlebnis.  Und  dieses  Gefühl 
musste  sich  schliesslich  in  einem  nicht  enden  wollenden  Beifall  austoben.  —  Das  zweite 
Abonnementskonzert  der  Singakademie  brachte  unter  Direktor  Georg  Schumann 
Hand  eis  dramatisch  bewegtes,  in  stofflicher  Beziehung  fast  stilwidrig  interessantes 
dreiaktiges  Oratorium  Samson.  Mit  einer  zur  Bewunderung  zwingenden  Kunst  der 
Charakteristik,  mit  dem  nur  dem  Genie  eigenen,  unfehlbar  treffsicheren  Blick  hat  der 
Altmeister  die  Träger  der  Handlung  seines  Oratoriums  vor  uns  in  vollendeter  Plastik 
hingestellt  Die  unerhört  deutliche,  wie  in  Granit  gemeisselte,  stolze  Sprache  der 
Händeischen  Musik,  der  eherne  Schritt  seiner  Chöre  sind  von  solcher  strahlenden  Selbst- 
herrlichkeit, dass  sie  der  sinnlichen^Hilf^mittel  des  Bühnenbildes,  der  Kostüme  und  der 
die  Handlung  unterstreichenden  Aktion  getrost  entraten  können.  Und  als  sich  über  den 
Geschehnissen  des  dritten  Aktes  der  Vorhang  schloss  —  man  kann  hier  beinahe 
wirklich  von  einem  Vorhang  reden  —  hatte  wohl  jeder  im  Publikum  das  Gefühl,  Zeuge 
eines  gewaltig  packenden  Dramas  gewesen  zu  sein.  Als  Schwerpunkt  einer  guten  Wieder- 
gabe eines  Händeischen  Oratoriums  muss  die  Beobachtung  einer  geradezu  harten  Präzision 
angesehen  werden.  Diese  eiserne  Zucht  Hess  die  Singakademieauffübrung  des  Samson, 
obwohl  sie  sorgsam  vorbereitet  war,  doch  teilweise  vermissen.  Die  Choreinsätze  hätten 
manchmal  impulsiver  hervorbrechen  müssen,  sie  wirkten  nicht  immer  mit  der  in  ihnen 
lebenden  erschütternden  Wucht  Neben  dem  Philharmonischen  Orchester  ver- 
traten die  Soli  mit  meist  weniger  als  mehr  Glück  im  Treffen  des  Charaktertones  die 
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Herren:  Kurt  Sommer  (Samson),  Eugen  Hildach  (Manoah),  Alexander  Heine* 
mann  (Harapha);  die  Damen:  Therese  Behr  (Micha),  Jeanette  de  Jong-Grum- 
bacher  (Delila).  Die  kleineren  Partieen  hatte  Frl.  Marie  Berg  übernommen.  Am 
Klavier  und  an  der  Orgel  walteten  ihres  Amtes  die  Herren  Hinze-Reinhold  und 
Musikdirektor  Kawerau.  —  Das  Programm  des  vierten  der  Modernen  Konzerte,  derea 
Spiritus  et  temporis  rector  Meister  Richard  Strauss  ist,  wies  neben  zwei  bekannten 
Orchesterdichtungen:  dem  «Hamlet*  von  Liszt  und  Straussens  „Tod  und  Verklärung*^ 
zwei  neue  hier  noch  unbekannte  Orchesterstficke  auf:  die  «Irish  Rhapsody"  von 
C.  Villiers  Standford  und  eine  symphonische  Phantasie  »Aus  unserer  Zeit"  von 
Gustav  Brecher.  Femer  gab  es  noch  zwei  Gruppen  von  Gesängen,  von  denen  die 
erste  und  anspruchsvollere  Vertonungen  von  Hugo  Wolf  (Goethes  Anacreons  Grab)^ 
Klaus  Pringsheim  (Bitte  von  Lenau)  und  R.  Strauss  (Hymnus  von  Schiller)  mit 
Orchesterbegleitung,  die  andere  und  bescheidenere  Klavierlieder  von  Strauss  (Heimliche 
Aufforderung  von  Mackay)  und  Hans  Hermann  (Drei  Wanderer  von  Busse)  brachte. 
Hans  Schutz  vom  Leipziger  Stadttheater  war  mit  der  Ausdeutung  dieser  Lyrik  keine 
leichte,  aber  dafür  desto  dankbarere  Aufgabe  gestellt.  Des  Künstlers  etwas  zäher  und 
unfrei  strömender  Bariton,  sein  konventioneller,  den  Reiz  einer  Persönlichkeit  vermissen 
lassender  Vortrag  wurde  dem  harmonisch  abgeklärten  Sänge  Wolfs,  wie  dem  fortreissenden 
Schwünge  Straussens  und  dem  von  einer  feinen  Charakteristik  belebten  und  pointenreich 
accentuierten  Hermannschen  Liede  in  nur  geringem  Masse  gerecht  Stanfords  Rhap- 
sodie ist  das  Werk  eines  geschmackvollen  Musikers,  der  uns  durch  die  diskrete  und 
vornehme  Ausnutzung  der  nationalen  Note  in  seiner  Musik  bewies,  dass  wir  ihn  keines- 
wegs nur  als  Heimatskünstler  einzuschätzen  haben.  Brechers  symphonische  Phantasie 
kennzeichnet  man  am  treffendsten  als  ein  noch  grösstenteils  unreifes  Produkt,  das  sich 
ein  jugendlicher  Feuerkopf  mit  sauren  Mühen  abgerungen  hat.  Und  doch  möchte  ich 
dieses  jungendheisse  Elaborat  trotz  seiner  Unreife  nicht  als  Fallobst  bezeichnen.  Ein 
trotzig  sich  aufreckendes  Motiv  und  die  Art  seiner  Verwendung  erweckten  Hoffnungen, 
die  uns  von  dem  jungen  Stürmer  vielleicht  noch  etwas  erwarten  lassen.  Das  Tonkünstler- 
Orcbester  hatte  einen  guten  Tag.  Und  im  Mittag  dieses  guten  Tages  stand  die  Wieder- 
gabe von  Strauss'  genialem,  erschütternden  Tongedicbt  „Tod  und  Verklärung". 

Bernhard  Schuster. 
Von  den  zahlreichen  Klavierabenden  in  den  ersten  Wochen  des  neuen  Jahres  sei 
an  erster  Stelle  der  Eugen  d'Alberts  genannt,  mit  dem  sich  der  Spieler  als  der  erste 
Musiker  unter  den  lebenden  Pianisten  behauptete.  Von  diesen  wäre  gewiss  mancher  zu 
nennen,  der  im  Detail  rein  mechanischer  Fertigkeiten  weiter  als  d'Albert  gediehen  ist; 
hinsichtlich  der  Gestaltung  im  grossen,  der  Herausarbeitung  des  poetisch-musikalischen 
Gehalts,  des  Reichtums  an  Tonfarben,  der  Ausdrucksßhigkeit,  der  impulsiven  Hingabe 
an  die  Inspiration  des  Augenblicks  reicht  niemand  an  ihn  heran.  Gleich  mit  den  ersten 
wuchtigen  Oktaven  seiner  Bearbeitung  der  Bachschen  c-moll-Passacaglia  fühlte  sich  der 
Hörer  im  Bann  des  Pianisten,  aus  dessen  Zauberkreis  man  erst  mit  dem  letzten  Klang 
entlassen  wurde.  Aus  dem  Programm,  das  auch  Beethovens  Waldstein-Sonate,  Chopins 
As-dur-Ballade  und  As-dur-Polonaise  enthielt,  sei  noch  die  Humoreske  von  Paul  Juon 
und  des  Konzertgebers  Scherzo  op.  16  hervorgehoben  als  Klaviermusik  lebender  Zeit- 
genossen. Edouard  Risler,  der  bereits  zwei  seiner  angekündigten  drei  Klavierabende 
absolviert  hat,  flösste  mit  seiner  Leistung  gewaltigen  Respekt  ein,  wie  jeder,  der  die 
Sonate  für  Hammerklavier  op.  106  von  Beethoven  auswendig  spielen  kann.  Wenn  sich 
bei  Risler  hier  eine  gewisse  Kälte  der  Empfindung,  dort  eine  Trockenheit  des  Klavier- 
tones fühlbar  macht,  so  wird  man  doch  wieder  zur  Anerkennung  der  künstlerischen 
Intelligenz,  der   Energie   des   Ausdrucks,   der  technischen   Sicherheit  gezwungen.    Am 
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ersten  Abend  spielte  Herr  Risler  die  vier  letzten  Sonaten  Beethovens,  am  zweiten  ein 
musikhistorisches  Programm,  Bach  und  Couperin,  Mozart,  Schubert,  Schumann,  Mendels- 
sohn und  Brahms  berücksichtigend.  Zum  Schluss  bot  er  zwei  pianistische  Leckerbissen^ 
die  Lisztsche  Bearbeitung  des  Totentanzes  von  Saint-SaSns  und  seine  eigene  des  Till 
Eulenspiegel  von  Richard  Strauss  —  wirklich  staunenswerte  Leistungen  voll  Geist  und 
Leben,  aus  dem  Obermut  technischen  Könnens  geboren.  Artur  Schnabel  zeigte  sich 
mit  seinem  Konzert  in  zwei  Eigenschaften  als  Pianist  und  Komponist.  Der  erstere  ist 
vor  der  Hand  noch  erheblich  stärker,  denn  die  Wiedergabe  des  B-dur-Konzertes  von 
Brahms  war  eine  bedeutende  Leistung.  Die  Klavierpartie  wurde  mit  der  des  Orchesters 
eng  durchgearbeitet  zu  voller  Wirkung  gebracht.  Kraft  und  Feuer  des  Ausdrucks,  dabei 
selbstindig,  ganz  individuelles  Empfinden  fesseln  den  Hörer,  wenn  Artur  Schnabel  vor 
dem  Bechstein  sitzt.  Die  Vertonung  des  Goetheschen  Gedichtes  .Aussöhnung*  für  Alt 
und  Orchester,  von  Therese  Behr  gesungen,  ist  nur  ein  wenig  glücklicher  Versuch,  die 
nach  Musik  förmlich  lechzenden  Worte  damit  zu  tränken ;  es  kommt  zu  keinem  lyrischen 
Aufschwung,  der  Komponist  bleibt  in  Anläufen  stecken,  ohne  dahin  zu  gelangen,  wohin 
der  Dichter  uns  mit  den  Worten  geleitet.  Carl  Friedberg,  der  einen  Klavierabend 
gab,  hat  sich  bereits  eine  zuverlässige  technische  Fertigkeit  nach  verschiedenen  Rich- 
tungen hin  angeeignet,  spielt  mit  Ausdruck,  weiss  durch  temperamentvolle  Auffassung 
zu  interessieren;  für  die  Bewältigungeines  Stückes  wie  Chopins  fis-molI-Polonaise  reichen 
aber  die  physischen  Kräfte  nicht  aus.  Die  Pianistin  Gertrud  Pepperkorn  ist  auch 
bei  uns  als  reife  Künstlerin  geschätzt,  deren  saubere  sichere  Technik  und  klare  Ge- 
staltung den  Beifall  wohl  verdiente,  den  ihr  das  Publikum  spendete.  Joseph  Lh6vinne 
und  Ernst  Lochbrunner  (beide  gaben  im  Bechsteinsaal  Klavierabende)  können  als 
direkte  Gegensätze  in  ihrer  Kunst  gelten:  der  erstere  hat  eine  fertige,  glatte,  oft  sogar 
glänzende  Technik,  aber  das  Gemüt  geht  leer  aus,  wenn  man  ihm  zuhört.  Der  andere 
ringt  noch  nach  technischer  Vervollkommnung,  seine  Rhythmik  ist  oft  verschwommen» 
aber  man  spürt  bei  seinem  Spiel  ein  Drängen  nach  Ausdruck,  bisweilen  gelingt  ihm 
eine  Phrase,  eine  Periode  überraschend  klangschön.  Fd.  Hamilton  und  Gertrude  King» 
Herr  Douglas  Boxall  haben  tüchtige  Studien  gemacht:  es  fehlt  ihrem  Spiel  noch  die 
seelische  Anteilnahme,  der  Ausdruck,  welcher  dem  Erlerntem  doch  erst  den  lebendigen 
Hauch  einflösst  Der  Kammermusik-Abend  der  Herren  Florian  Zajic  und  Heinrich 
Grün  fei  d  brachte  diesmal  zwei  bedeutendere  Werke,  das  Klavierquintett  in  f-moll  von 
Brahms  und  das  Septett  von  Saint-SaSns;  Hofkapellmeister  Stavenhagen  spielte  die 
Klavierpartie  mit  feinem  Verständnis  und  Geschmack,  er  bildete  den  künstlerischen 
Mittelpunkt  der  mitwirkenden  Kräfte,  die  aus  der  Königlichen  Kapelle  als  Hilfstruppen 
herbeigeholt  waren:  der  Herren  Höhne  (Trompete)  und  Diestel,  Hasse  und  Clamm 
an  den  Pulten  der  Streichinstrumente.  Herr  von  ZurMühlen  sang  eine  Gruppe  Lieder 
von  Schumann.  In  ihrem  Liederabend  sang  Marie  Hertzer-Deppe  Schumann  und 
Brahms,  Max  Schillings,  Zumpe  und  Rieh.  Strauss.  Die  Sängerin  hat  ihrem  Altorgan 
durch  sinngemässe  Schulung  einen  weiteren  Umfang  abgewonnen  und  trägt  ausdrucksvoll 
mit  völliger  Hingabe  an  den  Inhalt  des  Gedichts,  an  die  Eigenart  der  verschiedenen 
Komponisten  vor.  Die  Textaussprache  ist  musterhaft  klar  gestaltet  Minnie  Tracey 
imponiert  durch  die  blühende  Fülle  ihres  mächtigen  Organs,  eines  umfangreichen  Mezzo- 
soprans mit  dunkler  Färbung,  zerstört  aber  die  künstlerische  Wirkung  durch  die  Unruhe 
der  Tongebung,  durch  unsicher  tastende  Intonation.  Vielleicht  kämpfte  die  Konzert- 
geberin  mit  einer  Indisposition,  die  den  richtigen  Gebrauch  der  Stimmmittel  ver- 
hinderte. RosaOlitzka  gab  einen  Liederabend  im  Beethovensaal  der  dicht  besetzt  war, 
und  die  Hörer  berauschten  sich  förmlich  an  dem  dunklen  Altorgan  von  wirklich 
imponierender  Machtfülle,  für  das  der  Saal  fast  zu  eng  schien,  wenn  es  seine  volle  Kraft 
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entfaltete.  Die  Aussprache  ist  nicht  immer  ganz  klar  artikuliert,  auch  nicht  immer  edel; 
die  Künstlerin  versteht  sich  aber  auf  die  Kunst  wirkungsvollen  Vortrags  und  musste 
manches  Stück  ihres  bunten  Programms,  das  ebensoviel  Lieder  wie  Komponistennamen 
brachte,  auf  Drängen  ihrer  ZuhOrer  da  capo  geben.  £.  £.  Taubert 

Am  dritten  Kammermusikabend  der  HH.  Prof.  Georg  Schumann,  Halir  und 
Dechert  sollte  zwischen  zwei  Trios  von  Brahma  (C-dur)  und  Beethoven  (D-dur)  Bachs 
sechste  Sonate  für  Violine  und  Klavier  mit  einem  nur  im  Anhange  der  grossen  Bach- 
ausgabe gedruckten  Adagio  zur  ersten  Aufführung  kommen;  eine  Enttäuschung  war  es 
daher,  dass  am  Konzertabend  dafür  die  zweite  sattsam  bekannte  Bachsche  Sonate  geboten 
wurde,  freilich  ebenso  wie  die  Trios  in  so  herrlicher  Wiedergabe,  dass  man  jene  Ent- 
täuschung vergass.  Auch  das  Dortmunder  Konservatoriums -Streichquartett 
(H.  Schmidt-Reinecke,  O.  Assraus,  Carl  Herrmann  und  Ernst  Cahnbley), 
das  sich  gemüssigt  fand,  hier  zu  konzertieren,  ersetzte  in  letzter  Stunde  das  auf  dem 
Programm  angekündigte  Streichquartett  von  Lalo  durch  die  Trio-Serenade  von  Beethoven. 
Unter  Mitwirkung  des  Pianisten  Ernst  Potthoff,  von  dem  ich  einen  recht  guten  Eindruck 
empfing,  spielten  die  Dortmunder  Herren  übrigens  ganz  brav  Dvoifäks  doch  nur  in  den 
beiden  letzten  Sätzen  bedeutendes  Klavierquintett;  durch  Temperament  trat  der  Bratschist 
hervor.  In  diesem  Konzert  wirkte  die  Sopranistin  Tilly  Hinken  mit;  wenn  es  ihr  ge. 
lingt,  den  Vortrag  mehr  persönlich  und  auch  temperamentvoller  zu  gestalten,  dürfte  sie 
bei  ihren  prächtigen  Stimmmitteln  und  ihrem  bedeutenden  technischen  Können  aus  der 
grossen  Masse  der  Sängerinnen  wohl  heraustreten.  Das  in  der  »Musik*  wiederholt  sehr 
gepriesene  Brüsseler  Streichquartett  der  Herren  Franz  Schörg,  Daucher,  Miry 
undGaillard  brachte  in  seiner  zweiten  Soir6e  Mozart  (G-dur),  Beethoven  <op.59  No.  1)  und 
zum  Schluss  Haydn  (Kaiser-Quartett),  das  ich  leider  nicht  mehr  hören  konnte,  und  damit  auch 
den  Beweis,  dass  es  den  Klassikern  im  höchsten  Grade  gerecht  wird.  Das  bis  in  alle  Einzel- 
heiten ausgeglichene,  durchaus  durchgeistigte  Zusammenspiel  dieser  Brüsseler  Herren 
ist  bewunderungswürdig,  ihr  Pianissimo  geradezu  als  verklärt  zu  bezeichnen.  Die  keusche 
Innigkeit,  mit  welcher  das  Mozartsche  Andante  vorgetragen  wurde,  den  grossen  Zug,  der 
dem  ersten  Beethoven-Satz  innewohnte,  die  geistessprühende,  fein  humoristische  Wieder- 
gabe des  Beethovenschen  Scherzos,  die  ergreifende  Darstellung  der  Tragik  des  Adagios 
wird  man  gleichzeitig  bei  nur  sehr  wenigen  anderen  Quartettgenossenschaften  antreffen. 
Den  Konzertvereinen  der  Provinz,  die  ihren  Mitgliedern  einmal  wirklich  etwas  Exquisites 
bieten  wollen,  kann  nicht  dringend  genug  geraten  werden,  dieses  Brüsseler  Quartett 
einzuladen.  —  Wieder  Hess  sich  ein  Pariser  Violoncellkünstler  hier  zum  erstemale  hören : 
Ren6  Schidenhelm.  Technische  Schwierigkeiten  scheint  es  für  ihn  nicht  zu  geben; 
selbst  das  Flageolettspiel  gelingt  ihm  ohne  jede  Mühe;  sein  Ton  ist  von  bestrickender 
Süsse,  freilich  nicht  sehr  gross.  —  Die  Geiger,  die  sich  hören  Hessen,  sind  hier  alle  schon 
genügend  bekannt.  Mit  dem  philharmonischen  Orchester  konzertierten  Mateo  Crickboom, 
Aldo  Antonietti  und  Jean  ten  Have,  ein  reifer  Künstler  und  zwei  noch  in  der  Entwickelung 
begriffene.  Herr  ten  Have  spielte  etwas  unruhig,  was  mitunter  in  Lalos  F-dur-Konzert 
sich  bemerkbar  machte;  in  das  Geigerrepertoire  brachte  er  eine  kleine  Abwechslung  durch 
Vieuxtemps'  von  Rasse  hübsch  instrumentierte  Suite  im  alten  Stil,  die  manchem  doch 
bewiesen  haben  wird,  dass  Vieuxtemps  auch  ein  feiner  Musiker  sein  konnte.  Herr 
Antonietti  spielte  diesmal  zu  temperamentlos.  Herr  Crickboom  dagegen  lieferte 
eine  so  grossartige,  den  geistigen  Inhalt  aufs  schönste  erschöpfende  Wiedergabe  des 
Beethovenschen  Konzerts,  wie  sie  mir  lange  nicht  begegnet  ist;  sein  auf  der  A-  und 
E-Saite  besonders  schöner  Ton  kam  auch  in  Lalos  Symphonie  Espagnole  (ohne  Intermezzo  1) 
zur  Geltung,  während  die  G-Saite  seines  Instrumentes  mir  gar  nicht  gefiel.  Ebenso  wie 
die    Klavierspieler  den  Verfertiger  ihres   Intruments  auf  das  Programm  setzen,   sollten 
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dies  eigemlicb  auch  die  Geiger  thun.  Gabriele  Wietrowetz  batte  sich  in  ihrem  Konzert 
wieder  der  Mitwirkung  des  Altmeisters  Joachim  (Doppelkonzert  von  Bach)  zu  erfiretton; 
ihr  nicht  ebenbürtig  war  die  Pianistin  Ida  Sothmann,  mit  der  sie  eine  Sonate  von 
Berwald  (op.  21),  ein  liebenswürdiges»  recht  melodiöses,  aber  nicht  gerade  eigenartiges 
Werk  spielte;  die  ausserdem  noch  mitwirkende  Sängerin  Antonie  Liebeskind  ver* 
leugnete  die  routinierte  Opersingerin  nicht  Ein  solider  Geiger  ist  Felix  Gntdeutsch; 
sein  Ton  ist  gross,  wird  aber  leicht,  besonders  in  Passagen  auf  den  beiden  tiefen  Saiten, 
rauh.  Eine  sehr  leistungsfihige  Partnerin  hatte  Herr  Gutdeutsch  in  Hertha  Geipelt, 
die  schön  yortrigt  und  einen  hohen,  sehr  wohllautenden,  gut  geschulten  Sopran  besitzt. 
Ein  Liederabend  des  Herrn  Dr.  Hermann  Brause  yermittelte  die  Bekanntschaft  eines 
weichen,  schönen,  nicht  gerade  kraftvollen,  auch  nicht  übel  geschulten  Baritons;  doch 
war  mir  der  Vortrag  zu  konventionell;  der  mitwirkende  Professor  Fritz  Struss  geigte 
u.  a.  einige  Vortragsstücke  eigener  Komposition,  von  denen  die  Mandolinata  doch  gar 
zu  leicht  gewogen  ist.  Helene  Obronska  hat  wieder  tüchtige  Fortschritte  gemacht, 
sie  ist  auf  dem  besten  Wege,  sich  als  geschmack-  und  temperamentvolle  Pianistia  zur 
Geltung  zu  bringen;  ihre  Partnerin,  die  Singerin  Jutta  Osmon  war  wohl  nur  stark 
indisponiert.  Helene  Linsener  und  Fanni  Merten,  die  sich  zu  einem  Konzert  ver- 
einigt hatten,  sollen  tüchtige  Lehrerinnen  sein.  Aber  wie  kann  sich  dann  erstere  mit 
Beethovens  „Ah  perfldo*  eine  viel  zu  schwere  Au^be  stellen  I  Fanni  Mertena  Klavier- 
spiel (Beethoven,  Chopin)  war  auch  nicht  nach  meinem  Geschmack. 

Dr.  Wilh.  Altmann. 
Elly  Lindts  weicher  Alt  trägt  manchen  guten  Keim  in  sich.  Bei  grösserer  Atie- 
geglichenheit,  metallischerer  Härte  und  nach  Beseitigung  der  kleinen  «Nervositites* 
wird  sich  vieles  erreichen  lassen.  —  Der  Cellist  Adolf  Thomas  verdient  das  Prädikat 
eines  guten  Musikers.  Ober  die  nicht  gerade  eiserne  Grifftechnik,  die  geringe  Tonstärke 
und  den  Mangel  an  markigem  Anfassen  könnte  man  Klage  führen,  aber  die  wirkliche 
Vorzüglichkeit  der  Cantilene  und  manche  gute  musikalische  Variante  wiegt  vieles  auf. 
—  Mit  Vera  Goldberg  sollte  man  scharf  ins  Gericht  gehen,  da  Ihre  musikalische  und 
stimmliche  Beanlagnng  sie  auf  bedeutendere  Wege  weist.  Von  der  stehenden  metallischen 
Welle  bis  zur  »Überwelle*  oder  Tremolo  ist's  nur  ein  kleiner  Schritt,  und  wo  die 
Konsonantik  fehlt,  fehlt  zumeist  das  explosive  Element  In  der  Stimme.  —  Leopold 
Przemysler  lässt  sich  ein  gewisser  Glanz  und  Gediegenheit  im  Ton  nicht  alMprechen. 
Bei  weiterer  Arbelt  und  Vertiefung  auch  in  technischer  Beziehung  wird  der  }unge  Geiger 
nicht  enttäuschen.  —  In  einer  Zeit  der  raffiniertesten  Pointen  und  überfeinen  Ausarbeitung 
berührt  der  Gegensatz  einer  unbekümmerten,  gesunden  und  schlichten  Sangeskunst 
doppelt  wohlthuend.  Wer  so  fröhlich  und  bei  aller  Vollendung  doch  so  harmlos  heute 
die  Kunst  anfessen  kann  wie  Anna  und  Eugen  Hildach,  und  einen  Liederabend  durch 
die  natürlichste  Art  zu  musizieren  so  anheimelnd  und  traulich  zu  machen  versteht,  vei^ 
dient  in  Wahrheit  nur  Achtung  und  ungeteilte  Liebe.  Rud.  M.  Breithaupt. 

BRAUNSCHWEIG:  Im  Konzertsaal  war  das  Ende  des  Jahres,  folglich  alles  gut  Die 
herzogl.  Hofkapelle  hatte  für  das  2.  Konzert  Therese  Behr  und  Henri  Marteau 
eingeladen,  der  Geiger  übertraf  die  Sängerin,  die  Indisponiert  schien,  ganz  bedeaiend. 
Das  Adventskonzert  des  Schraderschen  a  cappella-Chors  nahm  einen  glänzenden 
Verlauf.  Tilli  Koenen,  Hofkonzertmeister  Wünsch  und  Prof.  Schrader,  der  die  neue 
Domorgel  in  hellstem  Lichte  zeigte,  hätten  In  einem  Saale  stürmischen  Betfall  errungen. 
Die  Leistungen  des  Vereins  verdienten  rückhaltloses  Lob.  Nach  der  tief  einschneidenden 
Cäsar  um  die  Jahreswende  erschienen  zuerst  auf  dem  Plan  AL  Petschnlkoff  und 
Sandra  Droucker,  für  die  erkrankte  Rose  Ettinger  war  die  niederländische  Mezzo- 
sopranistin Frl.  Culz  hilfsbereit  eingesprungen.  Durch  die  volle,  weiche,  nach  oben 
II.  9.  15 
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aber  wenig  ausgiebige  Stimme  und  den  belebten  Vortrag  erwarb  sieb  die  junge  Singerin 
bier  viel  Freunde.  Die  Pianistin  stand  nicht  auf  der  künstleriscben  Höhe  des  Violinisten. 
In  dem  3.  Abend  des  Vereins  für  Kammermusik  erzielten  Hofkapellmeister  Riedel 
und  Kammervirtuos  Bieler  durch  die  Wiedergabe  einer  Cello-Klaviersonate  einen 
schönen  Erfolg.  Das  Streichquartett  (op.  18,  D-dur)  von  Beethoven  und  das  Sextett 
gespielt  von  den  Mitgliedern  der  Hofkapelle:  Hofkonzertmeister  Wünsch,  Hinze, 
Meyer,  Bieler,  Lebeth  (2.  Bratsche)  und  Klingenberg  (2.  Cello),  bildeten  einen 
würdigen  Rahmen.  Ernst  Stier. 

BREMEN:  Das  verflossene  Jahr  brachte  uns  kurz  vor  seinem  Scheiden  als  etwas  späte 
«Neuheit*  Brückners  »Te  Deum*  in  einer  vorzüglichen  Wiedergabe,  die  dem  von 
echt  kirchlichem  Geiste  und  warmem  Gefühle  getragenen  Werk  eine  sehr  freundliche 
Aufhahme  und  die  Anwartschaft  auf  nicht  allzu  ferne  Wiederholung  sicherte.  Auch 
Hanssegers  »Barbarossa*,  den  wir  vierzehn  Tage  früher  in  glänzender  Ausführung  zu 
hören  bekamen,  wurde  allgemein  als  eine  bedeutende,  wenn  auch  wohl  etwas  an  jugendlicher 
Oberfülle  leidende  Schöpfung  anerkannt,  die  von  dem  feurig  empfindenden  Komponisten 
noch  Grosses  erhoffen  lässt.  Mächtigen  Eindruck  machte  auch  diesmal  trotz  seiner  be- 
denklichen Zwittematur  Byron-Schumanns  Manfred,  hauptsächlich  durch  die  packende 
Verkörperung,  die  Dr.  Wüllner  dem  Helden  gab.  Fast  noch  reichere  Lorbeeren  erntete 
der  Künstler  mit  einem  Liederabende,  auf  dem  seine  hinreissende  Vortragskunst  einen 
hier  ganz  ungewöhnlichen  Begeisterungssturm  entfesseste.  Als  Solistin  machte  sich  die 
Geigerin  Gabriele  Wietrowetz  durch  ihr  edles,  gediegenes  Spiel  hier  in  recht  vorteil- 
hafter Weise  bekannt.  Prof.  Kissling. 

BUDAPEST:  Die  interessantesten  konzertalen  Veranstaltungen  danken  wir  auch  im 
letzten  Monat  den  Philharmonikern.  In  ihrem  Beethoven-Abend  vermittelten  uns 
die  Herren  die  Bekanntschaft  mit  dem  zweiten  Satz  der  Orchesterphantasie  ,»Die  Schlacht 
von  Vittoria*  —  ein  Stück,  das  in  Budapest  noch  nie  gespielt  worden  war,  und  in  dem 
jüngsten  Konzert  brachten  sie  das  Werk  eines  einheimischen  jungen  Tondichters,  die 
d-moll-Symphonie  von  Ernst  Dohnänyi,  zur  ersten  Aufführung,  eine  Schöpfung,  die  an 
künstlerischem  Wert  alles  überragt,  was  in  Ungarn  seit  langen  Jahren  auf  musikalischem 
Gebiet  produziert  worden  war.  Von  unseren  übrigen  Künstlervereinigungen  veranstaltete 
das  Quartett  Grünfeld-Bürger  in  letzter  Zeit  je  einen  Kammermusikabend  mit 
slavischem  und  ungarischem  Programm;  das  Verständnis  für  die  Darbietungen  der 
Herren,  wie  auch  für  jene  des  aristokratischeren  Hubay-Popper-Quartettes  dringt  er- 
freulicherweise in  immer  weitere  Kreise.  Von  namhafteren  Solisten  hatten  wir  in  diesem 
Monat  d'AIbert,  Sauer  und  Ysaye  zu  Gaste,  deren  auserlesene  Kunst  durchwegs 
stürmischste  Anerkennung  und  dicht  besetzte  Säle  fand.  Dr.  B61a  Diösy. 

DARMSTADT:  Die  Konzertsaison  pflegt  um  die  Weihnachtszeit  hier  ihren  Höhepunkt 
zu  erreichen.  Im  Konzert  der  Hofmusik  erregte  Professor  Emil  Sauer  durch 
seine  hervorragende  pianistische  Kunst  eine  gewisse  Sensation,  weniger  geflel  er  als 
Komponist  mit  seinem  eigenartigen  Klavierkonzert  No.  2.  In  demselben  Konzert  trat  die 
Konzertsängerin  Jettka  Finkenstein,  und  in  einem  späteren,  zugleich  mit  dem  Cellisten 
Heinrich  Kiefer,  die  Konzertsängerin  Helene  Staegemann  mit  bemerkenswertem  Er- 
folge auf.  Pablo  de  Sara  säte,  der  mit  der  Klaviervirtuosin  Berthe  Marx -Goldschmidt 
ein  Konzert,  das  zweite  im  verflossenen  Jahre,  gab,  entzündete  einen  an  Personenkultus 
grenzenden  Enthusiasmus.  Ein  Klavierabend  mit  umfangreichem,  Beethoven,  Bach, 
Brahms,  Chopin  und  Schumann  umfassenden  Programm  veranstaltete  Florence  Basser- 
mann,  Freunde  echter  Kunst  begrüssten  das  Wiedererscheinen  der  Konzertsängerinnen 
Agnes  Leydhecker  und  Therese  Behr  im  Konzertsaal,  welch  letztere  im  Richard 
Wagner- Verein  einen  deutschen  Liederabend  veranstaltete.  Dr.  O.  Waldaestel. 
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DRESDEN:  Unter  unserm  Publikum  macht  sich  in  dieser  Saison  eine  bedenkliche 
Konzertmüdigkeit  bemerkbar.  Künstler  vom  Range  eines  Busoni  und  Lamond 
spielen  vor  halbleeren»  mit  Freiplätzen  nur  einigermassen  »wattierten*'  Sälen,  und  Bertram, 
Petschnikoff  und  andere  mussten  ihre  schon  angekündigten  Konzerte  wegen  unzuläng- 
licher Kartennachfrage  wieder  absagen.  Diese  an  sich  bedauerliche  Thatsache  erklärt 
sich  einerseits  gewiss  aus  der  ungünstigen  wirtschaftlichen  L4ige,  andererseits  aber  läsat 
sich  nicht  leugnen,  dass  eine  gewisse  Übersättigung  an  musikalischen  Genüssen  ein- 
getreten ist,  welche  die  Aufnahmefähigkeit  beeinträchtigt  Eine  Gesundung  unseres 
Konzertlebens  dürfte  wohl  nur  dadurch  zu  erreichen  sein,  dass  eine  Verminderung  der 
musikalischen  Darbietungen  bei  Erhöhung  der  Qualität  des  Gebotenen  herbeigeführt 
wird.  Ausabonniert  sind  und  bleiben  die  Hoftheaterkonzerte,  deren  letzte  zwei  uns  die 
Bekanntschaft  der  Pianistin  Frau  Bloom field-Zeisler  und  des  französischen  Kompo- 
nisten Paul  Dukas  vermittelten.  Letzterer  erzielte  mit  seinem  virtuos  instrumentierten 
Scherzo  j^Der  Zauberlehrling*'  (nach  Goethes  Ballade)  einen  Erfolg,  den  er  aber  zum 
grössten  Teile  wohl  der  prachtvollen  Ausführung  durch  die  königl.  Kapelle  unter  Herrn 
V.  Schuch  zu  danken  hatte.  Der  hiesige  Pianist  Emil  Kronke  schloss  seine  dies- 
winterlichen  Novitäten-Abende  mit  einem  Orchesterkonzert  sehr  wirksam  ab,  in  dessen 
Verlauf  der  ausgezeichnete  Geiger  Arrigo  Serato  ein  sehr  wertvolles  neues  Violinkonzert 
A-dur  von  Sinigaglia  mit  starker  Wirkung  zu  Gehör  brachte,  während  zwei  Gesänge  von 
Johan  Selmer  (vorgetragen  von  Martha  Gulbrandsen-Sandal)  nur  geringen  Ein- 
druck machten.  Humperdincks  Vorspiel  zu  »»Dornröschen''  vermochte  ebenfalls  nur 
wenig  zu  erwärmen,  dagegen  erspielte  sich  Emil  Kronke  mit  zwei  selten  gehörten 
Werken  älterer  Meister,  dem  C-dur-Konzert  von  Weber  und  dem  fls-moll-Konzert  von 
Hiller  einen  starken  Erfolg.  Das  alljährliche  Konzert  von  Pablo  de  Sarasate  brachte 
diesem  berühmten  Geiger  wieder  reiche  Ehren  ein.  In  dem  Musiksalon  von  Bertrand 
Roth,  in  dem  sich  nunmehr  seit  zwei  Jahren  an  den  Sonntagen  ein  erlesener  Kreis 
von  Musikern  und  Musikfreunden  zu  versammeln  pflegt,  kam  der  bekannte  Leipziger 
Tonsetzer  Heinrich  Zoellner  als  Liederkomponist  sehr  ausgiebig  zu  Worte.  Zwei 
Damen  und  ein  Herr  trugen  eine  lange  Reihe  Zoellnerscher  Gesänge  vor,  aus  denen 
man  eine  liebenswürdige,  frische  und  besonders  im  Treffen  des  volkstümlichen  Tones 
oft  recht  glückliche  Individualität  erkannte.  F.  A.  Geissler. 

FRANKFURT  A.  M.:  Mehrere  hier  noch  nicht  gehörte  Orchesterwerke  wurden  jüngst 
unter  der  Leitung  ihrer  Tonschöpfer  bei  uns  eingeführt.  In  einem  Falle  handelte 
es  sich  um  Eugen  d'AIbert,  der  im  Museum  zwei  Fragmente  seines  «Improvisator* 
dirigierte,  die  espritvolle  Ouvertüre  und  ein  Stück  der  Balletmusik,  das  freilich  im  Rahmen 
eines  grossen  Konzerts  etwas  bescheidene  Figur  machte.  Noch  voller  als  dem  Kom- 
ponisten und  Dirigenten  d'Albert  erklang  der  Beifall  dem  mit  jenem  in  Personalunion 
stehenden  Klavierinterpreten  für  das  meisterlich  gespielte  Es-dur- Konzert  Liszts.  Ein 
weiteres  Orchestemovum  erschien  im  3.  Konzert  4er  M  e  i  n  i  n  g  e  r  Hofkapelle: 
„Variationen  und  Doppelfuge  über  ein  lustiges  Thema*  von  Georg  Schumann 
(op.  30).  Auch  hier  trat  der  Komponist  und  Dirigent  als  Pianist  (im  5.  Brandenburger 
Konzert  von  Bach)  auf;  aber  diesmal  interessierte  mich  doch  der  Tonsetzer  am  meisten. 
Auf  dem  Gebiete  der  symphonischen  Variationen  kein  Neuling,  versteht  er  es,  dieses 
burschikose  Thema  uns  in  allen  möglichen  Masken  und  Charakteren  nahen  zu  lassen, 
einmal  sogar  im  Stil  eines  „marche  au  supplice*,  aber  selbst  dies  «peinliche  Verfahren* 
ist  von  einem  echten  Humor  eingegeben.  Mitunter  —  auch  in  der  instrumentierenden 
Arbeit  —  hat  Richard  Strauss  vorbildlich  gewirkt,  stellenweise  kann  es  G.  Schumann 
auch  nicht  unterlassen,  sein  Publikum  durch  ein  eigensinniges  Behagen  an  empflndlich 
dissonanten  Bildungen  stark  am  Gehör  zu  zwicken,  aber  man  merkt  den  ungemachten 
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Obermuf,  der  dahinter  steckt  und  wird  nicbt  verstimmt.  Mit  der  Doppelftige  zieht 
sich  der  Schalk  schliesslich  zwar  nicht  völlig  klassisch,  aber  doch  ganz  passabel  aus  der 
Affiiire.  Das  Werk  fend  eine  gewogene  Aufhahme.  Dass  auch  unsere  ersten  Klassiker 
nicht  immer  »klassisch*  ftiglert  haben,  hat  jüngst  der  7.  Kammermusikabend  des 
»Museums*  gelehrt,  wo  man  Beethovens  selten  gehörte  Quartettftige  op.  133  mit 
ihren  fest  beispiellosen  Härten  des  Klanges  neben  Sgambatis  anziehendem  f-moll-Klavier- 
quintett  aufführte.  Verdienstvoll  war  auch  ein  von  der  gleichen  Konzertgesellschaft 
Sonntags  veranstalteter  »Liazt-Abend*  mit  den  von  Kogel  wohlstudierten  Orchester- 
dichtungen »Dante*  und  »Faust*,  mit  Liedervortrigen  durch  E.  Forchhammer  und 
abermals  dem  Es-dur-Konzert,  durch  dessen  Vortrag  sich  Frau  Langenhan-Hirzel 
freilich  d' Albert  nicht  ganz  an  die  Seite  zu  stellen  vermochte.  Geschmack  und  musi- 
kalische Gesinnung  lassen  sich  auch  ihr  nachsagen.  Eine  Pianistin,  die  sich  aus  Frank- 
furter Schule  zu  sehr  betrichtlicher  künstlerischer  Höhe  entwickelt  hat,  Frau  Frieda 
Kwast-Hodapp,  kehrte  jüngst  an  der  Seite  ihres  früheren  Lehrers  und  jetzigen 
Gatten,  James  Kwast  wieder  einmal  hier  ein  und  zeigte  namentlich  in  Liszts  h-moll- 
Sooate,  dass  nun  auch  die  akademische  Kühle  bei  ihr  zu  weichen  beginnt,  und  das 
lebendige  Empfinden  bis  in  die  Spitzen  der  schon  seit  Jahren  äusserst  gefügen  und  ge- 
läufigen Finger  dringt  Einem  Konzerte  des  Frankfurter  Trios  Friedberg-Rebner- 
H  e  g  a  r,  dem  ich  nicht  beiwohnte,  wird  besonders  die  ausgezeichnete  Wiedergabe  von 
Brahms  op.  101  nachgerühmt.  So  wäre  denn  die  Konzertstille,  die  sich  in  dem  hier 
»zwischen  den  Jahren*  genannten  Zeitraum  einzustellen  pflegt,  wieder  gründlich  über- 
wunden. Völlig  still  wird  es  übrigens  hier  selbst  nicht  um  die  festreiche  Jahreswende 
herum;  auch  wenn  einmal  die  grossen  Konzertinstitute  14  Tage  lang  Generalpause  halten, 
bietet  doch  zumeist  eines  der  populären  Symphoniekonzerte  im  »Palmengarten*  oder  im 
»Zoologischen*  Gelegenheit,  gute  Musik  zu  hören,  wohl  auch  eine  anregende  Novität. 
Als  solche  darf  man  wohl  auch  eine  Tondichtung  mit  dem  musikalisch  so  vieldeutigen 
Titel  »Das  Leben  ein  Kampf*  bezeichnen,  die  ein  junger  Berliner  Komponist, 
Th.  Wagner-Löberschütz  unlängst  von  der  Palmengarten-Symphoniekapelle  auf- 
führen Hess  und  in  der  er  sich  als  ein  vorzugsweise  im  Orchestersatz  tüchtiges  Talent  zeigt. 

Hans  Pfeilschmidt. 

GRAZ:  Felix  Weingartner  fascinierte  durch  seine  Sinfonie  fantastique  —  man 
kann  beinahe  wirklich  von  »seiner*  sprechen  —  und  Liszts  Dante-Symphonie,  die 
er  mit  dem  Kaim-Orchester  vorspielte.  Nachdem  Ronde  de  Sabbat  kam  alles  ausser 
Rand  und  Band  —  wir  Süddeutsche  legen  uns  keinen  Zwang  auf,  wenn  wir  warm  werden 
—  und  das  Purgatorio  wie  das  celestische  Magniflcat  gefielen  den  Konservativen  wenigstens 
Weingartner  zu  Liebe.  —  Willy  Burmester  machte  sich  ein  paar  Tage  später  innige 
Freunde  durch  seine  adelige,  gesangvolle  Geige.  Dr.  Ernst  Decsey. 

HALLE  a.  S.:  Das  dritte  philharmonische  Konzert  des  Winderstein- 
Orchesters  war  als  Beethoven-Feier  gedacht  und  hatte  deshalb  ausschliesslich 
Beethovensche  Kompositionen  auf  dem  Programm.  Während  das  Orchester  mit  der 
zweiten  Symphonie  und  mit  den  Ouvertüren  »Coriolan*,  »Prometheus**  und  »Leonore  No.  3" 
ausgezeichnete  Leistungen  bot,  verdiente  sich  Harold  Bauer  mit  dem  Es-dur-Konzert, 
sowie  mit  den  Variationen  in  c-moll  lauten  Beifall.  Ist  in  Herrn  Bauers  Auffassung 
auch  noch  nicht  alles  ausgereift,  so  ist  doch  sein  grosses  technisches  Können  und 
der  offensichtliche  künstlerische  Ernst  unbedingt  anzuerkennen.  —  Ein  schöner 
Abend  war  auch  die  zweite  Kammermusik  der  Herren  Hilf,  Unckenstein, 
A.  und  G.  Wille,  denen  sich  Egon  Petri  für  den  Klavierpart  in  dem  Brahmsschen 
g-moll-Quartett  und  in  der  Beethovenschen  Cellosonate  in  A-dur  beigesellt  hatte.  —  Die 
NeueSingakademie  machte  uns  mit  Philipp  Wolf  rums  „Weihnachtsmysterium**. 
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einem  in  jeder  Beziehung  als  sehr  wertvoll  zu  bezeichnenden  Chorwerk,  bekannt,  fQr  das 
allerdings  der  Konzertsaal  nicht  der  geeignete  äussere  Rahmen  zu  sein  scheint.  Auf  die 
AufTQhrung  selbst  war  viel  Fleiss  verwendet,  wenn  auch  dem  vollkommenen  Gelingen 
sich  einige  ungenügende  Besetzungen  von  Solopartieen  und  anderes  entgegenstellten.  — 
Der  Konzertsänger  Rein  hold  Ho  ff  mann,  der  sich  hier  niedergelassen  hat,  brachte  in 
einer  Matin6e  den  Schubertschen  Cyklus:  »Die  schöne  Müllerin*  in  durchaus  künstlerischer 
Weise  zum  Vortrag.  Reinhold  Koch. 

HAMBURG:  Dem  Andenken  Julius  von  Bernuths  widmeten  unsere  grossen  Konzerte 
einige  Töne:  Max  Fiedler  Hess  seinem  Programm  den  Trauermarsch  aus  der 
»Eroica*'  vorangehen,  und  die  hiesigen  Philharmoniker  unter  Barth  fanden  in  dem 
zweiten  Satz  des  Brahma  sehen  »Requiems*  einen  passenden  Nachruf  für  den  verdienst- 
vollen Dahingeschiedenen.  Fiedler  führte  in  seinem  in  Frage  stehenden  Konzerte  einen 
jungen  russischen  Komponisten,  S.  Taneiew,  dem  die  musikalische  Welt  eine  famose 
»Oresteia'-Ouvertüre  —  es  regnet  jetzt  Orestien  in  Musik  und  Literatur  —  zu  danken 
hat,  in  unsere  Konzertsäle  ein.  Dass  er  seine  Gunst  keinem  Unwürdigen  geschenkt 
hatte,  Hess  die  Komposition  auf  jeden  Fall  erkennen.  Ausserdem  brachte  das  Konzert 
Volkmanns  immer  wieder  gern  gehörte  d-moll-Symphonie.  Prof.  Barth  hatte  sich 
Hebevoll  der  Bizetschen  Miniaturen,  »Jeux  d'enfants*,  angenommen  und  sicherte  diesen 
kleinen  genialen  Spielereien  die  freundlichste  Zustimmung  des  Publikums.  Mit  der 
SoHstin  Frl.  Olitzka  feierte  unsere  Zuhörerschaft  ein  beide  Teile  erfreuendes  Wieder* 
sehen.  Heinrich  Chevalley. 

HANNOVER:  Das  letzte  vorweihnachtliche  Konzert  vermittelte  uns  die  Neubekanntschaft 
mit  drei  hervorragenden  Künstlern,  dem  Pianisten  Godowsky,  dessen  Technik 
selbst  die  eines  Rosenthal  in  Schatten  stellt,  dem  mit  einem  schönen  grossen  Ton, 
bedeutender  Virtuosität  und  starkem  Temperament  ausgerüsteten  Violinisten  Fl e seh 
sowie  der  geschmackvoH  vortragenden  Mezzosopranistin  Frau  von  Beaudemont-Red- 
witz.  —  Das  5.  Abonnementskonzert  des  kgl.  Orchesters  brachte  unter  Doebbers 
sicherer,  aber  nicht  gerade  faszinierender  Leitung  drei  Novitäten,  nämlich  Brückners 
c-moli-Symphonie  No.  2  —  mit  Ausnahme  des  konzisen  Scherzos,  ein  etwas  zerstückeltes 
Werk  — ,  Mozarts  Serenade  für  4  Orchester,  sowie  Liszts  prickelnden  Mephistowalzer. 
Gast:  die  trefTHche,  für  klassisch-abgeklärtes  Spiel  besonders  begabte  Violinistin  Gabriele 
Wietrowetz.  —  Ausserdem  lernten  wir  noch  den  jugendlichen,  äusserst  temperament- 
voH  singenden  Baritonisten  Leimer,  sowie  den  mit  hübscher  Technik,  schönem  An- 
schlage, aber  wenig  innerer  Empfindung  ausgerüsteten  Pianisten  Rieh.  Buhl  ig  kennen. 

L.  Wuthmann. 

KARLSRUHE:  Seit  den  zuletzt  an  dieser  Stelle  besprochenen  Konzerten  ist  am 
hiesigen  Musikhimmel  wieder  ein  ganzes  Gewimmel  von  grossen  und  kleinen 
Sternen  erschienen.  Ein  Abend  gehörte  dem  Violinisten  Ondricek,  der  u.  a.  mit  Max 
Bruchs  Violinkonzert  (g-moll)  viel  BeifaU  errang;  dann  war  es  Alfred  Reisenaue r,  dem 
mit  seinem  abgeklärten  Vortrag  von  Bachs  c-moll -Phantasie,  Mozarts  F-dur- Sonate, 
Beethovens  33  Variationen  c-moli  ein  glänzender  Erfolg  beschieden  war.  Das  Böhmische 
Streichquartett  reihte  sich  nicht  minder  erfolgreich  ein  und  musste  Borodins  ,»Scherzo* 
dacapo  geben.  Von  Liederabenden  verdient  derjenige  Dr.  Wüllners  den  ersten  Platz. 
Sein  Vortrag  von  Schuberts  j^Nachtstück*  war  ergreifend  schön,  sein  j^Prometheus*  von 
zwingender  Wucht.  Die  Liederabende  von  Herrn  und  Frau  Nahm,  von  Frau  Sartori- 
Wipfler  und  Heinr.  Lordmann  und  ein  von  Frau  Vierordt-Helbing  und  Herrn 
Haas  vom  hiesigen  Konservatorium  ausserordentlich  eindrucksvoll  wiedergegebener 
grösserer  Cyklus  Hugo  Wolfscher  Lieder  sei  hierbei  gleichfalls  erwähnt  Frau  Vierordt- 
Helbing  hat  mit  Recht  namentlich  auch  als  Interpretin  geistlicher  Musik   einen  nicht 
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geringen  Ruf  und  konnte  diesen  in  einem  unserer  letzten  Kirchenkonzerte  —  wir  haben 
deren  jetzt  bald  eben  so  viele  hier  wie  Profinkonzerte  —  mit  einer  Arie  aus  Kiels 
«Christus*,  dem  empflndungsvollen  Liede  unserer  heimischen  Komponistin  Clara  Faisst 
neu  bestitigen.  Von  bemerkenswerten  Kirchenkonzerten  seien  noch  diejenigen  unter 
Leitung  der  Dirigenten  K.  Bräuninger  und  Aug.  Hoffmeister  kurz  angeführt.  Im 
übrigen  stand  hier  Felix  Mottl  mit  dem  unter  seiner  Leitung  in  der  überfüllten 
Christuskirche  machtvoll  und  ergreifend  aufgeführten  Weihnachtsoratorium 
J.  S.  Bachs  im  Mittelpunkte  der  kirchlichen  Kunst,  wie  er  anderseits  in  zwei  Hof- 
orchesterkonzerten hochinteressante  Abende  zu  bieten  wusste.  Das  eine  Mal,  einer  glanz- 
vollen Wiedergabe  der  «Eroica*'  beigefügt,  mit  dem  anmutigen,  fesselnden  Bachschen 
Dramma  per  musica  »Der  Streit  zwischen  Phoebus  und  Pan*,  das  gleichzeitig 
durch  Frische,  Geist  und  Humor  ergötzte.  Das  andere  Mal  mit  Brückners  vierter 
(romantischer)  Symphonie,  deren  Klarheit  und  lebensvolle  Schönheit,  trotz  göttlichster 
LIngen  einzelner  Abschnitte,  es  dem  Publikum  sichtlich  anthat.  In  diesem  Konzert, 
in  welchem  noch  Frieda  von  Kaulbach-Scotta  nach  ihrer  vollendeten  Wiedergabe 
von  Bachs  Violinkonzert  in  E-dur  und  Mozarts  in  D-dur  sehr  gefeiert  wurde,  überraschte 
der  zweite  Kapellmeister  des  GrossherzogL  Hoftheaters,  Alfred  Lorentz  mit  den  von 
ihm  für  Bariton  und  Orchester  komponierten  drei  Gesängen  aus  Victor  Hugos  »Les 
Orientales*,  unter  welchen  ihm  besonders  der  «Cri  de  guerre  de  Mufti*  höchst 
charakteristisch,  kühn  und  effektvoll  gelang.  Zum  Schluss  seien  nicht  vergessen  die 
interessanten  und  melodischen  Lieder  von  Julius  Katz,  die  auf  einem  Vortragsabend 
des  hiesigen  Journalisten-  und  Schriftstellervereins  reichsten  Beifall  fanden. 

Albert  Herzog. 

KÖLN:  Das  sechste  Gürzenich-Konzert  bot  auserlesene  Genüsse,  und  wenn  an 
diesen  etwas  auszusetzen  war,  so  war  es  ihre  Reichhaltigkeit  Ob  das  diesmalige 
Programm  noch  der  Vorsorge  des  sei.  Wüllner  zu  verdanken  war,  weiss  ich  nicht,  jeden- 
falls aber  war  die  gesamte  Kölner  Presse  immer  einig  im  Hader  mit  dem  seine  Dirigenten- 
thätigkeit  mit  leidenschaftlichem  Eifer  ausübenden  städtischen  „Musikpapst*,  wegen  der 
allzu  grossen  Ausdehnung  der  einzelnen  Konzertabende,  und  wenn  sein  Nachfolger 
Steinbach  sich  das  Publikum  dieser  Aufführungen  ganz  besonders  verpflichten  will,  wird 
er  gut  thun,  dessen  Aufnahmefähigkeit  nicht  allzu  viel  zuzumuten,  zum  Vorteile  der 
Kunstfreudigkeit.  Wie  im  fünften  Konzert,  hatten  wir  auch  diesmal  die  Freude,  Dr.  Hans 
Richter  am  Dirigentenpult  zu  sehen.  A  propos  Pult:  Richter  hatte  den  seit  langen 
Jahren  hier  seitens  des  Kapellmeisters  wahrgenommenen  »hohen  Standpunkt*  aufgegeben, 
sich  nahe  dem  Orchester  postiert  und  dessen  Aufstellung  im  wesentlichen  abgeändert, 
so  zwar,  dass  die  Streicher  in  mächtiger  Front  vorne  am  Rande  des  Podiums  ausgebreitet 
waren,  wodurch  auch  andere  Instrumentalgruppen  vorteilhafter  als  bisher  plaziert  wurden, 
so  dass  die  Klangwirkungen  einen  ganz  wesentlichen  Gewinn  erzielten.  Als  Hauptwerk 
vermittelte  uns  der  Meister  die  phantastische  Symphonie  von  Berlioz  in  wundervoller 
Ausführung,  die  nicht  zum  mindesten  aus  der  Betrachtung,  mit  welch  liebevoller  Sorg- 
lichkeit dieser  vertrauteste  und  berühmteste  Wagnerdingent  seine  ganze  vornehme  Kunst 
in  den  Dienst  des  dem  deutschen  symphonischen  Stile  immerhin  fremden  Werks  stellte, 
dem  aufmerksamen  Hörer  hoben  Genuss  gewährte.  Was  Wunder,  wenn  unser  Gürzenich- 
Orcbester  nach  Schluss  der  Symphonie  dem  bewunderten  Dirigenten,  der  mit  der 
schlichtesten  Art  persönlichen  Wesens  die  Musiker  zum  Einsatz  ihrer  ganzen  künst- 
lerischen Leistungsfähigkeit  zu  entflammen  versteht,  einen  im  Auditorium  jubelnd  auf- 
genommenen Tusch  darbrachten!  Den  Anfang  des  Konzerts  hatte  Richters  kernig-deutsche 
Auslegung  des  Meistersinger- Vorspiels  gemacht  und  zwischen  den  Orcbesterwerken,  von 
denen  des  Engländers  El  gar  so  kühn  wie  kraft-  und  geistvoll  »gemalte*  Variationen  über 
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ein  Originalthema  mit  Fug  und  Recbt  als  Werk  eines  bedeutenden  Tonsetzere  einen 
Sondererfolg  davontrugen,  spielte  Eugene  Ysaye  Vieuxtemps'  viertes  Konzert,  dann 
seinen  eigenen  R6ve  d'enfant  und  Saint-SaSns  j^Caprice  d'aprds  r6tude  en  forme  de 
valse*  mit  all  dem  aus  Seele  und  Form,  Technik  und  Stimmung  gebildeten  Zauber,  der 
nicht  zum  mindesten  auch  die  Wissenden  in  seinen  Bann  zwingt  —  Willy  Hess,  unser 
einheimischer  ausgezeichneter  Geiger  und  Lehrer,  hat  den  Kammermusikgeschmack  der 
Kölner  neuerlich  auf  eine  Probe  gestellt,  deren  Resultat  die  diesem  vornehmsten  Kunst- 
zweige hier  sonst  entgegenstehende  Teilnahmlosigkeit  glücklich  gebrochen  hat.  Mit  der 
Pianistin  Hedwig  Meyer  hat  sich  Hess  zusammengethan,  um  in  drei  Matineen 
Beethovens  sämtliche  Violinsonaten  zu  spielen.  Und  siehe  da:  am  hellen  Vormittag 
haben  unsere  abends  so  überbeschäftigten  Kunstfreunde  ihr  Kammermusikherz  entdeckt, 
und  ein  sehr  starker  Besuch  sorgt  dafür,  dass  kein  finanzieller  Katzenjammer  die  Kehr- 
seite künstlerischer  Ehren  bildet  Paul  Hill  er. 

LEIPZIG:  Am  Neujahrsabende  konkurrierten  hier  das  elfte  Gewandhaus-Konzert  und 
das  erste  Wolzogen-Konzert  und  in  diesen  die  geniale  Müdigkeit  eines  Arthur  Nikisch 
mit  der  müden  Genialität  eines  Ernst  von  Wolzogen.  Im  Gewandhause  gab  es  vor- 
treffliche Orchesterreproduktionen  der  d-moll-Suite  (No.  1)  von  Tschaikowsky  und  der 
c-moll-Symphonie  von  Beethoven  und  dazu  beifällig  aufgenommene  Solovorträge  des 
Herrn  Paul  Homeyer  (Orgelphantasie  über  ein  Messias-Thema  von  Guilmant)  und  des 
Frl.  Charlotte  Huhn  (Elisabeth-Arie  aus  j^Tannhäuser*  und  Lieder),  während  über  dem 
uns  durch  einige  wirksamere  Vorträge  der  singenden  Frau  Elsa  Laura  von  Wolzogen, 
des  deklamierenden  Frl.  Anny  Gross  und  des  sich  selbst  rezitierenden  Freiherm  hier 
und  da  aufgelichteten  seriösen  Allerei  des  Wolzogen-Konzertes  ein  Hauch  von  Re- 
signation, notgedrungener  Philiströsität  und  Altgewordensein  schwebte,  aus  dem  uns  ein 
alter  Schicksalsfluch  in  der  Variante:  »junges  Oberbrettl  —  altes  Unterkonzert*  an- 
zufrösteln  schien.  In  dem  acht  Tage  später  stattfindenden  zwölften  Gewandhaus-Konzert 
kam,  geigte  und  siegte  wieder  einmal  der  grosse  Eugdne  Ysaye,  indem  er  als  Haupt- 
stück Bachs  E-dur-Konzert  vorführte;  ausserdem  aber  wurden  Humperdincks  recht 
barmlos-anmutende  Tonbilder  aus  j^Domröschen*'  hübsch  gespielt  und  freundlich  auf- 
genommen und  an  erster  Stelle  des  Programms  einem  wahrhaft  hochintentionierten  und 
ernst  bedeutsamen  Werke,  der  j^Symphonia  tragica*'  von  Felix  Draeseke  und  deren  von 
Dresden  herübergekommenem  Autor  alle  wohlverdienten  herzlichen  Ehrungen  gewonnen. 
Dankend  überwies  der  Komponist  einen  Löwenanteil  des  ihm  begeistert  gespendeten 
Beifalls  an  Prof.  Nikisch  und  das  Gewandhausorchester,  denen  ein  solcher  auch 
rechtens  zukam.  Im  sechsten  der  Neuen  Orchester-Abonnementskonzerte  (Eulenburg) 
gastierten  wieder  das  städtische  Orchester  aus  Chemnitz  und  dessen  sehr  tüchtiger 
Leiter  Musikdirektor  Max  Pohle  und,  als  jubelnd  bewillkommneter  und  nach  jedem  Vor- 
trage beispiellos  gefeierter  Solist  des  Abends  Eugen  d' Albert,  der  ganz  wunderbar  schön 
Beethovens  G-dur-Konzert  und  in  Kraft  und  Technik  vollkommen,  doch  ohne  ge- 
nügende poetische  Vertiefung  Liszts  j^Totentanz*'  spielte  und  die  nach  letzterem  Vor- 
trage hervorbrechenden  Beifallsstürme  mit  der  Zugabe  von  Chopins  j^Berceuse*  be- 
schwichtigen musste.  Herr  Pohle  und  das  Chemnitzer  Orchester  eröffheten  und  be- 
schlossen das  Konzert  mit  sehr  anerkennenswerten  Reproduktionen  der  C-dur-Sym- 
phonie  von  Schumann  und  des  Camaval  Romain  von  Berlioz,  und  inmitten  des  Pro- 
gramms dirigierte  d'Albert  noch  die  Balletmusik  und  die  Ouvertüre  seiner  Oper  «Der 
Improvisator*,  die  mit  ihrer  gesunden,  klangschönen  Musik  hier  eine  sehr  beifällige  Auf- 
nahme fanden.  Das  sechste  Philharmonische  Konzert  (Winderstein)  interessierte  vor- 
nehmlich durch  respektable  Vorführungen  der  in  den  Konzertsälen  bereits  etwas  selten 
gewordenen  D-dur-Serenade  op.  11   und  ^des  von  Herrn  Willy  Rehberg  aus  Genf  mit 
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r«l«li«m  fiiM*lliiUtch«m  und  i««bfiitcte«m  Kdnntfi  i«*pl«!t«fi  d*moll-Kofii«rt«»  von 
IlMfimi.  Auch  Im  ttbrigtn  bfMlit«  dt«  Programm  un*  Kompotitlpn«n  von  Bribrnt; 
Horr  Moteborg  »plolto  noch  dlo  boldon  Mbiptodloon  op,  79,  Frl«  Oortrud  FHtftcli  otng 
mll  htlNMiliom  Erfolgt  olnlgo  IJodor  dot  Molotort,  und  don  fOr  dio  raillitrmonitcteon 
Kofliorfo  niobt  g«nc  uncliirtlitorUtlfclion  ScIiImm  MIdoton  dio  Ungirltclion  TMnxo  1»  2. 
und  6.  Im  vlorlon  populMron  Kimmormuolbibondo  dor  Horron  Mootgor,  Himinn» 
HolntMob  und  Mobort-Hinion  wurdo  vor  Volkminnt  g^moll-Strolcliquirtott  op,  14  und 
Mootbovono  D-dur-THo  op.  70  fio»  I  oln  f-moll^KlavIorquirtott  op.  tf  von  Robort  Hormtnn, 
olnom  allom  Antoboln  ntob  woblboonltgton,  cur  Zoit  abor  nocb  fttrk  In  OMrung  bo- 
grlfonon  lungon  Komponltton  vorgofttbrf«  Alfrod  Roltontuor  oxoolllorto  tn  oolnom  dritfon 
Klavlorobond  mU  dor  tufiorordontllcb  oobUnon  Auifflbrung  doo  Kondo  brlllont  von 
Vobor,  dor  Abogg-Vorlitlonon  von  Sobumonn  und  mobroror  StUobo  von  Cbopln,  hat  «leb 
•bor  mit  oolnor  Mtnior,  jodoo  nouo  Htflok  mit  olnor  Improvlootlon  flbor  Tbomon  dor 
vorouigogongonon  IVogrtmmnummor  olniulolton,  don  borocbtigton  Vorwurf  olnor  Oe- 
•obmookloolgbolt  lugosogon.  Aloxtndor  Sobald,  oln  tflcbtigor  Oolgor  doo  Oowindbiuo- 
oroboüori  und  Hrttooblot  dot  Oowtndbiuoqutrtottoo  ordifooto  olnon  (lyk\u9  von  drol 
Koniorton,  In  donon  or  vornobmilob  bittoloobo  Sobdpfungon  fttr  dio  VIolIno  tlloln  tum 
Vortrag  bringon  will.  Horr  Sobald,  dor  flbor  olnon  gotundon  Ton,  rocbt  ontwickolte 
Toobnib  und  mutlballoobot  VorotMndnIi  vorfttgt,  »plolto  tn  toinom  untor  goMngllcbor 
Mitwirkung  olnor  gutbotnitgton  lungon  Mofsoftoprinlotln,  Frl.  Rlly  Scbollonborg  vor- 
«nttoltoton  oriton  Vortrtgtibondo  dU  Ctpricon  No.  24  und  No.  17  von  Piginlnl  und 
dIo  bfidon  Solotontton  In  K*dur  (No.  S)  und  In  t-moll  (No.  7)  von  Btcb  und  bogognote 
mit  »olnom  odlon  Wollon  und  tttobtigon  Vollbringon  ornttllcbom  Intorotto.  Von  dorn 
KUvIoribondo  olnot  dobutlorondon  Horrn  Boxtll  und  von  olnom  froundllch  »uf- 
gonommonon  Llodortbondo  dor  »ilmmllcb  gut  botnitgton  Tbot  von  Boudomont-Kodwitf 
«ol  blor  nur  kurs  Noili  gonommon,  cum  Sohluot  dor  dloomollgon  Oborocbiu  »bor  noch 
horlohtül,  du»  «In  Ufdorihond,  don  dIo  In  Konfort  und  (Joiolliobaft  gleich  »ehr  cc 
«rblirt«  hlfftlgü  Nlngurln  AdrIonn«  Kraui-Oihorn«  untor  Mitwirkung  Ihro»  Gatten,  den 
ll^rrn  Dr.  l'elU  Kraut  und  de»  Konxertmolator  Herber  und  l'rofeaaor  Klenfel  an  einem 
Hcinnlag»  Im  Kaufhauae  abhielt,  den  luaaerel  ungewAbnllchcn  Anblick  einea  durch  dir 
vornebmalff  («eaellarhaft  thatalrhllch  auaverkauften  flaalea  dargeboten  hat. 

Arthur  Smolian. 

LONDON:  Wir  heHmlen  uiia  noch  In  der  Zelt  der  Klndorgeaellachaften,  Weihnacht! 
Pantomimen  und  Arm^napelaungen,  und  di  man  nicht  wohl  die  allerdlnga  hei  allen 
dioeon  Veranataltungen  ala  (iaat  geladene  l'olybymnla  mit  dem  Merkergriffel  ahachltxen 
darf,  ao  bleibt  für  |etit  Ihrem  Meferenten  nur  eine  luaeeret  beachrinkto  Aufgabe.  Dir 
Intereaaanteate  Darbleiung  war  die  am  Neu|ihr»tage  bewirkte  iwelte  Aufführung  de» 
Mtvbard  Htriuaaachen  wllelUenlehena**.  Ober  den  eraten  unter  der  Leitung  dea  Koinpo- 
nieten  erfolgten  Vortrag  dea  Werkea  habe  Ich  aohon  kurx  berichtet.  DIeanial  nahm  Herr 
Wood  den  Taktatock  In  die  Hand  und  verauchte,  ein  mOgllchat  gotrouea  Abbild  der 
l'hraalerung  und  Nchattirrung  tu  arhaffen,  die  KIchatd  Sirauaa  aelbat  hier  gexelgt  hatte. 
Allerdtnc«  ging  ea  Ihm  dabei,  wie  |edem  Koplaten.  Allea  xufllllge  und  dem  Kompo- 
niaten  alchttlch  iinllebaame,  waa  hei  der  l'.rregung  und  tlnvollkommenhelt  der  eraten 
Vorführung  unauawelchtich  tu  «ein  pflegt,  gelang,  ala  wenn  ea  auagexelchnet  probiert 
wire,  aber  daa  gelatige  Hand  fohlte  und  man  aah  ganx  deutlich,  diaa  der  »ehr  achllxbarr 
Anempflnder  Herr  Wood  aelhai  noch  nicht  ganz  genau  wuaate,  welcher  Meinung  er  über 
daa  Nirauaaache  Werk  war.  Anvuerkennen  lat,  daea  daa  aebr  lablrelcb  erachlenene 
l'ubllkuni  mit  der  grAaaten  Hochachtung  bla  xu  Itnde  xuhOrte  und  dann  eine  freundliche 
Dankeaqulitung  gab,  obachon  man  deutlich  gonuf  herauafühlte,  daaa  hier  mehr  daa  iin 
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htwuiitt  Bmpllndvn,  oi  h«nd»l»  ■loh  um  •rnit»  Arb«lt,  d»nn  dl«  Anvrktnnuni  tint« 
wirkilohtn  OvnuMM  ühorwog.  Auch  dl»  •nilUoht  Kritik  w«U  iloh  nooh  nloht  lurtoht« 
lullnd^n.  Slo  brfittt  und  «tudkrt  fihvr  d«r  grauaon  Ptrtltur,  io  wlo  ni«n  »tw«  tin» 
hfibMoh«  Hriu  dl»  vvriwlokun  /•lohnunon  und  l.lnUn  «In^r  SchnlttmuM«rb»ll«M  vtr- 
fdlgon  lUht.  In  d«m  dvmnichit  •t«ttllnd«nd»n  2.  SymphonUkoniort,  Ut  Klohtrd  HtriUMi 
wl«d»rum  vvrtrt un  und  iw«r  mit  Mlnvr  TondlohtunR  »Tod  und  Vf  rklMruni."  DIm»  wird 
hior  lohon  bM«»r  V0rit«nd»n,  w«ll  «In«  K»lho  lUiKVRvIvhnvtvr  Intvrprttvn  ■!•  d»m 
Publikum  nlhor  K«hr«oht  hihon.  Hvrntr  wMrt  noch  »In  Ktmmf rmunlkkonurt  lu  «rwMhntni 
du  IronUchvr  W«Im  Mlhit  für  dio  Chtuvlnlitvn  unt«r  don  Kritikorn  ruvI»!  brltlioh» 
Mutik  bricht».  Bln»r  der  MwUMnh«ftMt«n  unt«r  d»n  Kunitrlcht*rn  mki  denn  «uoh 
mit  einem  «nerkenneniwerten  Mut  lur  Wahrheit,  dee«  men  der  eInhelmUohen  Kunei 
einen  eohlechteren  Dienet  ger  nloht  erweUen  kAnne,  ele  wenn  men  einen  genien  Abend 
Ihr  «uiiohlleeelloh  den  Vortritt  lleeee.  In  dem  populMren  KonRort,  dee  von  Herrn  Kruee 
und  eelnem  Quertett  Minen  heetimmenden  Cherekter  erhieltt  c«b  e«  deutsche  Lieder, 
die  von  MeHe  Hreme  vorgetreien  wurden,  und  «wer  den  Nchumenneehen  Oyklue 
Friuenllebe  und  -leben.  Die  Künetlerln  let  In  DeutechUnd  gut  bekennt  und  ele  h«t  eeli 
der  verMKanKenen  Splelielt  sehr  viel  «n  elcherer  Seibatkontrolle  gewonneni  waa  bei 
Ihrem  atarken  dramatlaohen  Zuge  namentlich  fQr  Uledervortrlge  von  irdaaier  Bedeutung 
lat.  Harold  Hauer  apielte  Brahma*  Variationen  einea  lllndeleohen  Themaa  mit  gewohnter 
Hravour.  A.  M. 

MAIN/;  Unter  Prof.  Vulhacha  Leitung  und  Mitwirkung  von  Johanna  Oleta,  Iduna 
Walter-Cholnanua,  Kloh.  Flacher,  W.  I'enten,  Ntauffer  (Violine),  l'ranke 
(Orgel)  brachte  die  Liedertafel  Beethovena  «MIaaa  aolemnia**  lu  einer  aehr  wttrdigen 
Wiedergabe.  In  den  Symphonlekonierten  gelangten  iwel  Novititen  «nach  dem  ManuakHpt" 
xur  HratauffUhrung.  Die  d-moll-8ymphonle  dea  Ungarn  DohnAnyl  lat  von  lebhafter 
Phantaale  diktiert  und  fkrbenrelch  auageataltet.  Die  iwelte  Neuheit  nennt  der  Tondichter 
Kdgar  latel  «Rlne  Slngaplel-Ouvertttre«.  Daa  mit  lugendkrMftlger  l'rAhllohkelt  enlworfiine 
Werk,  da»  der  Komponlat  aelbat  dirigierte,  verrMt  tttchtigea  KAnnen,  daa  von  gutem  Oe* 
Hchmack  geleitet  lat.  Prof.  Sauer  erntete  ala  Pianlat  atarken  Helfkll,  der  auch  aelner 
eigenen  Komposition  «Konxori  In  c*moll  mit  Orcheater**  xu  gute  kam. 

J.  Lippmann. 

MOSKAU:  Die  abgelaufene  erate  lUlfte  der  Wlnteraalaon  hat  aehr  viel  Mualk,  aber 
Im  groaaen  Oanfen  nicht  viel  Hervorragendea,  l'.pochemachendea  gebracht.  Von 
den  xur  eraten  Aufftthrung  gelangten  neuen  SchApfungen  ruaalacher  Komponlaten  ver- 
dienen mit  Anerkennung  genannt  lu  werden:  )e  eine  Symphonie  von  A.  K.  Olaiounoff 
und  K.  M.  Oller,  beaonder»  aber  ein  Klaviertrio  von  S.  W.  KachmAnlnow,  mit  dem 
die  auageielchnete  Oenoaaenachaft  Schor,  Kreln  und  Hhrllch  den  dlea|Mhrlgen  (lehnten) 
Cyklua  Ihrer  hiatorlaohen  Kammermualk-MatlnAen  In  gllniendater  und  wflrdigalei  Welee 
heachloaa.  Ala  Intereaaantea,  aber  nur  tum  klelnaten  Teile  gelungenea  Kxperlment  wurde. 
Im  Phllharmonlaohen  Konxert  unter  SIIAtI,  Nchumanna  »Karneval"  von  lobn 
ruaelachen  Komponlaten  Inatrumentiert,  lur  Aufführung  gebracht.  Unter  den  blaber 
aufgetretenen  Inetrumentalaollaten  lat  aelner  Bedeutung  nach  Kugen  d* Albert  an 
orater  Stelle  xu  nennen;  er  konnte  aber,  hinalchtllch  dea  Muaaeren  Hrfnlgea,  nloht  mit 
Joaef  Hofmann,  dem  verwAhnten  Liebling  dea  Moakauer  Publlkuma,  rivallaleren,  der 
mit  vier  eigenen  Konsorten  wieder  einmal  den  Vogel  abgeachoaaen  hat.  Koloeaale 
Hegelaterung  entfeaaelte  auch  Jan  Kubellk  bei  aelnem  Debüt  Im  Nymphonlekoniert 
der  Kalaerllchen  Mualkgeaellachaft  unter  SafAnoff  und  In  aelnem  eigenen 
Konxert.  Ala  dritter  im  Bunde  wMre  ein  einhelmlacher  Kttnatler,  H.  Kuaaewitaky, 
VIrtuo«  auf  dem       Contrahaa»  xu  nennen,  der  e»  auf  aelnem  undankbaren  Inatrumeni 
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zur  allergrdssten  Vollkommenheit  gebracht,  und  den  Wiener  Simandl,  der  ja  wohl  bisher 
für  den  ersten  Contrabass-Virtuosen  galt,  weit  überflügelt  hat.  Mit  ansehnlichem  Erfolge 
produzierten  sich  noch  diverse  Künstler  von  längst  feststehendem  Rufe;  so  die 
Pianistinnen  Emma  Koch  und  Frau  Kwast-Hodapp,  der  Geiger  Jaques  Thiebaud, 
der  Cellist  Hugo  Becker.  Unter  den  Gesangssolisten  ist  an  allererster  Stelle  Marie 
016nina-d 'Alheim  zu  nennen,  eine  in  jeder  Beziehung  überaus  eigenartige  Künstlerin, 
die  seit  voriger  Saison  ein  sehr  bedeutsamer  Faktor  in  unserm  Kunstleben  geworden 
ist.  Frau  d'Alheim  hat  das  grosse  Verdienst,  den  Liedergesang,  für  den  das  Moskauer 
Publikum  bis  dahin  herzlich  wenig  Interesse  hatte,  hier  in  Aufhahme  und  zu  Ehren 
gebracht  zu  haben.  Franz  Naval,  der  in  einem  Symphoniekonzert  mit  einer  Mozartschen 
Arie  und  Schubertschen  Liedern  auftrat,  teilte  das  Schicksal  der  grossen  Mehrzahl 
deutscher  Sänger,  in  Moskau  über  einen  Achtungserfolg  nicht  hinauskommen  zu  können. 
Als  vorzügliche  Klüfte  auf  dem  Gebiet  des  Oratorien-  und  Liedergesanges  erwiesen  sich 
wieder  die  hier  bereits  vorteilhaft  bekannten  Herren  Felix  Sen ins  (Tenor)  und  Alfred 
Sraolian  (Bariton).  —  Schliesslich  sei  noch  eines  Cyklus  von  fünf  geistlichen  Konzerten, 
die  Friedrich  Brüschweiler  in  der  reformierten  Kirche  veranstaltet  und  deren 
Schwerpunkt  in  den  Produktionen  eines  kleinen,  aber  sorgfältig  zusammengestellten 
Liebhaber-Chores  liegt.  Bis  jetzt  haben  zwei  Konzerte  stattgefunden,  in  denen  als 
pidces  de  r6sistance  Gounods  Dritte  Messe  und  Rheinbergers  ,,Stem  von 
Bethlehem*  zu  sehr  befriedigender  Ausführung  gelangten.  G.  Loewenthal. 

NÜRNBERG:  Im  IIL  Philharmonischen  Konzert  hat  hier  Frau  Leffler-Burck- 
hart  gesungen;  die  grosse  Leonorenarie  und  Brünnhildens  Schwanengesang  kamen 
in  ihrer  inneren  Grösse  nicht  ganz  zum  Ausdruck.  Bruch  spielte  Glazounoffs 
4.  Symphonie  in  Es  nicht  so  effektvoll,  wie  sie  sein  kann.  Edgar  Tinels  Ouvertüre  zu 
Polyeucte  ist  gute  Musik,  aber  von  abschreckender  Epigonenhaftigkeit.  Das  prachtvoll 
eingespielte  und  mit  künstlerisch  vollendetem  Schwung  spielende  Brüsseler  Quartett 
brachte  Haydn,  Beethoven  und  Griegs  einziges  [und  dazu  misslungenes  Quartett  in 
g-moll,  und  Felix  Weingartner  hat  seinen  Beethovencyklus  bis  zur  6.  und  7.  Symphonie 
gefördert.  Das  Ereignis  des  Dezember  aber  war  die  Aufführung  von  Mahlers  3. Symphonie 
im  Orchester-Verein.  Im  Urteil  schliesse  ich  mich  dem  an,  was  der  Barmer  Kollege 
hier  geschrieben  hat,  und  ntch  genauestem  Studium  der  Partitur  selbst  muss  ich  sagen, 
dass  ein  grosser  Teil  dieser  Musik  in  das  Bereich  der  „Arbeit**  der  musical  excentrics 
fällt.  Und  das  ist  um  so  trauriger,  als  Mahler  sicher  gutes  zustande  bringen  könnte, 
wenn  er  sich  nicht  in  so  pathologischer  Weise  in  seine  Kompositionsmethode  verbissen 
hätte.  Die  Aufführung  unter  Bruch  war  aller  Ehren  wert;  das  Altsolo  hat  Frl.  Jensen 
sehr  schön  gesungen.  Dr.  Fla  tau. 

RIGA:  So  haben  wir  am  Jahresausgang  dennoch  über  drei  Konzerte  grösseren  Stils 
zu  berichten.  Der  Bachverein  unter  Leitung  Wilhelm  ßurgners  brachte  in 
wohlgelungener  Weise  neben  etlichen  Soli  und  a-cappella-Chören  einen  Psalm  von  Liszt 
und  Bachs  Cantate  „Wachet  auf".  Olga  von  Radecki  war  mutig  an  eine  Aufführung 
von  Haydns  ,Jahreszeiten*  herangetreten,  in  der  die  gleichfalls  im  Bachvereinskonzert 
bethätigten  Solisten:  A.  v.  Fossard  (Tenor),  Stahlberg  (ßass)  und  Frau  Baidur 
(Sopran),  sowie  der  Chor  Rühmliches  boten,  das  Orchester  aber  nicht  auf  der  erforder- 
lichen Höhe  stand.  Alfred  Reisenauer  erntete  im  Theater  mit  dem  Vortrag  von 
Beethovens  Es-dur-  und  Liszts  A-dur-Konzert  rauschenden  Erfolg.    Carl  Waack. 

ROTTERDAM:  Konzert  des  Fitzner-Quartetts  aus  Wien.  Mit  der  Uraufführung 
des  C-dur-Quartetts  von  unserm  Landsmann  Jan  Brandts-Buys  haben  sich  diese 
Herren  sehr  verdient  gemacht.  Es  ist  schwierig,  nach  einem  einmaligen  Hören  ein  un- 
bekanntes Werk  zu  beurteilen,   und  da  das  Quartett  noch  Manuskript  ist,   so  kann  ich 
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Dur  konstatieren,  dass  die  kleine  Zuhdrerschar  das  Werk  sehr  beiflUlig  aufhahm;  besonders 
das  Scherzo  und  der  Schlussteil  des  Finale  machten  einen  tiefen  Eindruck.  Den  Glanz- 
punkt des  Abends  bildete  eine  meisterhafte  Wiedergabe  von  Beethovens  Streichquartett 
op.  50  No.  2.  Otto  Wernicke. 

SCHWERIN:  Das  vierte  Orchester-Konzert  der  Hofkapelle  unter  Pril  Is  Leitung  brachte 
die  Oxfort-Symphonie  von  Haydn,  als  Novität  »Der  Frühling*^,  symphonische  Dichtung 
von  Glazounow  und  die  Symphonie  „Ländliche  Hochzeit*  von  Goldmark.  Solistin  des 
Abends  war  Rosa  Olitzka,  die  durch  den  Vortrag  der  Arie  »Ach,  ich  habe  sie  verloren* 
aus  Glucks  »Orpheus*  und  anderer  Lieder  zu  dem  Gelingen  des  Abends  wesentlich  beitrug. 

Fr.  von  Wickede. 

STETTIN:  Der  unser  um  die  Jahreswende  herum  sanft  entschlummertes  Musikleben 
wieder  erweckte,  war  Richard  Strauss.  An  der  Spitze  seines  Berliner  Tonkünstler- 
Orchesters  dirigierte  er  das  erste  der  von  der  Konzert-Agentur  A.  Döring  veranstalteten 
Symphonie- Konzerte.  Es  war  hochinteressant  zu  beobachten,  wie  sich  das  geniale 
Direktionstalent  in  Verbindung  mit  der  künstlerischen  Eigenart  des  gefeierten  Gastes  in 
den  verschiedensten  Stilepochen  spiegelte.  Haydns  Militärsymphonie  löste  reinste  Freude 
aus.  Durch  allerhand  Feinheiten  der  Pbrasierung  und  Dynamik  hatte  der  Dirigent  das 
Werk  zu  einem  wahren  Kabinettstück  ausgestaltet.  In  Beethovens  »Eroica*  hingegen 
nahm  die  Ausführung  einen  ungleich  bedeutsameren  Flug.  Sie  führte  über  gewaltige 
Höhen  des  Aufschwungs  und  durch  wundervolle  Tiefen  der  Empfindung.  Liessen  sich 
auch  Einwendungen  machen,  so  verstummten  sie  doch  vor  der  in  jeder  Einzelheit  be- 
seelten, im  grossen  Zuge  geschlossenen  Ausschöpfung  des  Kunstwerkes.  Das  Tristan- 
Vorspiel  und  Strauss'  »Tod  und  Verklärung*  in  vollblütig  farbenfreudiger  Wiedergabe 
beschlossen  den  erlebnisreichen  Abend.  Ulrich  Hildebrandt 

STUTTGART:  Pohlig  brachte  uns  im  5.  Abonnementskonzert  eine  Überraschung,  indem 
er  bewies,  dass  ein  Hofkapellmeister  keine  »neudeutsche  Kapellmeistermusik*  zu 
schreiben  braucht  Die  viersätzige,  symphonische  Dichtung  »Helden-Tod  und  Apotheose* 
(Dem  Tod  entgegen,  Rückblick  ins  Let>en,  Entschlafen,  Verklärung)  ist  ein  tiefgründiges, 
bedeutendes  Werk.  Das  Hauptthema,  dann  besonders  der  Mittelteil  des  2.  Satzes,  das 
breite  Adagio,  die  Erschütterungen  des  Finales,  zuletzt  durch  einen  Engelchor  beruhigt, 
alles  ist  wahr  und  sehnsuchtsvoll,  aber  ohne  Weichlichkeit  empfunden  und  meisterhaft 
mit  den  Mitteln  des  modernen  Orchesters  ausgedrückt.  Zwei  passende  Instrumentalsätze 
aus  Liszts  Christus  beschlossen  das  Weihnachtskonzert,  in  welchem  Frau  Rückbeil-Hiller 
sang.  Prof.  Pauer  und  das  Singerquartett  gaben  einen  Schubert-  und  einen  Schumann- 
Abend;  die  Programme  enthielten  Schuberts  Quintette  und  die  a-moll-Sonate  (No.  I),  von 
Schumann  Klavierquintett,  a-moll-Quartett,  Davidsbündlertänze  und  Lieder  (Prof.  Freytag- 
Besser).  Ausser  diesen  genussreichen  Konzerten  hatten  wir  Lamond  und  Kilian  (einen 
feinen  Violinisten),  Reisenauer,  die  Schröder-Hanfetaengl  (mit  Schülerinnen)  zu  Gast; 
geschlossenes  Programm,  nämlich  Violinsonaten  Beethovens,  boten  nur  die  Erstgenannten. 
Reisenauer  spielte  von  Bach  bis  Liszt  und  zwar  grossartig  schön.  Die  Gesangkünstlerin 
zeigte  eine  schier  unbegreifliche  Unversehrtheit  und  Elastizität  der  Stimme.  Etwas  völlig 
Ungewohntes  verdanken  wir  Dalcroze.  Der  Gedanke,  Kinderlieder,  meist  im  Kostüm 
und  mit  Handlung,  im  Konzertsaal  vorzuführen,  ist  sehr  einfach;  seine  Durchführung 
fond  enthusiastische  Aufhahme.  Karl  Grunsky. 

WIEN:  Unter  den  Orchesterkonzerten  der  letzten  zwei  Wochen  erregte  das  Symphonie- 
konzert des  Kaimorchesters  unter  der  Leitung  Felix  Weingartners  das  grösste 
Interesse.  War  es  auch  ein  kaum  zu  rechtfertigender  Einfall  Berlioz  »Symphonie  phantastique* 
und  Liszts»  Dante-Symphonie*  als  einzige  Programmnummem  unmittelbar  hintereinander 
vorzuführen,  wodurch  der  Eindruck  des  Lisztschen  Werkes  auf  die  vor  dem  Fremdartigen 
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und  Excessiven  der  »Phanta8tique*<  schon  stark  mitgenommene  Zuhörerschaft  notwendig 
abgeachwicht  werden  musste,  so  steigerte  die  Präcision  und  der  Schwung  der  Aus- 
fQhmng  die  Aufhahraefllhigkeit  des  Publikums  zu  immerhin  seltener  Höhe.  Weingartner 
ist  f&r  die  Leitung  Berliozscher  und  Lisztscher  Werke  besonders  begabt.  Seine  kfinst- 
lerische  Natur  hat  unmittelbaren  Kontakt  mit  diesen  Individualititen,  deren  über- 
subjektiver Gehalt  nur  von  einem  geistig  Verwandten  erfasst  und  dargestellt  werden 
kann.  Wir  haben  bedeutende  Dirigenten  an  dieser  Au^be  scheitern  sehen.  Eine 
fBr  Wien  neue  und  durch  und  durch  das  Impulsive  einer  starken  Musiknatur  mit- 
reissende Dirigentenerscheinung  trat  uns  in  W.  J.  Safonoff  entgegen,  der  an  einem 
Abend  als  Herold  neurussischer  Musik  auftrat.  Im  wesentlichen  war  es  Tschaikowskys 
bekannte  und  beliebte  .»Symphonie  path6tique*,  welche  die  musikalischen  Ehren  des 
Cxarenreiches  zu  retten  hatte.  Glazounoff,  Liadoff  und  M.  Ippolitoff-Iwanoff 
waren  nur  durch  Kleinigkeiten  vertreten  und  das  Verständnis  von  Rimsky-Korsakows 
vielfach  reizvollen,  geistreichen  und  piüchtig  instrumentierten  musikalischen  Bildern  zum 
»Mirchen  von  Zaren  Saltan**  beeintrichtigte  der  Mangel  eines  Programms,  dessen  eine 
Ulttstrationsmusik  nicht  wohl  antraten  kann.  Alle  Stficke  aber  leitete  Safonoff  mit 
glfihendem  Temperament  und  dabei  mit  bewusster  Herrschaft  über  den  Instrumental- 
körper. Seine  suggerierende  Kraft  wusste  dynamische  und  rhythmische  Wirkungen 
herauszuholen,  deren  man  das  Orchester  des  Konzertvereins  bisher  nicht  fQr  fllhig  ge- 
halten hatte.  Der  mit  dem  Rubinsteinpreis  gekrönte  S.  M.  Rachmaninoff  spielte  sein 
zweites  Klavierkonzert,  das  uns  bis  zum  letzetn  Satz  auf  lebendige  Einfilie  warten  lässt, 
somit  spät,  aber  doch  die  Erfindungskraft  des  Komponisten  bezeugt.  d'Albert  ist  ge- 
wiss noch  immer  einer  der  Grossen  am  Klavier.  In  einer  Stunde  der  Sammlung  wird 
er  das  Bedeutende  unvergleichlich  gestalten.  Auf  seinem  Spiel  in  der  öfTentlichkeit 
glauben  wir  manchmal  einen  feinen  Meltau  zu  bemerken,  als  unvermeidliche  Folge- 
krankheit eines  unausgesetzten  Geschäftskonzertierens.  d'Alberts  hochemste  Programme 
bringen  ein  solches  Nachlassen  weit  merkbarer  an  den  Tag  als  die  Produktionen  der 
Klavierequilibristen.  Das  Gehirn  ist  empfindlicher  als  die  Handmuskel.  Mit  sieghafter 
Frische  wirkte  der  junge  Tonheros  Ernst  von  Dobnänyi  an  seinem  ersten  diesjährigen 
Klavierabend.  Es  ergreift  uns  ihm  gegenüber  ein  Gefühl,  wie  es  Schumann  dem  jugend- 
lichen Brahms  gegenüber  empfunden  haben  mag.  Lässt  sich  der  künftigen  Entwickelung 
seiner  produktiven  Kraft  heute  noch  kein  sicheres  Horoskop  stellen,  so  ist  seine  schon 
leuchtend  zu  Tage  getretene  enorme  reproduktive  Begabung  über  jedem  Zweifel  erhaben. 
Das  nimmt  uns  mit  wie  Frühlingswehen,  da  quillt  alles  aus  der  Unmittelbarkeit  und 
Unberührtheit  einer  kerngesunden  musikalischen  Empfindung,  die  nie  irre  geht.  Er 
spielte  alle  drei  Sonaten  op.  31  von  Beethoven.  Da  klang  jeder  Satz  neu.  Beileibe 
nicht  durch  eine  aparte  »Auffassung*  oder  ein  Herauskitzeln  dessen,  was  andere  darin 
nicht  gefunden  hatten.  Einfach  dadurch,  dass  Dohnänyi  diese  ganze  Welt  von  Zartheiten, 
Innigkeiten,  Humoren,  Tragik  (d-moll-Sonate)  mit  der  vollen  Unbefangenheit  eines 
enthusiastischen  Künstlers  vor  uns  ausbreitete.  Ueber  der  Freude  an  diesem  üppig 
sich  auslebenden  Musikgefühl  vergessen  wir  seine  enorme  Technik. 

Gustav  Schoenaich. 

ZÜRICH:  Damit  die  Schilderung  der  Abonnementsabende  nicht  zu  einer  langweiligen 
Pleinairstudie  werde,  sorgte  die  hochlöbliche  Leitung  für  ein  Programm  des  fünften 
Konzertes,  das  sozusagen  der  reine  Schatten  war.  Schatten  von  dem  Entr6e  der  Solistin 
an,  einer  gewissen  Ledere  von  der  komischen  Pariser  Oper,  eher  einer  höheren  Tingel- 
tangeleuse  ähnlich,  durch  die  sämtlichen  Neufranzosen  hindurch,  Schatten  am  Schluss 
in  Charpentiers  Orchestersuite  „Impression  dMtalie*.  Man  empfahl  das  junge  Gallien 
seinen  musikalischen  Schutzpatronen  und  ging  14  Tage  später  vergnügt  zur  Tagesordnung 
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—  pwdai)  m  Ricbard  Tafnen  PaustouveitGre  und  Bribrns  4.  Sympbonie  Aber,  bcMes 
TOD  dam  In  ewiger  Jugend  strablenden  Hegar  berrilch  dirigiert.  Das  vir  wieder,  um 
mit  Nietzsche  zu  reden,  vom  HlmmelagewAIbe  der  ScbSabelt  ein  SiGck  und  die  daiwlacbcn 
leucbteuden  Vtollnvortrlge  ron  Henri  Marteau  duifien  sieb,  wenn  nicht  als  eriiklafisige, 
doch  recbt  freundlicbe  Sterne  aeben  laasen.  Nocbmala  liess  man  zwar  den  Pranioaen 
In  kurzer  Frist  das  Wort,  aber  die  Hnndertfabrfoier  für  Berlloz  tecbthrtigte  die  geacbmack- 
volie  Aurtübrung  seiner  Haroid- Sympbonie.  Auch  sang  Frau  Fallero-Dilcroie  aus 
seinem  Faust  eine  Arie,  um  dann  mit  llteren  italienischen  Sachen  und  Cornelius'  Braut- 
lledem  reiche  Sympatbleen  für  die  exquisite  Ausgesiaiiung  ihrer  bescbeidenen  Mittel  und 
die  bebe  musikaltscfae  Begabung  elnzubeimsen.  Der  letzte  Jabresmonat  rSgte  dem  Mlnner* 
chor  Zürich  einen  neuen  Triumph  bei,  wobei  Hegirs  .Morgen  Im  Talde*  und  Attcn- 
hohrs  .Deutscher  Michel"  Glanzpunkte  als  Norititen  bildeten,  die  jedem  guten  Chor  zu 
gleichen  ErMgen  verbelhn  werden.  Ein  Richard  Strauss•LisI^ Abend  war  eine  hübsche 
Idee  des  Pianisten  Berr,  wogegen  Tolfmms  Teihnachta-Mysteriam,  obgieicb  durch  den 
gemiscbien  Chor  sorgdliig  gegeben,  keine  Virme  erzeugen  kannte. 

V.  Nittdermann. 
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Von  den  ruasiscbea  Toodictiiern,  die  im  VerteaT  des  Niemmauchcn  Etsara  aber 
nevrauUctae  KlaTJermtulk  erwUist  werden,  teien  bier  die  Ponr^a  tob  Nicolas 
Kimsky-Koraalcow  nod  Alexander  Glaionnorr,  dem  Anhan  nber  Olio 
Lad«{(  daa  Portrit  des  Dichters  und  Musiken  ~  nach  dem  bekannten  ror- 
zfifUctaen  Stieb  von  A.  Tcfer  —  beifeceben. 
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in  Dentscbland  erworben  bat,  wollen  vir  dnrcb  die  Beigabe  aeines  Bildes  die  Ein- 
fnbninf  erleicbiem  belfen,  und  verweisen  sleicbzeltic  anf  die  anerkennenden 
Vorte  anf  Seite  224,  mit  denen  der  leate  Quartettabend  in  Berlin  cbarakterisien 
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Als  Erinnerunpblan  folgt  daa  Portrit  von  Lonis  Joseph  Ferdinand  Herold,  dem 
Komponisten  der  .Zanpa',  der  am  18.  Jantur  1833  festorbeo  ist,  und  dasjenige 
der  genialen  Singerin  Marie  Tilt,  die  am  30.Jsnuar  1833  geboren  wurde.  Ibrer 
^nzenden  Leistungen,  besonders  an  der  Tiener  Hofoper,  werden  sich  noch 
manche  unserer  Leser  erioaem,  wie  auch  ibr  tragiscber  Tod  —  1801,  durcb  Selbst- 
mord —  unvergessen  isL  (Dem  Bild  Hirolda  liegt  ein  Stich  von  Diblois,  dem 
der  Will  ein  solcher  von  Weger  lu  Grunde.) 

Als  Notenbeilsge  spenden  wir  diesmal  den  ersten  Satz  der  sechsten  Sonate  in  As-dur 
von  Heinrich  Marscbner.  Es  ist  ein  wahres  Wort,  dsas  in  Deutschland  mehr 
gute  Komposidooea  vergessen  werden,  ala  in  allen  andern  Lindem  geachalTen 
wurden.  Treten  wir  vor  eine  der  Geaamtansgabco  unserer  groasea  Meister,  so 
erstaunen  wir,  ein  wie  vertailtniamiaslg  kleiner  Teil  ihres  SchalTens  dem  Durch- 
schnittsmusiker oder  dem  musikalischen  Publikum  wirklich  in  Fleisch  und  Blui 
übergegangen  ist.  Führt  uns  aber  Zufall  oder  Neigung  gar  an  das  Lebenswerk 
eiaea  der  sogenannten  .Kleinmeister*,  so  sind  wir  vSllig  überrascht  ob  der  Fülle 
des  Schonen,  das  so  ganz  vergessen  wurde  und  an  dem  die  rasende  Eniwickelung 
unserer  Kunst  achllos  vorüber  gesiürmt  isi.  Spielen  wir  den  ersten  Satz  von 
Marsctiners  Aa-dur-Sonaie  (op.  39)  so  werden  wir  uns  wundern,  wieso  ein  solch 
prichtiges  Musiksiüctt  heut  schon  lu  den  musikalischen  Rarititen  gehören  kannl 
Wer  kennt  heute  Marschners  Sonaten  oder  Kammermusikwerke?  Und  doch  liegt 
in  ihnen  so  mancher  kOstliche  Schatz.  Freilich  müssen  wir  des  Meisters  Eigenart 
kennen.  Das  Grübeln  und  Spintisieren  war  Marschners  Art  nicht.  Var  der 
erste  Salz  eines  Stückes  in  glücklieber  Inapiration  zu  Ende  geführt,  so  mussten 
bald  auch  die  übrigen  Sitze  heran,  sie  mochten  wollen  oder  nicht.  Daher  die 
Ungleichheit  dieser  Werke.  Unser  Sonatensatz  ist  ein  echter  Marschner.  Sinnige 
romantische  Scbwirroerei,  ein  bischen  Hexenspuk,  ein  bischen  Mondschein,  ein 
gsnz  kleines  ZSpfchen  und  vor  allem  —  Melodie,  überall  Melodie! 


Hono  hiiUcgl.  ubirniiuBt  d>a  Rtdiktion  ktiae  Oiinniie. 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellraeister  Bernhard  Schuster 


Kerlin  SW.  II,  Luckenwaldersir.  I.  III. 
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DIE  MUSIK 
IM  LICHTE  DER  ILLUSIONS-ÄSTHETIK 

Von  Prof.  Josef  Sittard-Hamburg 


^n  jüngster  Zeit  ist  ein  Werk*)  erschienen,  in  dem  der  Verfasser, 
Prof.  Konrad  Lange  es  unternimmt,  die  wissenschaftliche 
Forschung  durch  eingehende  Begründung  der  Illusionstheorie 
nicht  nur  auf  eine  neue  Grundlage  zu  stellen,  sondern  auch 
weitere  Kreise,  die  sich  für  Kunst  interessieren,  zum  Nachdenken  über 
ihr  Wesen  und  ihre  Aufgaben  anzuregen.  Er  bricht  endgültig  mit  allem 
metaphysischen  und  transcendentalen  Hocuspocus  und  versucht  der  Kunst- 
lehre einen  gesunden,  natürlichen  Boden  zu  geben.  Konrad  Lange  gehört  nicht 
zu  den  Ästhetikern,  die  der  Kunst  fortwährend  neue  Gesetze  dekretieren 
wollen,  ohne  danach  zu  fragen,  ob  sie  auch  in  ihrem  Wesen  begründet 
sind,  die  von  der  Kunst  fordern,  sie  solle  das  , Schöne",  das  ^ethisch 
Wertvolle",  das  ^menschlich  Bedeutsame",  das  , Wahre  und  Gute"  dar- 
stellen, oder,  wie  Begas  in  seinem  künstlerischen  Glaubensbekenntnis 
meint:  sie  müsse  uns  in  „höhere  Sphären"  erheben.  Lange  geht  viel- 
mehr von  der  Kunstgeschichte  aus,  und  von  den  einzelnen  Thatsachen, 
die  ihm  diese  bietet,  versucht  er,  zu  einer  allgemeinen  Anschauung  vom 
Wesen  der  Kunst  vorzudringen. 

Es  war  ein  Hauptfehler  der  älteren  Ästhetik,  dass  sie  einzelne 
Perioden  und  innerhalb  dieser  wieder  einzelne  Meister  bevorzugte  und 
dadurch  allgemeine  Gesetze  aufstellen  zu  können  glaubte,  die  zwar  diesen 
Perioden  und  diesen  Meistern  entsprachen,  auf  andere  aber  durchaus 
nicht  passten.  Alle  ästhetischen  Irrtümer  Winckelmanns  und  Lessings 
erklären  sich  hieraus.  Für  sie  war  die  Kunst  Plastik,  und  unter  Plastik 
verstanden  sie  griechische  Plastik;  zu  einer  gerechten  Würdigung  der  so- 
genannten realistischen  Kunstrichtungen  konnten  sie  daher  nicht  kommen. 
Aus  diesem  Grunde  war  es  ihnen  auch  nicht  möglich,  zur  Feststellung 
haltbarer  und  allgemein  gültiger  ästhetischer  Normen  forzuschreiten. 
Konrad  Lange  ist  es  aber  in  erster  Linie  darum  zu  thun,  die  Probleme, 
deren   Lösung  er  versucht,    von   unten   herauf  zu  entwickeln   und  zwar 


*)  Das  Wesen  der  Kunst.  Grundzuge  einer  realistischen  Kunstlehre.  Von  Konrad 
Lange,  ord.  Professor  der  Kunstwissenschaft  an  der  Universität  Tübingen.  2  Bände, 
800  Seiten.    Berlin,  G.  Grotesche  Verlagsbuchhandlung. 
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iritua  jede  VmttiMWtziiiig  und  ohne  sidi  feiner  Gcfhdinspraclie  zu  befUenen, 
dte  niir  den  Eintewdhten  ▼««tliidUch  idt  Er  betrachtet  es  als  die  vor- 
iMunste  Aiil||abe  der  wissenschaftlichen  Ästhetik,  durch  physiol<q|Ische 
Analyse  des  kfinstlerischen  Schaffens  und  Geniessens  nnd  durch  vor- 
'orteilslose  Benutzung  aller  uns  bekannten  Thatsachen  des  kfinsflerischeh 
!  l^bens  den  isthetischen  Gattuncdnstinkt  des  Menschen,  das  Allgemein- 
mensdillche  an  jeder  kfinstlerischen  Thitigkeit  zu  ermitteln.  Es  hantelt 
sidi  also  darum,  nicht  etwa  der  Kunst  bestimmte  Formen  oder  einen  be- 
stimmten Inhalt  als  ein  fSr  allenial  »sdiSn*  vorzuschreiben,  sondern  das 
Dauernde  der  Kunst  vom  Verglni^chen  und  Wechselnden  zu  sdieiden  und 
das  nachzuweisen,  was  sich  in  der  Geschichte  der  Kunst  durch  die  ver« 
scIiiedMion  Formen  und  den  versdiiedenen  Inhalt  hindurch  als  ewi^  als 
allgsmein  gfiltig  durchgesetzt  hat 

Konrad  Lange  wendet  sidi  daher  in  erster  Unie  geg^n  jene  Lehre, 
dais  der  kfinstlerisdie  Genuss  an  einen  bestimmten  Inhalt  oder  an  eine 
bestimmte  Form  gebunden  sdL  Das  Wesen  der  Kunst  erblickt  er  ledi^ich 
in  dem  psychischen  Voigpng  der  Illusion,  die  den  Kern  des  Kunstgenusses 
ausmacht  Diese  Illusion  ist  aber  nicht  eine  wirkliche  Tiuschung,  sondern 
ein  isthetischee  Spiel,  eine  bewusste  Selbsttiuschung.  Diese  Illusion  kann 
nun  zunickst  eine  Anschanungs-Illusion  sein.  So  versetzt  uns  der  Maler 
in  eine  solche,  d.  h.,  er  bietet  uns  den  Anblick  einhcher  Leinwand  und 
einflidier  Farben,  die  auf  dem  Bilde  aufgetragen  sind,  und  zwingt  uns  mit 
diesen  toten  Stoffen  die  Vorstellung  des  Lebens  auf.  Die  Illusion  ist  also 
hier  nichts  anderes,  als  die  durch  bestimmte  Farben  auf  einer  Fläche 
erzeugte  Vorstellung  einer  Sache  oder  Person,  die  in  Wirklichkeit  gar  nicht 
vorhanden  ist  Der  Maler  giebt  uns  ein  Scheinbild,  und  wenn  wir  dieses 
Scheinbild  sehen  und  in  die  Wirklichkeit  übersetzen,  so  vollziehen  wir 
einen  schöpferischen  Akt  des  Bewusstseins,  zu  dem  uns  der  Künstler  mit 
seiner  Kunst  anregt.  Wir  sehen  Formen  und  Farben,  die  nicht  da  sind. 
Von  einer  Bewegungs-Illusion  sprechen  wir  dann  wieder,  wenn  wir  z.  B. 
einen  gemalten  Reiter  sehen.  Dieser  scheint  sich  zu  bewegen,  d.  h.  er 
besitzt  eine  Haltung,  aus  der  man  sich  die  Bewegung  ergänzen  muss. 
Das  Gemälde,  das  im  Bewusstsein  entsteht,  ist  aber  durchaus  verschieden 
von  dem  Bild  der  Wirklichkeit,  die  es  darstellt 

Wie  von  einer  Illusion  der  Anschauung,  kann  man  nun  aber  auch 
von  einer  Illusion  der  Stimmungen  und  Gefühle  sprechen,  die  man  bei 
Kunstwerken  zu  sehen  oder  zu  empfinden  glaubt  Die  Gefühls-Illusion 
bildet  den  eigentlichen  Kern  der  Illusions-Ästhetik,  und  daher  will  ich 
mich  an  dieser  Stelle  etwas  länger  bei  ihr  aufhalten,  zumal  sie  für  die 
Musik  von  grösster  Bedeutung  ist 

Zu   den   Elementen  der  Wirklichkeit,   die  man  anzuschauen  glaubt, 
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aber  nicht  wirklich  anschaut,  gehören  auch  die  Gefühle.  Auch  bei  ihnen 
ist  eine  Illusion  denkbar,  indem  man  Wirklichkeit  zu  sehen  glaubt  und 
thatsächlich  nur  Schein  sieht.  Man  bildet  sich  ein,  man  stellt  sich  vor, 
etwas  zu  fühlen,  was  man  in  Wirklichkeit  nicht  fühlt.  Sehen  und  Fühlen 
sind  zwei  psychische  Vorgänge,  die  sowohl  wirklich,  als  auch  in  der  Vor- 
stellung erlebt  werden  können.  Der  Bildungsphilister  glaubt  nun  frei- 
lich, dass  der  Künstler  jedes  Gefühl,  das  er,  sei  es  nun  in  der  Malerei, 
Skulptur  oder  Musik  darstellt  oder  auszudrücken  versucht,  selbst  erlebt 
habe,  der  Geniessende  demnach  das,  was  er  beim  künstlerischen  Genuss 
fühlt,  auch  im  Ernst  fühlen  müsse.  Nun  giebt  es  aber  Gefühlsvorstellungen, 
die  mit  dem  wirklichen  Gefühl  nicht  identisch  sind,  sondern  auf  Er- 
innerung beruhen.  Man  muss  also  den  Genuss  schon  früher  gehabt 
haben,  wenn  man  ihn  sich  in  der  Phantasie  vorspiegeln  will.  Konrad  Lange 
nennt  dies  ein  Scheingefühl  des  Genusses.  Als  Beweis  führt  er  ein 
charakteristisches  Beispiel  an.  Wenn  ich  nämlich  eine  Erdbeere  esse, 
so  habe  ich  eine  Geschmacksempfindung  von  ganz  ausgesprochener  Art, 
die  mir  eine  ganz  besondere,  inhaltlich  vollkommen  unzweideutige  Lust 
bereitet.  Wenn  ich  sie  nun  aber  nicht  esse,  sondern  nur  vor  mir  auf  dem 
Teller  liegen  sehe,  so  habe  ich,  falls  ich  Hunger  oder  Durst  habe,  ohne 
Zweifel  auch  ein  bestimmtes  sinnliches  Gefühl,  das  mit  einem  Willens- 
impuls verbunden  ist.  Indem  ich  mir  nun  den  Genuss  der  Erdbeere  so 
lebendig  wie  wöglich  vorstelle,  können  die  Nerven,  die  beim  wirklichen 
Geschmack  in  Anspruch  genommen  werden,  lediglich  durch  Einwirkung  des 
Centralorgans,  zu  dem  ja  der  Reiz  durch  die  Wahrnehmung  geleitet  wird, 
so  erregt  werden,  dass  ich  eine  Art  von  Geschmacksgefühl  habe,  und  mir 
sozusagen  das  Wasser  im  Munde  zusammenläuft.  Nun  liegt  aber,  wie 
Lange  mit  Recht  ausführt,  kein  Grund  vor,  bei  weniger  sinnlichen  Ge- 
fühlen wie  Hass,  Liebe,  Angst,  Trauer,  Freude  u.  s.  w.,  die  die  Kunst  dar- 
stellt, die  Möglichkeit  zu  leugnen,  dass  sie  nur  Gefühlsvorstellung,  Illusions- 
gefühl oder  Scheingefühl  seien.  Eine  Gefühlsvorstellung  ist  dem  wirk- 
lichen Gefühl,  auf  das  sie  sich  bezieht,  natürlich  ähnlich,  sie  zeigt  die- 
selbe „Klangfarbe",  wie  Lange  treffend  bemerkt,  bewegt  sich  in  derselben 
Richtung,  aber  identisch  ist  sie  nicht.  „Der  Einwand,  dass  ein  Gefühl  ein 
Gefühl  sei  und  darum  Realität  habe,  ist  vollkommen  hinfällig.  Denn 
daran  zweifelt  ja  niemand,  dass  das  ästhetische  Gefühl  als  solches  Realität 
hat,  empfinden  wir  doch  dabei  wirkliche  Lust.  Aber  es  hat  Realität  nur 
insoweit  es  ein  ästhetisches  Gefühl  ist.  In  Bezug  auf  seinen  Inhalt  ist  es  ein 
Scheingefühl."  Der  Künstler  ist  demnach  als  solcher  im  Bann  der  Illusion 
und  kann  sich  vorstellen,  Dinge  zu  sehen,  zu  hören  und  zu  fühlen,  die  er  in 
Wirklichkeit  weder  sieht,  noch  hört  oder  fühlt.  Seine  Begabung  besteht  eben 
darin,  dass  er  es  vermag,  sich  und  andere  in  Scheingefühle  zu  versetzen. 
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Am  tUefdeotlichstMi  zeigt  ilch  die«  beim  Schaaspleler,  der  sich  }a 
gerade  darch  die  Illiulon  In  Jede  Rolle  blaeln  Tfcrsetzen  kann.  Theoretisch 
ist  es  aacb  nicht  nnmifgllch,  dus  elo  Dichter  einmal  dn  lyrisches  Gedicht 
X.  B.  nnraittelbar  ans  einem  EnutgefBht  heraus  schalR,  dass  Ihm  Liebe 
und  Haas,  Zorn  und  Kummer  direkt  die  Feder  in  die  Hand  drficken. 
Die  Regel  lat  ea  aber  nicht.  Goethe  hat  sich  alcherllch  auch  nicht,  vie 
da  und  dort  zu  leaen  Ist,  sofort  hingesetzt,  wenn  Ihn  eln^  bestimmtes 
Gefühl  Übermannte  und  ein  entsprechendes  Gedicht  nledeigescbrleben, 
venn  ihm  auch  das  Leben  In  der  Regel  die  erste  Anregung  znm  dichte- 
rischen Scbaifen  bot.  Dann  aber  gehSrte  das  Erelgnia,  dem  das  Gedicht 
entstammte,  stdioa  der  Vergangenheit  an,  d.  fa.  das  Gefabl  des  Dichten 
stand  nicht  mehr  votlstindig  unter  dem  ElnBuss  des  Ereignisses.  Das  war 
es,  was  Goethe  mit  dem  .Slchbeftvien"  von  qoilenden  Gefühlen  durch 
die  Poesie  meinte.  Es  wire  leicht,  dies  ans  dem  Leben  dea  Dichters  mit 
zahlreichen  Beispielen  zu  belegen.  Dleaes  Sichbefreien,  flihrt  Lange  ans, 
war  aber  in  den  meisten  FUlen  sicherlich  nicht  erst  die  Folge  des 
sdiifpferischen  Prozesses,  sondern  mnss  schon  beim  ersten  Entschluss  zn 
'  diesem  Toransgeeetzt  werden.  Der  Verfiuser  bestreitet  auch  mit  Recht  die 
Atmshme,  dass  das  EmstgefBhl  noch  lo  voller  StXrke  lo  der  Seele  sein 
ItSnne,  wenn  die  Form  ihre  Forderungen  geltrad  mache,  da  die  künstlerische 
Produktion,  das  Finden  der  Form  für  Gefühle  und  Gedanken,  eine  ge- 
wältige  Arbelt  ist,  die  alle  Krflfte  des  Menschen  in  Anspruch  nimmt. 
Diese  Arbelt  ist  aber  mit  einem  starken  Lustgefühl  verbunden.  Die 
künstlerische  Konzeption  besteht  also  auch  hier  in  einem  Illusionsakt,  in 
einem  Sichhineinversetzen  in  ein  Gefühl,  das  der  Dichter  allerdings  friiher 
einmal  sehr  stark  gehabt  hat,  das  aber  jetzt  —  als  Emstgefübl  —  in  setner 
Seele  verblasst  ist.  Es  ist  sozusagen  aus  der  Seele  des  Künstlers  in  das 
Kunstwerk  übergegangen,  der  Künstler  hat  sich  von  ihm  befreit.  In  vielen 
Fallen  wird  nun  aber  der  Dichter  —  und  dies  ist  ein  jeder  wirklicher 
Künstler  —  überhaupt  nicht  durch  ein  bestimmtes  Ereignis  zum  Schaffen 
veranlasst,  sondern  er  versetzt  sich  durch  einen  Willensakt  in  die  Stimmung, 
aus  der  heraus  er  schaffen  will.  Es  sei  nur  an  den  dramatischen  Dichter 
erinnert.  Darin  besteht  ja  überhaupt  die  Grdsse  eines  Künstlers,  dass  er 
sich  in  jedes  Gefühl  versetzen  kann,  auch  in  ein  solches,  das  ihn  nicht  erfüllt. 
In  noch  höherem  Grade  gilt  dies  vom  Musiker.  Ich  glaube,  dass 
der  Streit  zwischen  Form-  und  Inbaltsisthetik  auf  musikalischem  Gebiet 
am  ehesten  durch  die  Illusionstheorie  geschlichtet  werden  kann,  denn 
nach  ihr  ist  die  Musik  sowohl  Form-  wie  Ausdruckskunst.  Durch  das 
Mittel  der  Form  drückt  sie  Gefühle  aus,  aber  diese  Gefühle  sind,  was 
Immer  wieder  betont  werden  muss,  Scbeingefühle,  und  die  Formen,  wie 
Rhythmus,  Melodie,  Harmonie  etc.,  sind  keine  rein  formalen  Reize,  sondern  als 
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solche  gleichzeitig  Mittel  des  Ausdrucks.  ,Sie  lösen  eben  infolge  gewisser 
im  Bewusstsein  des  Menschen  schlummernden  Assoziationen  gewisse  Gefühle 
aus.  Es  sind  aber  keine  wirklichen  ernsthaften  Gefühle,  sondern  Scheingeffihle, 
durch  die  der  Mensch  weder  in  seinem  Wollen  noch  Handeln  beeinflusst  wird. 
In  Hinsicht  auf  das  Fühlen  überhaupt  ist  das  Gefühl  natürlich  Wirklichkeit,  in 
Hinsicht  auf  den  Inhalt  aber  nur  Illusion." 

Lyrik  und  Musik  sind  aber  nicht  nur  Künste  der  Gefühls-,  sondern 
auch  der  Stimmungsillusion.  Der  Unterschied  besteht  darin,  dass  das 
Gefühl  rasch  ausbrechen  und  rasch  wieder  verschwinden  kann,  dagegen 
entwickelt  sich  eine  Stimmung  langsamer  und  dauert  länger  an.  Wenn 
nun  die  Musik  vorherrschend  Stimmungskunst  ist,  so  kann  sie  unter 
Umständen  auch  eine  Anschauungsillusion  erzeugen,  wie  z.  B.  in  der 
Programm-Musik,  in  der  Tonmalerei  und  der  dramatischen  Musik,  wo 
sie  freilich  im  Zusammenhang  mit  der  Poesie  und  Schauspielkunst  er- 
scheint, wodurch  das  Verhältnis  verschoben  wird.  Die  illusionistische 
Form  der  Gefühlswirkung  schliesst  aber  bei  der  Musik  und  beim  Tanz 
nicht  aus,  dass  mit  der  Ausübung  oder  Anschauung  dieser  Künste  auch 
einmal  das  entsprechende  Ernstgefühl  verbunden  sein  kann.  So,  wenn 
z.  B.  bei  Begräbnissen  Trauermärsche  gespielt  werden  oder  das  Volk  bei 
bestimmten  festlichen  Gelegenheiten  seinen  Gefühlen  durch  Tänze  ent- 
sprechenden Charakters  Ausdruck  giebt.  Die  Musik  ist  aber  auch  eine 
Kunst  der  Bewegungsillusion,  zumal  die  Bewegung  ein  Hauptmittel  ist, 
dem  Gefühl  und  der  Stimmung  Ausdruck  zu  geben.  Wir  dürfen  hier  nur 
an  jene  Bewegungsvorstellung  denken,  die  sich  an  die  Wahrnehmung  der 
Musik  anschliesst.  Man  stellt  sich  nämlich  beim  Hören  der  Töne  irgend 
etwas  Sichbewegendes  vor,  was  gar  nicht  da  ist,  oder  man  denkt  sich 
seinen  eigenen  Körper  in  Bewegung.  Wenn  Lange  meint,  dass  z.  B.  jede 
rhythmisch  stark  ausgeprägte  Musik  den  Hörer  zu  einer  mehr  oder  weniger 
starken  subjektiven  Bewegungsillusion  anregt,  so  wird  ihm  jeder  zustimmen, 
der  sich  selbst  beim  Hören  von  Musik  scharf  beobachtet  hat.  Eine  wirk- 
liche Bewegung,  wie  bei  Kindern  und  Dilettanten,  kommt  natürlich  nicht 
zustande,  sondern  die  Töne  dringen  nur  zum  Centralorgan  und  lösen  durch 
ihre  rhythmische  Folge  in  diesem  eine  Bewegungsvorstellung  aus,  die 
nicht  auf  das  motorische  Nervensystem  übertragen  wird.  Ein  grosser 
Irrtum  ist  es  aber,  wenn  Lange  bei  dieser  Gelegenheit  meint,  dass  der 
Unterschied  zwischen  der  klassischen  und  modernen  Musik  darauf  beruhe, 
dass  in  jener  noch  die  angenehmen  Rhythmen  überwiegen,  in  dieser  da- 
gegen dem  Ausdruck  zu  Liebe  die  unangenehmen  einen  grossen  Platz 
beanspruchen.  Eine  auch  nur  oberflächliche  Kenntnis  z.  B.  der  grösseren 
Werke  eines  Joh.  Seb.  Bach  und  Beethoven  genügt,  um  diese  Unter- 
scheidung  als   eine   falsche   zu    erkennen.    Nach   ihr   wären   die   Werke 
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der  ersten  niederländischen  Schule  zu  den  modernsten  Schöpfungen  zu 
rechnen,  die  Mensuralmusik  überhaupt,  die  ihren  Höhepunkt  im  15.  und 
16.  Jahrhundert  erreichte. 

Die  Formen  der  Musik  sind,  wie  die  Formalästhetiker  behaupten, 
kein  wirklicher  Gefühlsausdruck,  sondern  symbolische  Darstellung  eines 
solchen.  Ist  doch  schon  der  Ton  an  sich,  als  melodisch  und  rhythmische 
Bewegung  der  Luft,  die  an  unser  Ohr  dringt,  nicht  gefühlserregende 
Wirklichkeit,  sondern  nur  symbolische,  konventionelle  Darstellung  eines 
Ausdrucks.  Das  illusionsstörende  Moment  ist  also  hier  im  illusions- 
erregenden zugleich  mit  enthalten.  Hier  scheint  mir  nun  der  passende 
Ort  zu  sein,  dem  Begriff  der  Illusion  im  Sinne  der  Illusions-Ästhetik, 
wie  sie  Lange  aufgefasst  haben  will,  einen  Augenblick  näher  zu  treten. 

Im  gewöhnlichen  Sinne  versteht  man  unter  Illusion  einen  seelischen 
Zustand,  in  dem  man  etwas  glaubt,  was  nicht  Wirklichkeit  ist.  Ein  solcher 
Zustand  setzt  entweder  einen  subjektiven  Irrtum,  an  dem  nur  das  Indi- 
viduum selber  schuld  ist,  oder  einen  Betrug  von  anderer  Seite  voraus. 
Im  ersteren  Falle  reden  wir  von  einer  Selbsttäuschung,  im  zweiten  von 
einem  durch  Täuschung  erzeugten  Irrtum.  Die  Selbsttäuschung  aber,  der 
sich  der  künstlerisch  Geniessende  hingiebt,  ist  kein  wirklicher  Irrtum, 
denn  er  weiss  ja  ganz  genau,  dass  er  sich  täuscht;  er  hat  während  der 
ästhetischen  Täuschung  nicht  nur  das  Vorgetäuschte  im  Bewusstsein, 
sondern  auch  die  Täuschung  als  solche,  d.h.  die  Mittel,  mit  denen  sie  hervor- 
gebracht wird.  Es  sind  also  bei  der  ästhetischen  Anschauung  eigentlich 
zwei  Vorstellungen  gleichzeitig  im  Bewusstsein  vorhanden.  Erstens  die, 
dass  der  ästhetische  Schein  Wirklichkeit  sei,  dann  jene,  dass  er  Schein, 
d.  h.  eine  Schöpfung  des  Menschen  sei.  Diese  Zweiheit  der  Bewusstseins- 
Vorgänge,  dieses  gleichzeitige  Vorhandensein  zweier  verschiedener  Be- 
wusstseinsinhalte  bezeichnet  Lange  als  bewusste  Selbsttäuschung.  Dass 
ein  Kunstwerk  unter  normalen  Verhältnissen  uns  niemals  in  eine  wirkliche 
Täuschung  versetzt,  hat  seinen  Grund  darin,  dass  jedes  Kunstwerk  neben 
seinen  illusionserregenden  Momenten  auch  illusionsstörende  hat,  und  diese 
sich  dem  Bewusstsein  ebenso  aufdrängen  wie  jene.  Zu  diesen  illusions- 
störenden  Momenten  gehört  z.  B.  beim  Bilde  der  Rahmen,  die  Flächenhaftig- 
keit  und  Bewegungslosigkeit,  bei  einem  Tonwerk  der  oder  die  ausführenden 
Spieler,  Sänger,  die  Instrumente  u.  s.  w.  Namentlich  ist  eine  Kunstgattung, 
wie  die  der  Oper  geeignet,  uns  das  Wesen  der  bewussten  Selbsttäuschung 
klar  zu  machen.  Sowohl  durch  die  dargestellte  Handlung  wie  durch 
die  begleitende  Musik  werden  wir  in  die  Illusion  der  Handlungen  und 
Gefühle  versetzt,  die  ihren  Inhalt  ausmachen.  Diese  Gefühle  können  aber 
darum  schon  keine  Emstgefühle  sein,  weil  ja  die  Darstellungsweise  den 
Gedanken  an  ernsthafte  Handlungen  von  vornherein  ausschliesst.  Das  Musik- 
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drama  erstrebt  aber  schon  deshalb  eine  stärkere  Illusion  als  die  konventio- 
nelle Oper,  da  bei  ihm  das  unrealistische  Gemisch  von  Dialog  und  Gesang 
vermieden  ist.  Die  vom  Musikdrama  erzeugten  Gefühle  bleiben  aber 
darum  doch  Illusionsgefühle.  Wäre  die  Anschauung  hier  eine  wirkliche 
Täuschung,  ein  Erleben  wirklicher  Gefühle,  dann  wäre  nicht  nur  die  Oper, 
sondern  auch  das  Musikdrama  eine  unmögliche  Kunstform.  Dass  der 
Tonkünstler  mit  Tönen,  also  einem  konventionellen  Surrogat  der  Wirklich- 
keit, arbeitet,  schliesst  auch  eine  gewisse  Illusionsstörung  in  sich.  Mit 
dem  Hören  der  musikalischen  Formen  ist  überhaupt  von  vornherein  eine 
Illusionsstörung  verbunden  und  die  Materialien,  mit  denen  überhaupt  die 
Kunst  arbeitet,  sind  an  sich  tot,  bewegungslos,  seelenlos.  Erst  der  Künstler, 
der  ihnen  die  Form  verleiht,  beseelt  sie,  haucht  ihnen  Leben  ein. 

Da  der  Künstler  nach  Steigerung  der  Lust  strebt,  so  wird  er  auch 
in  der  Kunst  solche  Töne  und  Farben  bevorzugen,  die  schon  rein  sinnlich 
einen  Reiz  haben.  Nun  klingen  konsonierende  Töne  besser  als  dissonie- 
rende, aber  die  Dissonanz  ist  berechtigt,  weil  das,  was  die  Musik  aus- 
drücken soll,  auch  einen  dissonanten  Charakter  haben  kann.  Eine  Har- 
monie ist  natürlich  in  erster  Linie  deshalb  schön,  weil  sie  sinnlich  reizend 
ist;  eine  Disharmonie  kann  aber  auch  schön  sein,  wenn  sie  nur  an  der 
Stelle,  an  der  sie  steht,  etwas  bedeutet.  Die  Hauptsache  ist  die,  dass 
sowohl  die  Harmonie  wie  Disharmonie  in  den  Dienst  des  Ausdrucks 
gestellt  werden  können,  daher  ist  es  ein  müssiger  Streit,  ob  uns  an  der 
modernen  Musik  mehr  der  sinnliche  Reiz  oder  die  Ausdrucksfähigkeit 
gefällt.  Und  was  die  moderne  Musik  mit  derjenigen  Bachs  und  anderer 
Meister  verbindet,  ist  nicht  der  Reiz  bestimmter  harmonischer  Formen» 
sondern  ihre  Ausdrucksfähigkeit;  und  dies  verbindet  die  Musik  auch  mit 
den  übrigen  Künsten.  Somit  können  wir  auch  hieraus  den  Schluss 
ziehen,  dass  das,  was  die  Musik  zur  Kunst  macht,  ihre  Fähigkeit  ist,  Illu- 
sion zu  erregen.  Gegen  jene  Nachtreter  einer  gewissen  seichten  modernen 
ästhetischen  Auffassung  wendet  sich  Lange  mit  aller  Entschiedenheit,  die  da 
behaupten,  dass  die  klassischen  Meister  nur  eine  Formkunst,  die  modernen 
Künstler  dagegen  eine  Kunst  des  Ausdrucks  geschaffen  hätten.  Für  einen 
Orlandus  Lassus,  Heinrich  Schütz,  Joh.  Seb.  Bach  und  Händel  und  die  Meister 
der  Wiener  Schule  war  die  Form  auch  ein  Mittel  des  Ausdrucks.  Es  ist  daher 
grundfalsch  und  bezeugt  ein  oberflächliches  kritisches  Urteil,  ihre  Werke 
nach  unserem  modernen  Gefühl  zu  beurteilen,  das,  wie  Lange  mit  Recht 
ausführt,  durch  viel  stärkere  Mittel  der  Illusionserzeugung  verwöhnt  worden 
ist.  Wenn  er  aber  meint,  dass  die  klassische  Richtung  der  Musik  mehr  als 
Erzeugerin  angenehmer  und  gewohnter  Tonfolgen,  die  der  modernen  mehr 
als  Erzeugerin  von  Vorstellungen  und  Gefühlen  aufgefasst  werden  müsse,  so 
irrt  er  sehr.  Das  ist  überhaupt  eine  ganz  willkürliche  Schematisierung,  die  auf 
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nMCenuAer  Kemmiis  d«r  khttrisdiea  Utentiir  bemlit  MSte  der  Hmt  Ver- 
Inetr  sich  mir  damal,  mn  «nfe  Gowtevolil  eiaite  Beteplele  henuMMtugreiten, 
^  Kreii£igd*Qrilre  mm  der  Metdiiiiqiiasieii  oder  das  .Wohltemperierte  Kl«^ 
irier*  von  J«  S.  Bedi  oder  etwa  die  AntaigMdM  des  groeeeii  Mozartsdien  C-^ 
SiielDli*Q<uurtetts  odiv  ifollends  die  Neoate  Toa  Beethoven  und  dessen  letzte 
Qaartette  snsrtien.  Das  und  dodi  ddieriich  keine  Weriie  von  bloss  an- 
fSttdunen  ond  fewohnten  TaaMgostu  Er  hSre  sidi  femer  dnmal  eine 
def  Messen  rem  Palestrina  otar  einen  der  Basspaslmen  von  Lasras  an; 
er  wird  dann  sicheriidi  wa  dner  andtor»  Ansdiannng  kommen.  Aach 
derfiber»  dass  die  EntwiciNdnng  sidi  im  grossmi  Gsnzen  mehr  in  dar 
Ridrtnng  anf  den  Ansdmck  vollzotra  habe,  worans  sich  eine  gewisse 
Snperioritit  des  Ansdmcks  an  ers^ien  scheine,  liesse  sich  strdten,  inso- 
fern die  Frage  zn  nntersnchen  wire,  ob  eine  gewisse  Richtung  in  der 
üHkhMen  Musik  das  Grenzg^et  des  üir  gszogenen  AusdrucksvermSgens 
nidit  bereits  flbersdiritlen  hebe  und  joie  Periode  sdion  eingetreten 
sei,  die  in  NätursUsmus  und  Manier  ausartet  Lsnge  betont  fibrigens  im 
2a.  Kiqiitel  selbst,  dsss  die  Jeweils  neue  Kunst  keine  stiriLore  Illusion 
erzeuge  als  die  alte,  smidem  vielmdir  eine  Dlusion  von  derselben  Stirike. 
Sie  mfisse  sich  nur  dazu  stiikerer  Mittd  bedienen,  da  die  bisherigen 
Ihren  SdiSpfbm  infolge  ihrer  eig^oi  Abstumpftmg  nicht  mdir  genfigten. 
Hier  streift  Lsage  eine  Fnig^  die  fBr  die  Musik  von  prinzipieller  Be- 
deutung ist  und  nicht  so  leichthin  abgethan  werden  kann.  Es  handelt 
sich  hier  einfach  darum,  wie  weit  das  subjektive  Empfinden  in  der  ein- 
zelnen Kunst  zum  Ausdruck  kommen  kann  und  darf,  ohne  ihr  innerstes 
Wesen  zu  alterieren.  Ein  Johannes  Brahms  hat  in  unseren  Tagen  in 
seinen  Symphonieen  und  übrigen  Instrumentalwerken,  wie  im  Deutschen 
Requiem,  Schicksals-  und  Triumpflied  und  Parzengesang  gezeigt,  dass 
eine  schöpferische  Potenz  auch  mit  den  «konventionell*  gewordenen  Formen 
noch  Werke  von  Bedeutung  zu  schaffen  vermag.  Im  übrigen  sind  wir  in 
der  absoluten  Musik  heute  noch  nicht  über  Beethoven  hinausgekommen, 
soweit  es  sich  um  die  Kraft  und  Schönheit  des  musikalischen  Ausdrucks 
an  sich  handelt,  während  die  moderne  Musik  zum  Teil  sich  mehr  nach 
Seiten  der  illusionsstörenden  Momente  hin  zu  entwickeln  droht.  Und  je 
stärker  die  Darstellungsmittel  einer  Kunst  —  und  Lange  muss  dies  an 
anderer  Stelle  selbst  zugeben  —  diese  in  der  Richtung  auf  Anschauung  hin- 
drängen, um  so  weniger  wird  sie  gleichzeitig  imstande  sein,  eine  Stimmung 
im  Sinne  der  Musik  zu  erzeugen.  «Eine  Musik,  die  zu  stark  auf  An- 
schauungsillusion hindrängt,  d.  h.  einseitig  mit  den  Mitteln  der  Tonmalerei 
arbeitet,  erscheint  uns  eben  so  stillos  wie  eine  dramatische  Poesie,  die 
einseitig  lyrische  oder  musikalische  Wirkungen  anstrebt.  Erstere  macht 
uns  einen  reflektierten,  verstandesmässigen  Eindruck,  letztere   hat  etwas 
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Nebelhaftes  und  Verschwommenes,  das  wir  ebenfalls  als  stillos  empfinden.* 
Sehr  richtig  macht  der  Verfasser  an  anderer  Stelle  darauf  aufmerksam,  dass 
eine  Kunst,  die  eine  andere  Illusion  erstrebt,  als  mit  ihren  Mitteln  erreicht 
werden  kann,  mit  ihr  niemals  gleich  starke  Wirkungen  zu  erzielen  imstande 
ist,  wie  eine  Kunst,  der  die  Mittel  zur  Erzeugung  gerade  dieser  Illusion  zur 
Verfügung  stehen.  Daher  wird  auch  jeder  Künstler  die  Wahl  seiner  Kunst 
nach  dem  spezifischen  Illusionsbedürfnis  treffen,  das  ihn  erfüllt.  «Wenn 
er  seine  spezifische  Begabung  erkennt,  wird  er  sich  gerade  in  der  Kunst 
ausbilden,  die  ihm  Gelegenheit  bietet,  das  auszusprechen,  was  er  auszu- 
sprechen ein  Bedürfhis  hat.' 

Konrad  Lange  kommt  natürlich  im  Verlaufeseiner  Ausführungen  auch  auf 
die  Frage  zu  sprechen,  was  denn  eigentlich  der  Inhalt  der  Musik  sei.  Da 
ist  es  nun  so  recht  bezeichnend,  dass  in  allen  musikalischen  Analysen  von 
symphonischen  Werken  —  von  jenen  Fällen  abgesehen,  wo  es  sich  um 
Programm-Musik  handelt  —  von  einem  eigentlichen  Inhalt  niemals  die 
Rede  ist,  sondern  immer  nur  von  einer  Stimmung,  einer  Bewegungsillusion, 
einem  musikalischen  Charakter,  einer  Form.  Auf  den  Inhalt  kann  also 
das  Wesen  der  höchsten  und  reinsten  Gattung  der  Musik,  der  absoluten 
Musik,  nicht  beruhen,  und  was  man  in  der  Vokalmusik  Inhalt  zu  nennen 
pflegt,  ist  gar  nicht  der  Inhalt  der  Musik,  sondern  der  Worte,  die  ihr  zu 
Grunde  liegen.  Die  Töne  müssen  sich  natürlich  dem  Charakter  dieser 
Werke  anpassen,  aber  ihre  Schönheit  beruht  nicht  auf  dem  Inhalt  derselben, 
sondern  auf  der  Angemessenheit  der  Form  an  diesem  Inhalt.  Wie  Lange 
mit  Recht  ausführt,  ist  es  daher  das  Gefühl  für  den  Stimmungsgehalt  der 
musikalischen  Formen,  die  Gefühls-  und  Bewegungs-Illusion,  die  den  Hörer 
in  allen  diesen  Fällen  in  Lust  versetzt.  In  der  reinen  Instrumentalmusik 
giebt  es  daher  keinen  Inhalt,  sondern  nur  ein  Verhältnis  der  Formen  zu 
allgemeinen  Stimmungen,  Gefühlen,  Bewegungsvorstellungen  u.  s.  w.  Will 
man  aber  von  einem  Inhalt  sprechen,  so  kann  man  damit  nur  die  Qualität 
der  Gefühle  und  Bewegungen  selbst  meinen,  denen  die  musikalischen 
Formen  Ausdruck  geben  sollen.  Nur  ist  es  ein  grosser  Irrtum,  wenn 
Lange  u.  a.  von  dem  mehr  formalen  Charakter  der  Bachschen  Musik 
spricht,  wenn  der  Meister  auch  auf  den  Gefühlsausdruck  hingearbeitet  habe, 
seiner  Zeit  Genüge  gethan,  resp.  seine  Zeitgenossen  in  Illusion  versetzt 
habe.  Ist  es  auch  unbedingt  zuzugeben,  dass  ein  Beethoven  mit  stärkeren 
Mitteln  als  Mozart,  Weber  mit  stärkeren  als  Beethoven  auf  Stimmung  und 
Gefühl  hingearbeitet  hat,  so  entsteht  immerhin  die  sehr  wichtige  Frage, 
ob  der  Ausdruck  wirklich  an  Intensität  zugenommen,  die  modernen 
Meister  unsere  Illusion  gesteigert  haben.  Ja,  sie  versuchen  es  mit 
anderen,  stärkeren  Mitteln,  aber  sie  erreichen  diese  Meister  doch  nicht. 
Wer    sich   durch   ihre  Schöpfungen    nicht    mehr     in    Illusion    versetzen 
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:  Doch  fange  nlcbt  bewlstwi,  doB  es  die  kbn- 
Pormen  eelen,  die  den  rebun  Kniutgenttu  tin- 
ErUire  Lange  doch  dnmil  die  nabestrittene  Tlut- 
Midie,  due  ent  in  unserer  Zelt  z.  B.  das  eigendlcbe  Verstibidnia  fBr  die 
W«Ae  einet  Job.  S^  Badi  sich  BBhet,  dasa  selbst  die  MAncahl  unserer 
Hosiker  erat  nadi  nnd  nadi  adne  wunderbare  und  tiefe  Spradie,  die 
voendliche  Ansdnickanhli^t  seiner  JHasÜE  ztt  ahnen  beglnoL  Badi 
isl^  am  mit  Goethe  xa  reden,  kein  Beeh,  sondern  dn  Meer,  dessen  Tiefen 
BOdi  lange  nicht  ergründet  sind.  Hier  hat  die  Entvlckelnngsldire  von 
Konrad  Lange  ein  grosses  Locb.  Er  vlderqnidit  sich  s|>er  selbst,  vena 
er  anf  der  anderen  Seite  ^eder  zageben  moss,  dsas  die  nene  Konst  stets 
eine  lUndon  von  derselben  StXite  erxaage.  Aber  atfch  diesen  Satt  kann 
lehi  In  sdner  AUgemdnhdt  snsgesprochen,  nicht  acceptleren.  Darauf 
nihnr  dnzngehen,  vitrde  an  dleeer  Stelle  zu  weit  ffihren.  Ich  bebalte 
mir  vor,  darsaf  ein  andermal  znrfidcnikomnien.  Nnr  das  sd  noch  bemerkt, 
dass  allzn  starke  Mndonswlikungen  auch  den  HSrer  dwtampfeo  kSnnen. 
Datin  stimme  ich  dem  Verfesser  aber  rfickhdtdos  bei,  daas  es  Knnst- 
rlditangen  gjeb^  die  von  einer  Mode  getragen  werden  und  deshdb  eine 
Zdtlang  die  Menschen  In  lUoslon  ▼ersetzen,  aber  auch  andere,  die  von 
der  Mode  w*i»t*iii«gie^  daTBr  aber  um  so  dauerhafter  sind  und  dass  kdne 
Kaast-tmgestraft  das  Rfistzeug  bdselte  werfen  darf,  daa  frBhere  GeneratioDen 
dordi  die  mühsame  Arbdt  Ihres  Geistes  erworben  hiben. 


VOR  ZWANZIG  JAHREN 

EIN  GEDÄCHTNISBLATT 

AN  DIE  BESTATTUNG  RICHARD  WAGNERS 

(18.  Februar  1883) 

Von  Hans  Pfeilschmidt-Frankfurt  a.  M. 


.   *  V  k^Uji^^t^a'W^ 


lin  Depeschenrormnlar,  dis  ich  vor  20  Jahren  eröffnete,  liegt  vor 
mir.  Zweimal  drei  Worte,  inhaltsschwer:  aVenedig.  Richard 
\  Tagner  heute  Abend  gestorben.*  Das  Datum  ist  der 
,  Februar. 

Nocb  immer  bringen  diese  Worte  einen  Schatten  des  stürmischen 
Leides  über  mich,  das  die  Botschaft  damals  in  mir  wachrief.  Aber  auch 
ein  ganzes  Scbattenheer  von  Bayreuther  Erinnerungen  steigt  damit  empor, 
—  Strassenbilder,  Gestalten,  Lichter,  Klänge,  Stimmungen,  von  jenem 
18.  Februar,  an  dem  die  Hülle  des  Meisters  einging  zur  StXtte  der  Ruhe, 
die  keiner  mehr  bestreiten  kann. 

Halb  zwölf  Uhr  in  der  vorhergegangenen  Nacht  war  er  aus  dem 
Vendraminpalast  von  Venedig  heimgekehrt  nach  Bayreuth.  Während  noch 
die  Stadt  an  ihrem  Trauergewande  schuf  (in  ehrlich  empfundenem  Schmerze, 
denn  unter  seinen  Mitbürgern  war  der  Meister  eine  volkstümliche,  liebe 
Gestalt,  und  gar  mancher  trug  sich  mit  der  Betürchtung,  dass  es  nun  wohl 
bald  mit  den  Festspielen  droben  an  der  Bürgerreuth  für  immer  vorbei 
sein  werde!),  war  im  Bahnhof  der  Sonderzug  eingelaufen,  der  Wagners 
Familie  und  vertrautesten  Freundeskreis  (Porges,  Levi,  Hans  Richter, 
A.  Gross,  E.  Heckel,  Joukowsky  u.  a.  m.)  und  den  Vertreter  des  Königs 
von  Bayern  bei  der  Trauerfeier,  Generaladjutanten  Graf  Pappenheim,  her- 
gebracht hatte,  zugleich  aber  auch  den  scblichtea  Gepackwagen  No.  6625 
der  bayer.  Staatsbahn,  auf  dem  mit  Kreide  das  trostlose  Wort  .Leiche" 
geschrieben  stand.  Noch  sehe  ich  diesen  Wagen  im  Mondlicht  auf  dem 
Rangiergeleise  stehen,  umgeben  von  einer  Ehrenwache  der  Bayreulher 
freiwilligen  Feuerwehr. 

Am  Bahnhofe  begann  auch  am  folgenden  Nachmittag  die  von  der 
Stadt  beschlossene  Trauerfeierlichkeit,  die  auf  Wunsch  der  Witwe  und  mit 
Rücksicht  auf  deren  Gemütszustand  am  Thore  von  nWahnfried'  ihr  Ende 
finden  sollte.  An  der  Nordwestecke  des  Bahnhofsgebludes  war  ein  Redner- 
podium aufgeschlagen;  im  Halbkreis  herum  standen  Masten  mit  Trauer- 
schmuck, einen  Ring  bildend,  der  auf  Schildern  die  Namen  der  Bühnen- 
Schöpfungen  Wagners   von  Rienzi  bis  Parsifal  aufwies.     In  diesem   Ring 


254 

DIB  MUSIK  IL  Hk 


jMOlinelteii  sich,  «Is  die  Tierte  Ntdbmiittagiitaiide  nahte,  die  Leidtrugenden  m» 
dem  weiten  Reiche  der  Kunst,  die  Depatstionen  Ton  nah  ond  fern,^  die 
%rftsen  der  Stadt,  die  Vertreter  der  Presse;  nnd  weit  Aber  dtesen  Bcveidi 
Unans  füllte  die  Bayrenther  BevSIkening  den  Platz  und  seine  Eiflh' 
nflndungen.  In  diesem  Rahmen,  umwdit  Ton  lauten  schwarzen  FUfgpa^ 
umzefen  von  Trauerfestons  und  snderer  ernsten  Zierst,  mit  der  Hans 
an  Haus  dekerlert  war,  waren  hunderte  bekannter  Portrits  einceschlossen; 
wie  in  einem  dfistem  Traum  sah  man  da  an  sich  TorSberg^hen,  Turbd- 
dringen,  was  je  zu  Wagners  Lebenswerii  in  niheren  Beziehungen  gestsnden 
war  nnd  ihn  fiberlebt  hatte  nnd  was  in  den  ruhmvollen  Sommertsgen  ynm 
1876  und  1882  droben  auf  dem  Festspielhfigel  dch  so  fk^udvoU  zu-  und 
dwcheinsndtf  gesellt  hatte  •  •  •  Um  vier  Uhr  hob  man,  wihrend  ein  Musik? 
korps  mit  den  erschfittemden  Klingen  der  äegfiried-Trauermusik  einfld^ 
den  Bronzesarg  aus  dem  Gepickwagen  auf  das  vierbespsnnte  GeÜhrt  des 
Leichenkonduktes,  das,  nur  mit  der  Kranzspende  des  BayernkSnigs  bedeckt, 
▼er  dem  Rednerpodium  Halt  machte.  Hier  sprachen  Oberbfiigermeister 
Mnncker  von  Bayreuth  und  Friedr,  Feustel,  der  Verwaltungsrat  der 
Festspide,  hier  legten  die  Deputationen  ihre  Kranzspenden  nieder.  Ich  kann 
schon  sus  Raumr8cksichten  von  den  beiden  Roden  hier  auch  nicht  einen 
Auszug  geben;  sber  wie  sie  get5nt  waren,  namentlich  die  zweite  (wihrend 
welcher  die  in  diesem  Heft  reproduzierte  photogrsphische  Aufoshme 
erfolgte),  das  unterschied  sie  von  vielen,  vielen  Sffentlichen  Trauer* 
reden,  die  ich  hörte.  Standhafte,  stattliche  Männer  rings  im  Kreise  neigten 
das  Haupt  und  schluchzten  vor  sich  hin,  während  der  Februarwind  in  Stössen 
fiber  die  Menge  wehte,  die  schwarzen  Flaggen  hin  und  her  warf  und  die 
Flammen  an  den  Windlichtem  der  Feuerwehr  mit  scharfem,  rauschendem 
Laut  zur  Seite  blies.     «Heissgeliebterl  Vielbeweinter I  Unersetzlicher!' 

Als  diese  Schlussworte  von  den  zitternden  Lippen  des  greisen 
Feustel  verhallt  waren,  setzt  sich  der  Zug  nach  «Wahnfried'  in  Bewegung. 
Voran  Trauerherolde,  die  Blumenspenden  in  zwei  Wagen,  eine  musi- 
zierende Kapelle,  Geistlichkeit  —  dann  der  Wagen  mit  dem  Sarge,  um- 
geben und  gefolgt  von  den  nächsten  Leidtragenden.  Dicht  hinter  dem 
Sarge  der  Vertreter  des  Königs  von  Bayern.  Zu  beiden  Seiten  staute 
die  Menschenmenge;  in  den  umflorten  Gaslaternen  waren  schon  bei  Tages- 
helle die  Lichter  entzündet,  —  so  ging  es  die  Jägerstrasse  hinein,  am 
alten  markgräflichen  Opernhause  vorfiber,  wo  sich  die  Töne  der  aus  nahen 
Türmen  herabschallenden  Glocken  mit  den  Klängen  des  Trauermarsches 
zu  einer  markerschütternden,  unvergesslichen  Symphonie  ineinander  woben. 
Beim  Herannahen  an  das  Trauerhaus  am  Rennweg  —  es  war  eben  5  Uhr 
—  verstummte  die  Musik.  Vom  Hause  her  kamen  die  Kinder  der  Familie 
dem    von  Freunden   auf  eine  Bahre  gehobenen  Sarge   entgegen   und  be» 
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gleiteten  Iho  bis  zur  Gruft  hinter  dem  Wohngebäude,  die  Dekan  Casel- 
mann  zur  BegrSbnisstitte  veihte.  Seine  schlichten  warmen  Worte  kamen 
auf  die  künstlerische  Grösse  des  Hingeschiedenen  nicht  zurück;  sie  wahrten 
den  Charakter  eines  privaten  Trtnerakies;  dem  entsprechend  hatte  auch 
nur  eine  sehr  bescbrinkte  Zahl  der  Giste  Zulass  bis  zur  Gruft  gefunden, 
nachdem  ihnen  nahegelegt  war,  unmittelbar  nach  der  geistlichen  Einsegnung 
.Vahnfried*  zu  verlassen.  So  blieb  auch  mir  danach  nur  die  Zeit,  gleich 
den  andern  von  dem  Lorbeergerank  über  dem  Sarge  ein  Reislein  zar  Er- 
innerung zu  pflücken.  Nachdem  sich  auch  die  Verirantesten  der  Familie 
zurückgezogen,  ist  Frati  Cosima  erschienen  und  hat  mit  ihren  Kindern  an 

der  Verbringung  des  Sarges  in  die  Gruft  teilgenommen. 

An  der  Pfbrte  des  Trauerhauses  wieder  angelangt,  warf  Ich  noch 
einen  Scheideblick  zum  Hause  und  las  dessen  bekannte  Inschrift  .Hier 
wo  mein  VIhnen  Frieden  fond:  —  Wahnfried  —  sei  dieses  Haus  von  mir 
benannt.*  War  es  die  Wirkung  der  Witterung,  oder  ein  Reflezspiel  de» 
schwindenden  Lichtes  an  jenem  denkwürdigen  Februarnachmittag?  —  Von 
den  Goldbuchstaben  des  Wortes  .Wahnfried*  erschien  die  erste  Hälfte  ver- 
blasst.  .Wahn",  das  grosse  Resignationswort  aus  den  .Meistersingern'» 
war  nur  noch  schwach  lesbar,  und  .fried"  glänzte  hell  über  der  Thür 
des  toten  Meisters. 


n.  Der  Klang  fan  Saale. 

Jedermann 
I  erscheJDl 

(taw  die  SdMltvMaBcm  im  freiea  Fdde.  in  WaUs^ 
[  auf  dem  ▼«•««  im  ZlnuBcr,  fm  Sola,  In  der  Kircte  sehr 
Tendricdene  und.  Im  ofleaea  Fdde  Teriullt  der  K3aag  muefer  Stimme 
Mhon  aar  kofze  Eatferntu^eB;  im  WaUe  erfreneo  vir  naa  dea  Ranadiens 
4m  mom^  dea  <7— "f  der  Vfifd  la  ceatdgertem  Maaae;  am  Uhr  nnd 
aaf  der  VasaerfliAe  entannen  vir  darfiber,  «le  daa  in  einem  Nadien 
Mae  geapmdiene  W<nt  ana  weiten  EatÜBRumcen  nodi  TerstindUcli  bleibt; 
Im  Vortragasaale  TsrsMien  wir  dacecea  oft  in  olcAater  NIbe  des  Redaera 
kda  Wort,  and  Im  Tbeatessaale  werden  irir  ebenso  oft  enttliisdit  Ton  der 
Oesanfsatlmme,  die  nna  Im  Zimmer  oder  in  der  Klrcbe  mit  grtsstem 
EntzBekea  erf&llte. 

Diese  Verschiedenheiten  in  den  Klangwirkongen  beruhen  namentlich 
aof  drei  verschiedenen  Ursachen,  die  in  der  Wissenschaft  die  Namen 
Resonanz,  Reflexion  und  Interferenz  fahren.  Sie  sind  es  anch,  von 
denen  die  Raum-Akustik,  also  die  HSrsamkeit  des  begrenzten  Raumes 
hauptsächlich  abhängig  ist,  und  mit  denen  die  Erbauer  eines  Muaiksaales 
daher  besonders  zu  reebnen  haben. 

Im  Folgenden  sollen  zunächst  diese  drei  Begriffe  an  Beispielen 
«riäutert,  und  weiter  die  Bedeutung  jeder  der  Erscheinungen  für  den 
Klang  im  Saale  im  einzelnen  erörtert  werden.  Aus  der  Abwägung  ihres 
Einzel-  und  Gesamt-Effektes  wird  dann  zu  ersehen  sein,  wie  sebr  im 
grossen  Musiksaale  die  Wirkungen  der  Reflexion  diejenigen  der  Resonanz 
und  Interferenz  überwiegen,  so  dass  wir  Anlass  haben,  die  besonderen 
Eigenschaften  und  Folgen  der  ersteren  noch  eingehender  zu  untersuchen. 

I.    Erläuternde  Beispiele  der  Resonanz-,  Reflex-  und 

Interferenz- Wirkungen. 

Resonanz.     Ersetzt  man  an  einer  Geige   den  Geigenkasten   durch 

«Inen   mit   Kopf,  Wirbelkasten   und   Griffbrett   versehenen   Holzklotz,  der 

den  Steg,  die  Fessel  und  die  gespannten  Saiten  trägt,  so  wird  das  Instru- 
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ment  zur  „stummen  Geige",  d.  h.  die  Saiten  geben  beim  Streichen  Klänge, 
deren  Tonhöhe  zwar  noch  unterscheidbar,  deren  Stärke  aber  so  herab- 
gemindert ist,  dass  der  Schall  nicht  über  den  Platz  des  Spielers  hinaus- 
dringt. Der  von  einer  Geige  vernehmbare  Klang  rührt  also  nur  zum 
allerschwächsten  Teile  von  den  Saitenschwinguiigen  selbst,  zum  weitaus 
grössten  Teile  seiner  Stärke  und  in  seiner  vollen  Schönheit  dagegen  von 
dem  Geigenkasten  her.  Die  Schwingungen  der  Saite  übertragen  sich 
eben  infolge  ihrer  Befestigung  im  Wirbelkasten  und  an  der  Fessel,  ganz 
besonders  aber  durch  ihr  zweimaliges  Auflager  über  Sattel  und  Steg  auf 
die  so  eigentümlich  geformte  Decke  des  Kastens  und  von  dieser  mittels 
Stimmstockes  und  Zarge  auf  den  Geigenboden.  Alle  diese  Teile  geraten  in 
dieselben  schwingenden  Bewegungen,  um  in  der  Luft  inner-  und  ausserhalb 
des  Kastens  die  entsprechende  Folge  von  Verdichtungen  und  Verdünnungen 
in  weit  stärkerem  Masse  hervorzurufen,  als  dazu  die  Saite  selbst  mit  ihrer 
geringen  Breite  imstande  ist.  Dieses  Mitschwingen  der  mit  den  ursprünglich 
berührten  Teilen   in  Verbindung  stehenden   Körper   nennt  man  Resonanz. 

Im  Klavier  sind  die  Saiten,  welche  an  sich  nicht  viel  lauter  ertönen 
würden,  als  die  der  stummen  Geige,  auf  dem  sogen.  Resonanzboden  auf- 
gelagert, und  wir  wissen,  welche  gewaltige  Multiplikation  der  Stärke  des 
Saitenklanges  damit  dem  Spieler  ermöglicht  ist. 

Dass  auch  für  den  Klang  im  Saale  dessen  Resonanz  von  Bedeutung 
sein  muss,  belegt  ein  drittes  Beispiel.  Der  Ton  einer  an  den  Zinken  be- 
rührten Stimmgabel  ist  bei  deren  freier  Haltung  oder  Aufhängung  am  Stiele 
nur  dann  vernehmbar,  wenn  sie  dem  Ohre  genähert  wird.  Stellt  man  sie 
dagegen  mit  ihrem  Stiele  auf  ein  Brett,  so  erklingt  der  Ton  deutlich.  Wird 
weiter  das  Brett  zu  einem  Kasten  gemacht,  und  dieser  auf  den  Tisch  ge- 
stellt, so  wird  der  Klang  noch  lauter,  und  durch  festes  Drücken  des  Kastens 
auf  den  Tisch  lässt  sich  die  vernehmbare  Klangstärke  abermals  vermehren. 
Der  Ausschlag  der  Schwingungen  der  Gabelzinken  ist  in  keinem  dieser 
Fälle  vermehrt  worden;  folglich  kann  auch  die  Amplitude  der  von  der 
Gabel  selbst  erregten  Luftwellen  nicht  verstärkt  sein.  Die  Erklärung  liegt 
nur  darin,  dass  durch  die  Berührung  mit  dem  Stimmgabelstiele  das  Brett, 
der  Kasten,  die  Tischplatte  in  Mitschwingung  versetzt  wurden,  und  diese 
auch  Luftwellen  erzeugten.  Stellen  wir  uns  aber  weiter  vor,  dass  die 
Vibrationen  der  Tischplatte  durch  deren  Beine  auf  den  Fussboden  und 
durch  diesen  auf  die  Wände  des  Zimmers  übertragen  werden,  ja  dass  die 
neuen  Luftwellen  auch  ihrerseits  wieder  Wände,  Decke  und  Fussboden 
berühren  und  dadurch  nochmals  zur  Mitschwingung  bringen,  so  ist  ein- 
leuchtend, dass  bei  der  Klangerregung  im  begrenzten  Räume  eigentlich 
alle  seine  Teile  um  uns  her  mitschwingen,  und  zwar  um  so  mehr,  je  mehr 
sie  dazu  die  Fähigkeit  besitzen,  d.  h.  je  elastischer  sie  sind. 

11.  10.  17 
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Reflezioo.  Bekaoatfidi  sind  nidu  nur  die  Zitrasw  Ift  der 
«PMdoHi*  dmr  Meiiimigt  dast  es  besonders  sdhAn  n  wdlea  sei  »in 
Wald,  vo's  Edio  sdisUt.*  Jene  haben  dabei  zwar  woU  nur  den  zvisdheo 
Bellen  und  Pdsen  einfesclilossenra  Wald  im  Anfe^  deren  Winde  das 
EAe^  d.  h.  den  Wiedeiiiall  des  Gbeiiesantes  erzencen.  Aber  andi  im 
Walde  der  Ebene  werden  die  B«unstininie  und  Zweige»  }a  schUeedidi 
aUe  Butter  ^eidisani  zn  Winden»  wetdie  den  Wiederhal!  herforrafcn, 
nnd  daher  IBIilen  wir  nns  in  ihm  so  eigeatBmUdi  ipon  Klingen  nmmnsdit» 
berfihren  nns  in  ihm  die  Gerinsche  mit  so  Termehrter  Eindrin^idikeit 
1^  kfinnen  znr  niheren  ErÜntemag  dieser  Ersdieinnng  des  Wiedeihslles» 
od«r  der  SchsUreüeze,  am  besten  Betsfiiele  sns  der  Optik  heranzidient 
nadidem  wir  gesehen  haben»  dass  nnser  Erntenden  sowohl  des  Sdialles» 

als  des  Udites  auf  der  Erregung  vim 
Wdlenbewegnngen  in  der  Lnft  bemhtt 
die  nnser  Ohr  otar  Ange  treHini. 

Sdieint  die  Sonne  oder  der  Mond 
snf  eine  mhige  Wasserflidie»  so  sdien 
wir  darauf  bd  bestimmter  Stellungnahme 
ihr  Si^egdbild  ds  Liditrdez.  Ebenso 
hSren  wir  audi  die  Reproduktion  des 
Sdialles»  weldier  die  WasserBidie 
triiri^  als  SdiallreBez»  wdl  in  bdden 
Fällen  die  auf  die  Wasserfläche  stossen- 
den  Luftwellen  von  dieser  wieder  in  den 
Lüftraum  zurückgeworfen  werden  und 
nun  unser  Auge  bezw.  Ohr  zum  zweiten- 
male  treffen. 

Dieses  Zurückwerfen  geschieht 
nun  immer  unter  demselben  Winkel, 
unter  welchem  die  Fläche  von  der  ursprünglichen  Luftwelle  getroffen  wurde, 
d.  h.  Einfdls-  und  Ausfallswinkel  der  Reflexion  sind  gleich.  Stehen  wir  z.  B. 
in  b  (Abbildung  5)  einem  an  der  Zimmerwand  A  B  hängenden  Spiegel  gerade 
gegenüber,  so  sehen  wir  in  ihm  das  Bild  unseres  Gesichtes,  weil  dessen 
Lichtstrahlen  gerade  auf  die  Spiegelfläche  fallen  und  ebenso  gerade,  d.  h. 
in  beiden  Fällen  rechtwinklig  zur  Spiegelfläche,  wieder  in  unser  Auge 
zurückgeworfen  werden.  Stehen  wir  dagegen  in  b'  gegenüber  einem  in  a 
aufgestellten  Lichte,  so  sehen  wir  auf  der  Spiegelfläche  nicht  mehr  unser 
Bild,  sondern  das  des  Lichtes,  und  begeben  wir  uns  endlich  auf  den 
Platz  h'\  so  verschwindet  auch  dieses  Lichtbild  aus  dem  Spiegel.  Diese 
Veränderungen  rühren  eben  daher,  dass  immer  nur  diejenigen  Luftwellen 
von   der  Wand  auf  unser  Auge  zurückgeworfen  werden,  welche  an   ihr 


AbbUdung  5. 
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gleiche  Einfalls-  und  Ausfallswinkel  bilden,  und  dass  solche  Reflexion 
des  Lichtes  nach  dem  Platze  b''  nur  vom  Punkte  c"  der  Wand  möglich 
ist,  welcher  ausserhalb  des  Spiegelrahmens  liegt.  Die  Wiedergabe  des 
Lichtbildes  wurde  aber  auch  in  diesem  Falle  erfolgen,  wenn  der  Wand 
auch  im  Punkte  c''  spiegelnde  Eigenschaft  verliehen  wäre,  und  zwar  je 
nach  dem  Masse  dieser  Eigenschaft  in  um  so  grösserer  Deutlichkeit. 

In  gleicher  Weise  erfolgt  die  Reflexion  der  Schallwellen.  Ist  a  (Abbild.  5) 
der  Klangort,  d.  h.  z.  B.  der  Standpunkt  des  vortragenden  Sängers  oder 
Spielers  im  Saale,  so  wird  unser  Ohr  in  b'  ausser  von  der  in  der 
Richtung  a  b'  sich  bewegenden  direkten  Luftwelle  u.  a.  auch  noch  von 
der  in  der  Richtung  c'  b'  kommenden  Reflexwelle  getroffen,  welche  die  Wand 
A  B  in  c'  von  der  Klangwelle  a  c'  zurückwirft.  In  b''  vernehmen  wir  da- 
gegen den  direkten  Schall  in  der  Richtung  a  b''  und  den  Reflex  vom  Punkte  c". 

Solche  Reflexe  empfangen  wir  nun  nicht  nur  von  der  Wand  A  B, 
sondern  auch  von  allen  anderen  Wänden,  sowie  vom  Fussboden  und  von 
der  Decke  des  Raumes,  im  rechteckigen  Saale  also  z.  B.  schon  von  sechs 
Flächen.  Ja,  die  Sache  wird  noch  weiter  kompliziert.  Denken  wir  uns 
wieder  zurück  auf  den  Platz  b',  so  ist  ersichtlich,  dass  wir  dort  nicht  nur 
von  der  einfach  reflektierten  Welle  c'  b',  sondern  weiter  auch  von 
doppelt  und  mehrfach  reflektierten  Wellen,  z.  B.  a  c''  d  b'  und  ad'  e  b' 
getroffen  werden.  Man  unterscheidet  demgemäss  primäre,  sekundäre  u.  s.  w. 
Reflexe  oder  solche  erster,  zweiter,  dritter  u.  s.  f.  Ordnung. 

Aus  einer  Fortsetzung  dieser  Betrachtungen  ist  bald  zu  erkennen, 
dass  die  Einzelstärken  der  an  jedem  Saalplatze  auf  uns  eindringenden 
direkten  und  reflektierten  Schallwellen  sich  ganz  erheblich  summieren  können, 
und  fügen  wir  dazu  das  Ergebnis  der  vorangeschickten  Betrachtungen  über 
die  Resonanz,  so  möchte  einem  angst  und  bange  werden  vor  soviel  «Klang 
im  Saale'.  Nun  fällt  die  Sorge,  hier  Mass  und  Ziel  zu  schaffen,  glücklicher- 
weise nicht  allein  dem  Architekten  zur  Last.  Unsere  Abbildung  zeigt  schon, 
dass  alle  Reflexwellen  längere  Wege  zu  durchlaufen  haben,  als  die  von 
gleicher  Klangursache  herrührenden  direkten  Wellen.  Wir  wissen  aber, 
dass  die  Stärke  des  Schalles  sich  im  quadratischen  Verhältnisse  zu  seiner 
Wegeverlängerung  vermindert,  sodass  die  noch  hörbare  Wirkung  der  Reflexe 
sich  bald  verkleinert  und  verliert  und  diejenigen  der  höheren  Ordnungen 
im  Musiksaal  schon  aus  diesem  Grunde  bald  mehr  oder  weniger  bedeutungs- 
los werden.  Ausserdem  hat  aber  die  Natur  noch  ein  anderes  Präservativ 
dagegen  geschaffen,  dass  in  dieser  Beziehung  die  Bäume  in  den  Himmel 
wachsen,  und  dieses  Mittel  liefert  die  dritte  der  vorerwähnten  Erscheinungen. 

Interferenz.  Es  wurde  bereits  erwähnt^  wie  der  Klang  der  Stimm- 
gabel damit  lauter  vernehmbar  gemacht  wird,  dass  man  sie  auf  ein  gerades 
dünnes  Brett  stellt,  weil  dadurch  das  Brett  zum  Resonieren  kommt.     Diese 
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Keamumz  ist  nichts  andres»  als  die  Obertrigiiiig  derienigra  Scbwingniifleii 
auf  die  Lofk,  wetdie  die  Ober-  imd  UnteiWdieii  des  Brettes  machen»  imd 
xwar  sind  die  von  bddM  FUchen  erzeogtra  Wdlenformen  g*nz  gMch; 
nur  ruft  die  Oberfliche  im  selben  Augenblicke  LnltvenUchtongi  also  die 
positiTe  Phase  henrw,  in  welchem  von  der  Unterflidie  L4ift?erdinnttn& 
üso  die  netattre  Phase  ansfeht.  Bringra  wir  nun  das  Brett,  anf  weldiem 
Ae  Stimmgabel  befestigt  Is^  in  die  horizontale  Ebene  unserer  Ohren,  von 
denen  das  eine  verstopft  sei,  so  haben  die  bdden  Wellen  gieiehe  WegssK 
fingen  bis  zum  aiktoren  Ohre,  bei  weldiem  daher  auch  die  positive  Phase 
der  einen  und  die  negative  dar  enteren  Welle  znr  selben  Zeit  ankommen. 
Die  Lnfhrerdfinnnng  der  einen  paralysiert  hier  die  Verdichtung  der  aiktoren; 
die  aus  beiden  Wellenformen  komMnierte  Intensitilskurve  (s.  Abbild.  4  in 
Heft  8)  wird  zur  geraden  Linie,  die  mit  der  O-Unie  zusammenfUlt,  d.  h« 
die  Resonanzwiricungen  von  den  beiden  Brettflichen  mfissen  sich  fBr  das 
Otr  gegenseitig  aufheben,  und  in'  der  That  vernimmt  es  bei  dieser  Hattnng 
des  Brettes  auch  nicht  mehr  irgend  welche  Verstirkung  des  einfiichen 
Stimmgsbelklanges*  Diese  Gegenwiriiung  gidcbfSrmiger,  aber  in  IhrM 
Phasen  nicht  zusamm^itreffBnder  WeUoi  heisst  Interferenz.  — ^  Sie  mfisste, 
wie  aua  dem  gegebenen  Beispiele  ersiditlidi  ist,  die  Resonsnzwirkungen 
der  Decke  und  des  BodMs  der  Geige  (Br  manche  ZidiSrer  sehr  schidigeii, 
wenn  erstere  gersde  Brettor  wiren.  Bekanntfich  sind  aber  beide,  und 
zwar  eben  w^en  der  Interferenz,  sowohl  in  ihrem  LIngs-  als  im  Quer^- 
schnitte  gewölbt,  so  dass  bei  keiner  Haltung  der  Geige  die  vorbeschriebene 
Paralysierung  des  Wellenausschlages  eintreten  kann. 

Einen  zweiten,  noch  sinnfälligeren  Beleg  für  die  Erscheinung  der 
Interferenzwirkungen  liefert  die  sogen.  Interferenzröhre.  In  ihr  ist  an 
dem  einen  Ende  eine  Stimmgabel  aufgesetzt,  und  die  von  dieser  in  der 
Röhre  erzeugten  Luftwellen  werden  zu  gleichen  Teilen  in  zwei  Rohrzweige 
geleitet,  von  denen  der  eine  um  die  halbe  Wellenlänge  des  Stimmgabel- 
tones (also  bei  a'  =  \  m)  länger  ist,  als  der  andere.  Am  anderen  Ende 
der  Röhre,  wo  die  beiden  Zweige  sich  wieder  vereinigen,  müssen  also 
nach  Berührung  der  Gabelzinken  die  positiven  Phasen  der  Wellen  aus  dem 
einen  Zweige  genau  gleichzeitig  mit  dem  negativen  derer  aus  dem  anderen 
Zweige  zusammentreffen,  so  dass  auch  hier  Paralysierung  eintritt  und  das 
angelegte  Ohr  überhaupt  keinen  Klang  vernimmt.  Er  erschallt  dagegen, 
sobald  der  eine  Rohrzweig  verstopft  oder  in  seiner  Länge  verändert  wird. 

2.   Der  Einfiuss  der  Resonanzen,  Reflexe  und  Interferenzen  im 

Saale  auf  die  Schallstärken. 

Es  ist  bei  der  Erläuterung  der  drei  akustischen  Erscheinungen  bereits 
klargelegt,   dass  sie  im  Saale  zumeist  schallverstärkende,  z.  T.  aber  auch 
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wieder  schallvermlnderade  Wirkung  ausüben.  Bei  dieser  Sachlage  ist  es 
wichtig,  das  Intensitäts -Verhältnis  dieser  Einzelwirkungen  näher  zu  prüfen, 
um  schliesslich  den  Gesamteffekt  hinsichtlich  der  das  Ohr  des  Hörers 
wirklich  erreichenden  Klangstärke  beurteilen  zu  können. 

Die  Resonanzwirkung  ist  bedingt  sowohl  durch  die  Beschaffenheit 
der  resonierenden  Körper,  als  durch  die  Innigkeit  ihrer  Verbindung  unter 
einander  und  mit  dem  schallerzeugenden  Körper,  als  endlich  durch  die 
Wegeslänge,  welche  bei  der  Übertragung  der  Schwingungen  von  Körper 
zu  Körper  zu  überwinden  ist. 

In  allen  diesen  Beziehungen  drängt  sich  nun  sehr  deutlich  die  Wahr- 
nehmung dahin  auf,  dass,  um  es  drastisch  zu  bezeichnen,  der  Musiksaal 
weder  materiell,  noch  formell  ein  Geigenkasten  ist.  Alle  Bau- 
materialien sind  ja  an  sich  zwar  elastisch,  Holz  und  Metalle  sogar  in  besonders 
hohem  Masse;  indessen  sind  sie  in  einem  Bauwerke  nicht  so  anzubringen, 
dass  sie  zu  voller,  ungehemmter  Mitschwingung  kommen  können;  in  der  Regel 
wird  ihre  Resonanz-Fähigkeit  auch  schon  durch  sehr  wenig  elastische  Ver- 
bindungsstoffe, wie  Kalk,  Sand,  Lehm  u.  s.  w.  wieder  erheblich  herabgesetzt. 

Freilich  giebt  es  allerlei  Mittel,  die  Resonanz  eines  Saales  zu  fördern, 
wie  z.  B.  durch  Verwendung  von  Hohlwänden,  namentlich  aus  Holz,  von 
doppelten,  auf  Pfahlrosten  aufgestellten  Fussbodenkonstruktionen,  von 
grossen,  dünnen  Tafeln  zu  den  Decken  u.  s.  w.  Auch  die  Spannung  der 
Bauteile,  namentlich  der  Decken  spielt  dabei  eine  Rolle.  Schwere  Gewölb- 
kappen haben  z.  B.  zumeist  eine  hohe  Spannung,  sodass  steinerne  Ge- 
wölbe im  allgemeinen  stark  resonieren.  Derartige  Mittel  können  unter 
Umständen  aber  recht  gefährlich  werden,  weil  sie  schwer  zu  kontrollieren 
und  zu  zügeln  sind  und  leicht  ein  Übermass  von  Schallverstärkung  hervor- 
rufen. So  kommt  man  auf  diesen  Wegen  der  künstlichen  Resonanzerzeu- 
gung im  Saale  gar  bald  an  das  .Die  Geister,  die  ich  rief,  die  werd'  ich 
nun  nicht  los!'  Es  ist  überhaupt  ein  Irrtum,  dass  es  bei  dem  Bau  eines 
Musiksaales  immer  nur  auf  die  absolute  Stärke  des  Schalles  und  seine 
grösste  Multiplikation  ankomme;  man  könnte  sie  ja  auf  dem  Wege  der 
äussersten  Resonanzvermehrung  erreichen,  indem  man  den  Musiksaal 
lediglich  als  ein  Musikinstrument  auffasste  und  ihn  ganz  nach  Vorschrift  etwa 
einer  Bassgeige  konstruierte,  oder  seine  Wandungen,  wie  die  der  Trompete, 
aus  Metall  herstellte  und  zugleich  in  eine  Art  Trichter-,  Waschkessel-  oder 
Hutschachtelform  brächte.  Haben  sich  derartige  Systeme,  wie  z.  B.  das 
berühmte  der  Einschachtelung  des  ehemaligen  Gewandhauses  in  Leipzig, 
bei  kleinen  Raummassen  bewährt,  so  sind  deren  einfache  Übertragungen 
in  grosse  Verhältnisse  in  der  Regel  gänzlich  misslungen.  Dagegen  hat 
das  alte  Rezept:  „faites  votre  salle  aussi  baraque,  que  possiblel'  die  grösste 
Bedeutung   besonders    in    einer   Beziehung   und   aus   einem    gewichtigen 


MBHUSKILiia 


Grande  bebaltoi.  Jede  Resonftiiz  schftfft  eine  neue»  dem  resonie- 
renden  Materiale  entsprechende  Klangfarbe»  und  der  auf  ihre 
Erzeugung  hinarbeitende  Architekt  darf  sich  nicht  Terhehlen» 
dass  er  damit  dem  Tonsetser  in  einer  Weise  Torgreift^  die 
diesem  unter  Umstlnden  sehr  unlieb  sein  kann. 

Die  Inni^eit  der  V^Undung  der  Bauteile,  KSrper  und  BaumalMialien 
unter  einander  und  mit  der  Schallquelle  ist  in  grossmi  Silen  zumeist  iddil 
sdur  bedeutend,  die  Hiuflgkeit  der  Unterbrediung  in  den  Teilm  und  des 
Wedisels  der  Materialien  wirkt  aber  resonanzminderad  und  -zerstörend. 
SdiUesslich  ist  zu  besditen,  dass  die  natfiiiiche  Resonanz  in  Silen  auch 
dedialb  um  so  mdir  an  Bedeutung  voHert»  je  grösser  sie  verdra,  weB 
auch  die  Kraft  der  Obertrsgung  der  Schwlngmigen  von  Körper  zu  Körper 
dem  Krlft^esetze  unterworfen  ist,  d.  h.  also  mit  der  Veigrösserung  der 
WegesUngen  sehr  rasch  sich  vermindert 

Aus  allen  diesen  Umstindmi  efgiebt  sidi,  dass  die  Rolle,  welche  die 
Resonanz  in  Musiksilmi  von  mitderen  und  grösseren  Massen,  d.  b.  fBr 
etwa  1000  und  mehr  Zuhörer  spielt,  in  Bezug  auf  die  Klangverstlrfcung 
nur  Ton  bedingter  Bedeutung,  und  dass  es  andrerseits  gefUirlich  ist,  diese 
Bedeutung  kfinstUch  zu  stdgern. 

Zu  gsnz  anderen  Ergebnissen  fBhrt  die  Untersuchung  der  Reflex«» 
Wirkungen«  Sie  sind,  wo  wir  uns  auch  befinden,  unbedingt  immer  vor- 
handen, denn  wir  kommen  bekanntlich  nie  los  von  der  Scholle  unseres 
Weltenkörpers,  möge  sie  nun  Land,  Wasser  oder  Wolke  heissen,  und  von 
der  Begrenztheit  des  irdischen  Raumes.  Der  Raum  aber,  welchen  wir 
Saal  nennen,  verleiht  den  Schall- Reflexen  eine  besonders  grosse  Bedeutung, 
und  schliesslich  können  wir  sie  im  grossen  Musiksaale,  wie  noch  nach- 
gewiesen werden  wird,  gar  nicht  entbehren,  wenn  auch  für  seinen  Erbauer 
ganz  besondere  Veranlassung  vorliegt,  in  dieser  Beziehung  die  Zügel  nicht 
aus  der  Hand  zu  geben. 

Wir  sahen  schon,  dass  im  rechteckigen  Saal  an  den  vier  Wänden,  der 
Decke  und  dem  Fussboden  sich  sechs  Reflexe  erster  Ordnung  bilden. 
Damit  würden  wir  also  schon  zu  einem  EndefTekt  an  Schallstärke  von 
14~ÖX1b>7  gelangen,  d.  h.  mit  anderen  Worten:  jeder  Hörer  im  Saale 
hörte  den  vom  Orte  der  Produktion  zu  ihm  dringenden  Klang  wegen  der 
einfachen  Reflexe  eigentlich  schon  in  siebenfacher  Verstärkung.  Hiervon 
ist  freilich  der  Stärkeverlust  in  Abzug  zu  bringen,  welchen  die  sechs 
Reflexe  deswegen  erleiden,  weil  sie  längere  Wege  zu  durchlaufen  haben, 
als  der  direkte  Schall.  Und  dazu  kommt  noch  ein  zweiter  Verlust,  dessen 
Ursache  oben  nur  gestreift  wurde. 

Wir  sahen,  dass  der  Lichtreflex  vom  Punkte  c''  in  Abbildung  5  nur 
deswegen  nicht  zur  Wiedergabe  des  Lichtbildes  in  b''  führte,  weil  er  keine 
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spiegelnde  Eigenschaft  besass.  Diese  Eigenschaft  ist  ebenso  für  die  Schall- 
reflexe von  Wichtigkeit.  Jeder  Spiegel  für  das  Auge  ist  auch  ein  solcher 
für  das  Gehör,  und  zwar  hier  wie  dort  in  dem  Masse  seiner  spiegelnden 
Eigenschaft.  Die  ruhige  Wasserfläche  übermittelt  nicht  nur  das  Bild  der 
Sonne  als  Lichtreflex  in  grosser  Deutlichkeit,  sondern  auch  das  Bild 
des  Schalles  als  Schallreflex  in  so  grosser  Schärfe,  dass  wir,  wie  schon 
erwähnt,  das  im  Nachen  gesprochene  Wort  aus  weitesten  Entfernungen 
noch  hören.  Wird  die  Wasserfläche  aber  bewegt,  d.  h.  uneben,  so  verliert 
das  in  ihr  gesehene  Sonnenbild  und  ebenso  das  von  ihr  reflektierte  Wort 
an  Deutlichkeit.  Mithin  ist  es  auch  für  das  Ohr  des  in  b'  oder  b"  in 
Abbildung  5  befindlichen  Hörers  von  der  grössten  Bedeutung,  ob  die  nach 
diesen  Plätzen  reflektierenden  Punkte  c'  und  c"  glatten  oder  unebenen 
Flächen  angehören.  Wir  können  die  Wand  durch  schlichte  Täfelung  mit 
polierten  Marmorplatten  oder  durch  geglätteten  Putz  stark,  durch  Reliefs 
oder  gerauhten  Putz  schwach  reflektierend  machen;  und  mit  den  äussersten 
Mitteln  der  Behängung  mit  Spiegeln  und  Teppichen  sind  wir  imstande,  die 
grösste  Steigerung  und  grösste  Abschwächung  der  Reflexwirkung  zu  erreichen. 
Spiegelglas  und  polierte  Wände  reflektieren  noch  mit  mehr  als  90%, 
Smyma -Teppiche  und  faltige  Draperieen  aus  rauhem  Wollstoff  nur  mit 
weniger  als  20%  Nutzeffekt,  und  schon  mit  geglättetem  und  gerauhtem 
Putz  sind  Unterschiede  der  Reflexfahigkeit  von  80%  bis  40%  zu  be- 
werkstelligen. 

Hieraus  geht  andrerseits  hervor,  dass  der  Reflex,  auch  abgesehen  von 
seiner  grösseren  Wegeslänge,  nie  die  Stärke  des  direkten  Schalles  behalten 
kann,  dass  vielmehr  jede  reflektierende  Fläche  einen  Teil  der  Stärke  der 
von  ihr  empfangenen  Wellen  als  sog.  «Reflexverlust"  absorbiert,  und  somit 
der  vorhin  für  den  rechteckigen  Saal  berechnete  End-EfPekt  der  sieben- 
fachen Schallstärke  auch  noch  aus  diesem  Grunde  sich  weiter  vermindert. 
Die  wirklichen,  auf  den  Saalplätzen  vernommenen  Schallstärken  sind  daher 
sehr  verschieden  und  abhängig  nicht  nur  von  ihrer  Entfernung  vom  Klang- 
orte, den  Wänden,  der  Decke  und  dem  Fussboden,  sondern  auch  von  der 
Form  und  Beschaffenheit  dieser  Flächen.  Ja,  nicht  nur  diese,  den  Raum 
begrenzenden  Flächen,  sondern  auch  alle  seine  Zubehörungen,  z.  B.  im 
Musiksaale  etwaige  Säulen,  Galerieen,  deren  Brüstungen,  Podien,  Bänke, 
Stühle,  ja  schliesslich  sogar  die  Menschen  selbst  mit  ihrer  Kleidung  wirken 
mehr  oder  weniger  reflektierend  und  beeinflussen  daher  die  auf  den  ver- 
schiedenen Plätzen  zu  vernehmenden  Klangstärken. 

Dass  wir  andererseits  im  grossen  Saal  die  Reflexwirkungen  auch 
gar  nicht  entbehren  können,  ist  mittels  folgender  Betrachtungen  zu  er- 
weisen. Im  freien  Felde  verstehen  wir  das  gesprochene  Wort  im  Durch- 
schnitt noch   auf  30  bis  35  m  Entfernung.     Dabei   haben  wir  im  wesent- 
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lidhtti  nmr  mk  einem  Rrilei»  nioilidi  mit  4em  ven  der  Erdolmllidhe  im 
ÜKUL  Ihr  RelleK?erlii8t  bdinfk  sidi  mal  etwm  50*4;  ^^  üntetecMed  der 
Mdes  WtgMUagm  ist  gerteg.  Mitliiii  rUut  die  venumimeae  Sdudlsüfke 
emriOiwiid  xn  %  «is  dem  iStniMn^  zu  Vt  »>>  dem  reflektiertmi  Sdudle  imr^ 
eod  vir  wftrden  lieim  Niditverlmdeiieeia  ifCMd  weldier  ReÜeze  das 
Wen  SV  enf  ao  Irie  24  m  EateDraang  sodi  Tentdiea.  Wem  wir  tae 
VertnuMude  der  Reflexe  fliieflunipt  eatl>direii  m&ttea,  se  wfirde  is  ikm 
ditimMiirh  sdieii  bei  Eotfermmtn  yen  24  m  zwiediea  Redner  und  Imbtnr 
dee  Eietwen  Wort  dem  Letzteren  nnverstindlidli  sein«  De  vir  nnn  deii 
Redner  nidit  nur  liOren,  eondem  dentlicli  yerstelien  nnd  zn  dtem 
ZveclM  ilim  zeglddi  enidi  ins  Angesiclit  sehen  vollen»  se  dftrfte  ein  Vor* 
trjpiesl  also  hSchstens  die  Fliehe  eines  Hslbkrrises  von  etvm  20  m 
Halbmesser  Ulden.  Ein  scridier  Sesl  (Abbild.  0)  bedeckt  eine  FUche  von 
(20.20.3»14)  Vt  -» 028 qm»  snf  vddier,  sbgesdien  Yen  etvsifen  Gslerieen» 
nnr  etvm  800  SitqMtze  snznordnmi  sind. 

Ffir  den  Mnsiksssl  vire  die  Sedhe  nodi 
Yidi  sdilimmer,  veü  schon  das  ein&idie  p  einer 
Gesangmtimme  Unter  der  Ihirchschnittsslirl» 
der  %>radie  des  Redners  znrfickUdbt  nnd  also 
sdion  im  Saale  Yon  500  bis  000  SitzpUtzra  kaum 
fiberall  yem^mbar  sein  vfirde.  Den  Genuas  an 
grössten  Musikaufruhrongen  vollen  vir  aber 
Abbildttna  6.  nicht  nur  600,  sondern  möglichst  6000  Personen 

zugleich  zu  teil  werden  lassen,  die  einen  Musik- 
saal von  mindestens  4000  qm  Fläche  und  also  bei  Halbkreisform  einen  Halb«* 
messer  von  etwa  50  m  benötigen  würden.  Um  in  solchem  Räume  aber 
den  Klang  auch  im  pp  noch  für  die  äussersten  Plätze  überhaupt  ver- 
nehmbar zu  machen,  bedarf  dieser  schon  etwa  6-facher  Stärkevermehrung» 
und  die  Möglichkeit  solcher  Vermehruog  bieten  uns  eben  die  Reflexe. 
Das  Mittel  ihrer  Benutzung  ist  zugleich  nicht  nur  wirksamer,  sondern  auch 
veniger  gefährlich,  als  das  der  künstlichen  Resonanzerzeugung,  weil  es 
sich  veniger  der  Beherrschung  entzieht.  Reflexwirkungen  lassen  sich 
nicht  nur  im  allgemeinen  quantitativ  steigern  und  vermindern,  sondern 
auch  für  bestimmte  Orte  schaffen,  verstärken,  mildem  und  beseitigen,  und 
zwar,    ohne    dass  dabei   die    Klangfarbe    verändert   wird. 

Was  schliesslich  die  Interferenzwirkungen  betrifft,  so  ist 
nicht  zu  bezweifeln,  dass  sie  im  Musiksaale  bei  der  ungeheueren  Anzahl 
der  ihn  durchschwirrenden,  direkt  oder  durch  Resonanzen  und  Reflexe 
veranlassten  Klangwellen  häufig  auftreten.  Indessen  werden  sie  seltener  gerade 
die  völlige  Aufbebung  zweier,  einem  und  demselben  Zuhörer  zugehenden  Klang- 
wellen zur  Folge  haben.  Die  Interferenz  erfördert,  um  in  dieser  Vollständigkeit 
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wirksam  zu  werden,  völlige  Gleichheit  der  Wellen  in  Länge  und  Amplitfide 
und  absolutes  zeitliches  Zusammentreffen  ihrer  entgegengesetzten  Phasen. 
Nun  haben  z.  B.  die  von  einem  und  demselben  Tonklange  herrührenden 
direkten  und  reflektierten  Wellen  zwar  gleiche  Längen,  und  es  können  auch  ihre 
Wegedifferenzen  gerade  so  bemessen  sein,  dass  beim  Ohre  des  Hörers  die 
positive  Phase  der  einen  Welle  mit  der  negativen  einer  anderen  zusammen- 
trifft; nie  aber  werden  sie  zugleich  auch  in  der  Amplitude  vollkommen 
übereinstimmen,  denn  die  reflektierte  Welle  hatte  auf  ihrem  Wege  vom 
Klangorte  am  Reflexorte  immer  einen  Refiexverlust  zu  erleiden.  Ausser- 
dem kommt  auch  der  Umstand  in  Betracht,  dass  wir  zwei  Ohren  haben, 
für  welche  der  Refiexort  nie  in  einem  und  demselben  mathematischen 
Punkte  liegt,  so  dass  nicht  beide  zu  absolut  gleicher  Zeit  von  den  Reflexen 
getroffen  werden.  Auch  die  geringste  Kopf-  und  Körperbewegung  des 
Hörers  verhindert  diesen  äussersten  Effekt  des  Interferenz.  So  wird  sie 
im  Musiksaale  nie  den  Schall  für  einen  Hörer  vollkommen  zerstören 
können,  wohl  aber  seine  Stärke  vermindern.  Das  Mass  dieser  Ver- 
minderung ist   unkontrollierbar. 

Suchen  wir  nun  aus  diesen  Erörterungen  einen  für  die  Praxis  brauchbaren 
Schlusseffekt  zuziehen,  so  dürfte  derselbe  sich  für  den  grossen  Musiksaal 
in  Bausch  und  Bogen  etwa  zu  folgender  Annahme  verdichten:  Durch  die  Re- 
flexe erster  Ordnung  wird  die  Schallstärke  immer,  und  zwar  auf 
ein  vielfaches  erhöht,  während  ihre  Vermehrung  durch  Reflexe 
höherer  Ordnungen  und  durch  Resonanzen  im  allgemeinen  der 
Verminderung  durch  Interferenzen  gleichgesetzt  werden  kann.  — 
Jedenfalls  bleiben  die  primären  Reflexe  das  bei  weitem  ausschlaggebende 
Moment,  und  da  obendrein  die  anderen  Momente  die  wenigst  kontrollierbaren, 
d.  h.  diejenigen  sind,  deren  Verhältnisse  und  Wirkungen  im  einzelnen  zu 
regulieren  am  wenigsten  überhaupt  in  unserer  Macht  liegt,  so  erhellt,  dass 
der  Saalerbauer  vor  allem  anderen  sich  der  Regulierung  der  einfachen 
Reflexe  zu  widmen  hat.  Sie  sind  unter  allen  Umständen  immer  vorhanden» 
und  zwar  in  so  hohem  Masse,  dass  gegen  ihre  Folgenschwere  die  der 
anderen  Momente  in  den  Hintergrund  tritt.  Das  vereinfacht  die  Sache, 
nötigt  aber  den  Verfasser  dieser  Erörterungen  dazu,  sie  noch  um  ein 
wichtiges,  die  Reflexe  besonders  betreffendes  Kapitel  zu  erweitem. 

3.    Die    Wege-    und   Zeitdifferenzen    der    direkten    und    der    in* 

direkten  Klänge  im  Musiksaale. 

Jeder  vom  Ohre  aufgefangene  Reflex  wirkt  immer  schallvermehrend^ 
durchläuft  aber  in  seinen  zwei  oder  mehr  Teilen  immer  einen  längeren 
Weg,  als  die  von  derselben  Klangquelle  dem  Höhrer  direkt  zugehende  Welle. 
Zu  diesem   längeren  Wege  bedarf  er  aber  auch   der  längeren  Zeit- 
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dauer;  er  kommt  also  immer  etwas  später  beim  Ohre  des  Hörers  an  und 
veranlasst  dadurch  einen  Nachhall  des  direkt  vernommenen  Klanges. 
Ein  gewisses  Mass  solchen  Nachhalles  wird  nun  vom  Ohr  gern  aufgenommen, 
weil  er  den  Klang  eindringlicher  macht  und  dadurch  noch  verdeutlicht. 
Wird  die  Zeitdifferenz  aber  grösser,  so  kann  eine  Pause  und  diejenige 
Wiederholung  des  Klanges  [entstehen,  welche  wir  Echo  nennen.  Diese 
Echowirkungen  sind  nirgend  lästiger  und  gefährlicher,  als  im  Vortrags- 
und Musiksaale,  denn  weder  der  Redner,  noch  der  Tonsetzer  haben  die 
Wiederholung  des  Einzelklanges,  d.  h.  die  zwei-  und  mehrmalige  Wieder- 
gabe des  Wortes,  bezw.  des  Tones  oder  Akkordes  beabsichtigt. 

Diese  böse  Folge  wird  dann  noch  wesentlich  gesteigert,  wenn  die 
Reflexwelle  einen  so  grossen  Umweg  machte  und  dafür  ein  so  grosses 
Mehr  an  Zeitdauer  beanspruchte,  dass  sie  erst  gleichzeitig  mit  der  direkten 
Welle  eines  dem  ersten  folgenden  Klanges  beim  Ohre  anlangt.  Die 
Worte,  Silben  und  Laute  des  Redners  vermischen  sich  dabei  im  Ohre  bis 
zur  völligen  Unverständlichkeit,  und  fast  noch  schlimmer  wird  es  mit  den 
Klängen  der  Musik.  Wenn  der  Tonsetzer  z.  B.  einem  Tone  a  oder  einem 
a-dur-Akkorde  den  Ton  b  oder  einen  b-moll-Akkord  folgen  Hess,  so  hat 
er  gewiss  nicht  beabsichtigt,  dass  mit  dem  zweiten  gleichzeitig  eine  Repro- 
duktion des  ersten  beim  Hörer  anlangt.  Die  schönsten  Harmonieen  in 
einer  Kompositon  können  so  im  Saale  mit  schlechten  Refiexverhältnissen 
zu  den  ärgsten  Disharmonieen  werden. 

Mit  solchen  Gefahren  bedrohen  uns  z.  B.  immer  die  spiegelglatt 
geputzten  Wände,  die  man  merkwürdigerweise  auch  im  Musiksaal  noch 
immer  für  schön  hält  und  deshalb  bevorzugt,  anstatt  von  ihnen  den  aller- 
vorsichtigsten  Gebrauch  zu  machen.  Stellen  wir  uns  als  böses  Beispiel 
solcher  Art  einen  rechteckigen  Musiksaal  vor,  dessen  vier  Wände  mit 
poliertem  Stuckmarmor,  dessen  Decke  mit  Glasplatten  als  Schutz  für 
Deckenmalereien,  und  dessen  Fussboden  mit  glänzenden  Fliesen,  Parkett 
oder  Terrazzo  belegt  sind,  so  vernehmen  wir  auf  jedem  Platze  zunächst 
auf  geradem  Wege  vom  Klangorte  den  direkten  Schall,  dann  etwas  später 
den  Reflex  vom  blanken  Fussboden,  dann,  und  zwar  immer  etwas  später, 
in  der  Reihenfolge  ihrer  Wegeslängen,  die  5  Reflexe  von  Wänden  und 
Decke.  Schliesslich  kommen  auch  noch  allerlei  Reflexe  höherer  Ordnungen 
und  vielleicht  gar  noch  Konzerte  der  resonierenden  Glastafeln  von  der 
Decke  bei  uns  an.  Sämtliche  Reflexe  hatten  geringste  Reflexverluste  und 
waren  sogen.  .Prallreflexe*  von  stärkster  zeitlicher  Konzentration,  weil 
an  den  reflektierenden  Flächen  für  keinerlei  Zerstreuung  gesorgt  ist.  Ein 
solcher  Saal  würde  jedem  Platze  ausser  dem  direkten  Schall  eine  Anzahl 
schärfster  Echos  übermitteln,  die  ganzen  und  halben  Noten  zu  Wieder- 
holungen in  Vierteln,  Achteln,  Sechzehnteln  u.  s.  f.  bringen  und,  was  das 
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schlimmste  ist,  wohlbeabsichtigte  Konsooanzen  in  Dissonanzen  ärgster  Art 
verwandeln.  Mit  einem  Worte,  ein  solcher  Saal  würde  absolut 
unakustisch  sein.^) 

Es  entsteht  nun  die  Frage:  Welche  Reflexe  kommen  dann  noch 
rechtzeitig  am  Ohre  an,  um  ihm  nur  brauchbaren,  ja  erwünschten  Nach- 
hall zu  liefern,  und  nicht  etwa  zu  störendem  Wiederhall  zu  werden?  Die 
Zeitfrage  setzt  sich  für  den  Architekten  in  die  Raumfrage  um:  Welches 
Mehr  an  Wegeslänge  vom  Klangorte  bis  zum  Zuhörerplatze  darf  den 
Reflexwellen  gegenüber  den  direkten  eingeräumt  werden? 

Die  Antwort  kann  in  Bezug  auf  den  musikalischen  Klang  schwer 
ohne  weiteres  gegeben,  vielleicht  aber  auf  dem  Umwege  der  Untersuchung 
darüber  gefunden  werden,  welche  Zeitdifferenz  zwischen  dem  direkt  und 
indirekt  zu  vernehmenden  Silbenklange  des  von  einem  Redner  im  Vortrags- 
saale zu  sprechenden  Wortes  liegen  darf,  damit  die  Reflexion  nur  zu 
grösserer  Eindringlichkeit  des  mit  der  einzelnen  Silbe  dem  Hörer  zu  über- 
mittelnden Eindruckes  dient,  nicht  aber  erst  nach  einer  Pause  auf  dem 
Platze  anlangt  und  hier  mit  dem  direkten  Klange  der  nächsten  Silbe 
zusammenfliesst.  Sturmhöfel  stellte  in  dieser  Beziehung  folgende  Be- 
rechnung an.  Ein  Redner  spricht,  wenn  er  nicht  durch  zu  rasches  Sprechen 
die  Verständlichkeit  von  vornherein  beeinträchtigen  will,  höchstens  fünf  Silben 
in  einer  Sekunde,  also  in  7^  Sekunde  eine  Silbe.  Etwa  drei  Viertel  dieser 
Zeit,  also  %o  Sekunden,  braucht  er  für  das  Aussprechen  der  Silbe  selbst 
und  das  letzte  Viertel  =  ^20  Sekunde,  um  sein  Sprachorgan  für  das  Aus- 
sprechen der  nächsten  Silbe  einzurichten.  Diese  Pause  von  ^20  Sekunde 
wird  für  den  Hörer  frei,  kann  also  von  ihm  mit  der  Aufnahme  des  die 
erste  Silbe  verdeutlichenden  Nachhalles  ausgefüllt  werden.  Nun  durch- 
läuft, wie  wir  wissen,  jeder  Schall  überhaupt  bei  durchschnittlicher  Saal- 
temperatur von  -f-  20  ^  C.  in  einer  Sekunde   einen  Weg  von  343  m   und 

343 
in  ^20  Sekunde  — -  =  rd.  17  m.     Diejenigen  Reflexe  also,  deren  Weges- 


*)  Besonders  pflegen  die  glatten  Wände  auch  ein  weiteres  Obel  hervorzurufen, 
das  zu  beobachten  Verfasser  erst  jüngst  in  einem  Falle  neue  Gelegenheit  hatte,  in 
welchem  man  in  einem  nicht  grossen  Saal  von  21  m  x  9  m  bei  seiner  Erneuerung 
die  drückende  Enge  dadurch  wegzutäuschen  gesucht  hatte,  dass  man  seine  Lang- 
wände mit  spiegelblankem  Stukmarmor  in  hellsten  Tönen  und  zum  Teil  mit  Bronze 
belegte.  Wenn  ein  solcher  Saal  mit  Besuchern  gefüllt  ist,  so  mildem  ja  freilich 
deren  Körper  und  Kleider  in  etwas  das  unerträgliche  Obermass  der  Reflexe,  welche 
die  glatten  Wände  von  den  Musikklängen  oder  der  Rede  zurückwerfen;  dagegen  re- 
flektieren sie  nun  auch  jedes  im  Publikum  entstehende  kleinste  Geräusch,  wie  Körper- 
bewegungen, Husten,  Kleiderrauschen,  Papierknittem  u.  s.  w.  in  so  hohem  Masse, 
dass  damit  der  Gesang  und  die  Rede  noch  übertrumpft  werden,  und  das  Hören  im 
Saale  mehr  eine  Arbeit,  als  einen  Genuss  darstellt. 
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länge  um  nicht  mehr  als  17  m  die  Wegeslähge  des  direkten  Schalles,  d.  h. 
die  direkte  Entfernung  zwischen  Schallquelle  und  Zuhörerplatz  tlbertrifft^ 
kommen  gerade  noch  in  der  bezeichneten  Pause  beim  Hörer  an  und 
werden  somit  von  ihm  als  mehr  oder  minder  günstiger  Nachhall  aufgenommen. 
Spätere  Reflexe,  d.  h.  solche  von  grösseren  Wegeslängen,  fallen  aber  schon 
als  Wiederhall  mit  dem  direkten  Schalle  der  nächsten  Silbe  zusammen  und 
werden  daher  deren  Verständlichkeit  stören. 

Bei  Musikproduktionen  liegt  die  Sache  etwas  anders,  aber  nicht 
günstiger.  Wenn  wir  bei  ihrer  Vernehmung  die  aus  Reflexen  her- 
rührenden Obelstände  auch  nicht  immer  in  gleicher  Schärfe  störend 
empfinden,  wie  bei  rednerischen  Vorträgen,  so  bleibt  andrerseits  in  Bezug 
auf  die  Schnelligkeit  der  sich  folgenden  Klänge  die  Rede  unter  Umständen 
hinter  dem  Gesänge  und  hinter  den  Instrumenten  nicht  unwesentlich 
zurück.  Auch  der  Sänger  hat  die  Töne  in  der  Regel  ja  auf  Silben,  aber 
häufig  auch  in  Koloraturen  zu  singen,  und  der  Instrumentalist  hält  sich 
überhaupt  nicht  bei  der  Bildung  und  Zusammensetzung  von  Konsonanten 
und  Vokalen  zu  Silben  auf.  Beide  Künstler  müssen  je  nach  dem  vom  Tonsetzer 
vorgeschriebenen  Zeitmasse  unter  Umständen  in  einer  Sekunde  erheblich 
mehr  Töne  sich  folgen  lassen,  als  der  Redner  in  ihr  Silben  spricht.  Auf 
der  anderen  Seite  bedarf  auch  der  Hörer  weniger  Zeit  zur  Aufnahme 
und  Verarbeitung  des  Eindruckes  einzelner  Töne,  als  er  zum  vollen  Ver- 
stehen der  gesprochenen  Silbe  benötigt.  Immerhin  ist  in  beiden  Be- 
ziehungen die  Geschwindigkeit  aber  auch  an  eine  gewisse  Grenze  ge- 
bunden, und  diese  Grenze  dürfte  etwa  bei  15  Tönen  in  der  Sekunde 
anzunehmen  sein,  einer  Zahl,  welche  auch  etwa  der  Durchschnittszahl  der 
Laute  (Vokale  und  Konsonanten)  entspricht,  welche  vom  Redner  mit  den 
fünf  Silben  in  einer  Sekunde  verständlich  zu  machen  sind.  Mithin  käme 
auf  einen  Ton  nur  ^|^^  Sekunde. •) 


*)  Dieses  Mass  von  15  Tönen  für  die  Sekunde  ist  nicht  etwa  als  Grenze  der 
in  der  Tonbervorbringung  möglichen  und  in  gewissen  Fällen  gewollten  Schnelligkeit 
anzusehen.  Wenn  z.  B.  Franz  Liszt  dem  Klavierspieler  die  unglaublichsten  Finger- 
geläufigkeiten in  rasendem  Tempo  zumutet,  ja  die  Vorschrift  des  „glissando*'  nicht 
verschmäht,  so  sind  danach  in  der  Sekunde  den  Saiten  erheblich  mehr,  als  15  Hammer- 
schläge beizubringen  und  15  Tonklänge  zu  entlocken.  Indessen  ist  dabei  auch  wohl 
weniger  auf  die  schärfst  getrennte  Vernebmbarkeit  jedes  einzelnen  Tones,  als  auf  die 
Hervorbringung  des  Eindruckes  von  einer  raschen  Tonfolge  gerechnet,  deren  Stufen- 
leiter dem  Obre,  namentlich  dem  musikalisch  geübten,  bekannt  ist  und  daher  als 
solche  auch  dann  noch  von  ihm  aufgenommen  und  vom  Gehirn  empfunden  wird^ 
wenn  selbst  die  Einzelklänge  in  einander  fliessen.  Ja,  die  diese  Fälle  häufig  be- 
gleitende Vorschrift  des  Dämpferbebens  beweist,  dass  solches  Ineinanderfliessen  sogar 
beabsichtigt  ist.  Welche  Folgen  andererseits  das  unbeabsichtigte  Ineinanderfiiessen 
bewirken  kann,  ist  aus  den  Fürcbteriicbkeiten  des  ununterbrochenen,  auch  die  wechseln- 
den Harmonieen  überdauernden  Pedalgebrauches  im  Klavierspiel  zu  erkennen. 
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Gegenüber  dem  Vorgange  bei  der  Rede  werden  wir  diese  Zeit  zur 
Hälfte  auf  die  Dauer  der  Hervorbringung  jedes  Tones  und  zur  anderen 
Hälfte  auf  die  Pause  verteilen  können,  welche  auch  Sänger  und  Instrumen- 
talisten  verwenden  und  im  allgemeinen  benötigen,  um  den  nächsten  Ton 
vorzubereiten.  Analog  der  obigen  Berechnung  würden  also  hier,  die 
Richtigkeit  der  grundlegenden  Annahmen  vorausgesetzt,  die  Pausendauer  zu 

iL   1 


:X-=  Vso  Sekunde,    und  die  zulässige  Wegedifferenz  zwischen  direkter 


343 
und  indirekter  (reflektierter)  Tonwelle  im  Musiksaale  auf -^^  ==»  rund  12  m 

sich  berechnen. 

Man  wird  dies  Ergebnis  einer  theoretischen  Betrachtung  und  Be- 
rechnung für  die  Praxis  freilich  dahin  auslegen  können,  dass  Reflexe  von 
12  m  und  grösserer  Wegedifferenz  nicht  absolut  verwerflich,  aber  zu  zer- 
streuen sind,  und  dass  nur  solche  von  mehr  als  18  m  Wegedifferenz, 
welche  schon  bei  zehn  und  weniger  Tonfolgen  in  der  Sekunde  das  Zu- 
sammenfliessen  veranlassen,  möglichst  ganz  auszuschliessen  sind.  Diese 
Überschreitung  des  aus  der  Theorie  sich  ergebenden  Höchstmasses  wird 
um  so  eher  zulässig  sein,  als  der  Obelstand  des  Zusammenfliessens  ja 
weniger  schon  beim  Wechsel  der  Töne,  als  bei  dem  der  Harmonieen  ins 
Gewicht  fällt,  die  wechselnden  Akkorde  aber  wohl  nur  äusserst  selten  in 
kürzeren  Zeiträumen,  als  in  ^/^^  Sekunde,  sich  folgen  werden. 

Eine  recht  grosse  Schwierigkeit  entsteht  nun  nur  daraus,  dass  die 
fraglichen  Wegedifferenzen  für  jeden  einzelnen  Platz  des  Saales  verschiedene 
sind,  d.  h.  dass  [dieselben  Flächen  dem  einen  Platze  brauchbare,  ja  er- 
wünschte, dem  anderen  unbrauchbare,  ja  schädliche  Reflexe  liefern.  Daher 
ist  auch  in  der  Wahl  der  Mittel  zur  Beseitigung  von  Reflexwirkungen 
Vorsicht  geboten.  Wollte  man  z.  B.  ohne  weiteres  immer  gleich  zur 
ultima  ratio  der  Verhängung  aller  Wand-  und  Deckenflächen  des  Musik- 
saales mit  Draperieen  schreiten,  um  störende  Reflexe  zu  beseitigen,  so 
würde  das  im  schlimmsten  Sinne  des  Wortes  „der  Weisheit  Ende'  sein. 
Ebenso,  wie  es  im  Saale  Flächen  giebt,  die  nur  ungünstig  reflektieren,  so 
giebt  es  solche,  die  allen  Plätzen  nur  brauchbare  Reflexe  liefern.  Andere 
Flächen  äussern  diese  Wirkungen  nur  auf  eine  grössere  oder  geringere 
Anzahl  von  Plätzen,  und  v;ele  Plätze  können  der  Reflexe  überhaupt  nicht 
entbehren.  Hier  heisst  es  für  den  Architekten:  In  allen  Teilen  der  Auf- 
gabe, sowohl  bei  der  Abmessung  und  Formung  des  Saales  überhaupt,  als 
bei  der  Wahl  der  Konstruktionen  und  Materialien  die  Reflexe  sich  ver- 
gegenwärtigen, und  in  der  Förderung  bezw.  Abschwächung  und  Unschädlich- 
machung ihrer  Wirkungen  vorsichtig  abwägen. 

Dass   nun   diese  Wege-  und  Zeitdifferenzen  nicht  nur  bei  der  Re- 
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Itexion,  sondern  such  bei  der  Resonsnz  eine  Rolle  spielen,  ist  klar.  Mögen 
die  resooierendcQ  Bauteile  nur  infolge  ihrer  körperlichen  Verbindung  mit 
dem  klanggebenden  Körper,  oder  nur  durch  Kl«ngwellen  der  LuFt  zum 
Mitschwingen  gebracht  sein,  immer  erzeugen  sie  neue  Wellen  im  Räume, 
die  beim  Horer  später  anlanges,  als  die  ihm  auf  direktem  Wege  zu- 
gegangenen Klangwelleu.  Im  ersten  Falle  werden  diese  ZeiidiSierenzeD 
wegen  der  grösseren  Verbreitungsgeschwindigkeit  des  Schalles  z.  B.  in 
Holz,  Eisen  u.  s.  w.  nicht  immer  ebenso  gross  sein,  wie  bei  deo  Reflexen; 
im  ganzen  ergiebt  sich  aber  auch  in  dieser  Beziehung,  dass  die  Resonanzen 
ao  UnkORtroUierbarkeit  die  Reflexe  bei  weitem  übertrefTen,  und  dass  nun 
daher  lieber  Abstand  davon  nehmen  soll,  in  grossen  Sllen  grosse  Reso- 
oanzen  erzeugen  zu  wollen. 

Das  Facit  aller  dieser  Untersuchungen  läuft  eben  immer  wieder  auf 
folgendes  Rezept  für  den  Architekten  eines  grossen  Masiksaaies   hinaus: 

Prüfe  und  reguliere  auf  das  sorgsamste  die  Reflexe,  min- 
destens die  primären;  bescbrlnke  die  Resonanzen  aber  möglichst 
Inf  diejenigen  der  lostrumenie  und  Sängerkeblen,  und  vertraue 
endlich  in  Bezug  auf  die  Interferenzen  —  einem  gütigen 
GeschickI 


k 


Ein  Scblussutikd  folgt  spller 


1  die  Masik  ils  Ausdrucksmittel  der  GefGhle  dt  einsetzt,  vo 
I  die  Sprache  nicht  ausreicht,  so  ist  die  Musik  der  Indianer  ein 
lebendes  Beispiel  von  dieser  Geburt  der  Tonkunst  aus  dem 
I  Herzen  des  primitiven  Menschen.  Denn  sie  gehSrt  der  Ent- 
wicklungsperiode des  Menschengeschlechts  an,  da  sich  dessen  Sogen  in 
Sang  auflösen  und  jeder  religiöse  Ritus  seinen  dramatischen  Höhepunkt 
im  Lied  erreicht.  Jeder  Stamm  der  nordamerikanischen  Rothäute  und 
jeder  Geheimbund  innerhalb  jedes  Stammes  hat  solche  Sagen  und  Ge- 
sänge, die  sich  seit  undenklichen  Zeiten  durch  mündliche  Überllererung 
von  Generation  zu  Generation  vererbt  haben.  Wenn  ein  Stammes- 
angehöriger ein  gewisses  Alter  erreicht,  wird  er  von  dem  Priester  oder 
FQhrer  unter  feierlichen  Ceremonieen  in  diese  Oberlieferungen  eingevelbt. 
Das  Alter  dieser  heiligen  Traditionen  lässt  sich  annähernd  aus  der  Sprache 
ermessen,  in  der  sie  vorgetragen  werden;  sie  ist  zumeist  nur  noch  als 
obsoletes  Element  der  lebenden  Sprache  des  Stammes  vorhanden  nnd 
ausser  den  Priestern  kaum  jemandem  verständlich.  Dies  gilt  besonders  von 
den  ritaellen  Liedern  und  den  mit  ihnen  verbundenen  Tänzen  und  Ge- 
bräuchen, die  zu  einer  Geheimwissenschaft  gehören,  welche  zu  ergründen 
dem  Laien  nicht  zusteht. 

Dieser  Sagen-  und  Liederschatz  wird  von  den  Priestern  einem  HeiÜg- 
tume  gleich  vor  Fremden  und  Uneingeweihten  gehQtet,  aber  auch  vor  Ver^ 
pfuschung  durch  die  Unßlbigkeit  der  eigenen  Slammesgenossen.  Denn  sie 
sind  verpflichtet,  den  belligen  Liedern  durch  verständigen  Vortrag  gerecht 
zu  werden,  da  sonst  die  Bitte  oder  die  Botschaft,  die  sie  den  Göttern 
übermitteln  sollen,  ihre  Wirkung  verftoblt.  Auch  in  jedem  nicht-rell^Ösen 
Geheimbund  werden  die  Mitglieder,  die  sich  durch  gute  Stimmen  und 
zuverlässiges  Gedächtnis  auszeichnen,  angehalten,  den  Gesang  zu  leiten» 
und  sofern  dies  nicht  tadellos  geschiebt,  fQr  jeden  Fehler  bestraft.  Denn 
der  Indianer  hat  ein  überaus  feines  Ohr  für  die  geringste  Abweichung  von 
der  Melodie,  für  jede  dem  ursprünglichen  Charakter  widersprechende  Zu- 
tbat,  ja  sogar  für  Unterschiede  der  Auffassung,  und  mit  über  die  Versuche 
Uneingeweihter,  seine  heiligen  Lieder  zu  singen,  sowie  über  die  fälschlich 
als    Indianermusik    geltenden   Lieder    solcher   Stämme,    die    dnrcb   Ver- 
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'aii8#itpg  mit  ttiid  Bednflussiiiig  dnrcli  Um  GrMziiachbftni,  z.  B.  &i  des 
üftrdllcbäBL^  Staaten  die  fcanadlachen  Fraazosen^  ztt  entarten  bogonnea,  im 
irernlclitonde-Uft  »Das  Ulngt  nicht  natfirlldi.* 
I  In  der  thaii^ise  es  dem  Fremden  kaum  mügUeiiy  die  meisten  dieser 
•lyedef^  mit  dem  ^Sdiwnng  nnd  dem  Fatliee  irenntrigen,  den  die  Indianer 
liineinznlegen  verstehen.  Der  Text  mandier  dieser  Welsen  besteht  ans 
Natnrlanten,  die  als  Ausdruck  der  Freude»  des  Sdimerzes  oder  des  2tems 
den  weitest  auseinanderlieg^dm  Stimmen  verstindllch  sind.  Anschauend 
einnies  und  ohne  Zusammenhang  bezeichnen  sie  In  Wlrlülchkeit  toi  Holte* 
imnict  einer  intensiven  Empfindung,  dessen  dramatische  Bedeutniiiii  der 
Bngeborene  durch  entsprechende  Minük  veranschaulicht.  Obertumpt  ist 
die  Gebirdensprache  der  Indianer  eine  so  hoch  entwickelte,  dass  isle  n^t 
nur  Gemeingut  der  verschiedensten  Stimme  ist,  sondern  als  Verkdirs- 
Inittd  zwischen  Weissen  und  Indianern  dient.  Der  Indianer  trigt  seine 
einfadisten  Wdsen  mit  einem  Aufwand  an  Pathos  und  Mimik  vor,  der 
zu  seinem  sprichwörtlich  gewordenen  hSlzemen  Stolcismus  in  seltsamem 
WidM^ruch  steht  Aber  ein  solcher  Vortrag  der  an  sich  anspruchslosen 
Lieder,  von  mehreren  hundert  Stimmen  unisono  im  Freien  gesungen, 
macht  einen  geradezu  fiberwiitlgenden  Eindruck;  und  ein  durch  Schliessen 
^r  Zihne  hervorgebrachtes  Knurren  und  Summen,  dessen  sich  mandie 
Stimme  in  ihren  Kri^sliedem  bedienen,  ist  von  unbesdirelbllch  grausiger 
Wirkung. 

Der  Massstab  unseres  Gesanges  darf  an  den  Gesang  derjenigen 
Indianer,  die  noch  nicht  durch  Gemeinschaft  und  Nachbarschaft  der 
Weissen  gelernt  haben,  ihrer  primitiven  Musik  einen  kulturellen  Schliif 
zu  geben,  nicht  gelegt  werden.  Der  Versuch,  die  Indianermusik  in  das 
diatonische  System  zu  zwängen,  die  Tonart  der  Lieder  zu  bestimmen  oder 
sie  gar  zu  harmonisieren,  ist  eine  interessante  Aufgabe  für  den  Theoretiker, 
aber  das  direkte  Ergebnis  wird  stets  ein  sehr  fragmentarisches  bleiben. 
Denn  die  echte  Indianermusik  schwindet  mit  der  zunehmenden  Kultur,  und 
der  Vollblutindianer  ist  zu  unmitteilsam  und  misstrauisch,  um  den  heiligen 
Liederschatz  seines  Volkes  ohne  weiteres  preiszugeben.  Hat  er  es  dennoch 
gethan,  so  verursacht  es  ihm  peinliches  Unbehagen,  wenn  der  fremde  Vor- 
tragende der  Eigenart  seiner  Musik  nicht  gerecht  wird.  Da  er  nur  eine 
rhythmische  Begleitung  durch  Trommel  und  Tamtam  kennt,  berührt  ihn 
jede  harmonische  Begleitung,  die  man  den  Weisen  unterlegt,  als  Verzerrung 
des  ursprünglichen  Charakters.  Die  Oktave  ersetzt  ihm  jede  Harmonie. 
Spielt  man  ihm  die  ihm  vertrautesten  Lieder  auf  dem  Klavier  vor,  so  vermag 
er  sie  manchmal  kaum  zu  erkennen,  weil  die  mechanischen  Geräusche  des 
Instrumentes  ihn  ablenken.  Singt  man  sie  ihm  ohne  Begleitung  vor,  dann 
vermisst  er  den   Reiz   des  mehrhundertstimmigen   Unisono.    Schliesslich 
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empfindet  er  den  Mangel  gewisser  ihm  erbeigentümlicher  Gesangsmanieren, 
die  bei  einem  weissen  Sänger  als  Unarten  gerügt  werden.  Dazu  gehört  die 
Gewohnheit,  einen  Ton  zum  anderen  herüberzuziehen,  wodurch  Vorschläge 
und  Schleifer  entstehen,  und  bei  halbtoniger  Fortschreitung  durchgehende 
Vierteltöne.  Ist  sich  der  Indianer,  der  die  Schulen  der  Weissen  besucht 
und  sich  musikalische  Elementarkenntnisse  erworben,  aber  nichts  desto- 
weniger  an  der  Reinheit  seiner  Musik  festhält,  dieser  Eigentümlichkeit  be- 
wusst  geworden,  so  nennt  er  sie  »slurring^  und  sagt  wohl  dem  Weissen, 
der  sich  mit  seinen  Liedern  beschäftigt,  zwischen  diesen  und  jenen  neben- 
einanderliegenden Tönen  müsse  es  noch  einen  anderen  geben,  zu  dem  man 
hinübergleiten  könne.  Eine  weitere  Eigentümlichkeit  ist  ein  an  die  alte 
sBebung"*  erinnerndes  Tremolieren.  Eigentümlich  ist  die  Behauptung 
mehrerer  amerikanischer  Forscher,  die  jahrelang  unter  den  Indianern 
gelebt  und  Gelegenheit  hatten,  ihre  Musik  an  der  Quelle  zu  studieren. 
Sie  sagen,  dass  der  Indianer  es  nicht  vertragen  könne,  wenn  man  ihm 
seine  Gesangsunarten   nachmacht;   er  behauptet  dann,   man  sänge  falsch! 

Zu  den  neueren  Forschem,  die  als  Autoritäten  auf  dem  Gebiet 
gelten  könnten,  gehören  Miss  Alice  C.  Fletcher,  Mitglied  der  ethnolo- 
gischen Abteilung  der  Harvard-Universität,  und  der  verstorbene  Musiker 
John  Comfort  Fillmore  von  Milwaukee.  Die  Resultate  ihrer  Studien  sind 
in  den  ethnologischen  Fachzeitschriften  Amerikas  und  in  den  Publikationen 
solcher  Anstalten,  wie  das  Smithsonian  Institute  in  Washington  nieder- 
gelegt. Miss  Fletcher  hat  einen  grossen  Teil  ihres  Lebens  Studien  halber 
unter  den  Omahas  und  anderen  Indianerstämmen  des  Landes  zugebracht, 
hat  die  Sprachen  verschiedener  Stämme  erlernt  und  das  Vertrauen  der 
Rothäute  erworben,  bis  sie,  von  ihnen  fast  als  ihres  gleichen  betrachtet, 
in  ihre  geheimen  Gesellschaften  aufgenommen  und  von  den  Priestern  in 
die  Mysterien  ihres  Kultus  eingeweiht  wurde.  So  lernte  sie  Sagen  und 
Gesänge  kennen,  die  vorher  nur  wenigen  Laien,  und  besonders  nicht  zu 
ihrer  Rasse  gehörenden  Fremden  bekannt  sein  mochten.  Die  Übersetzungen 
der  Texte  besorgte  ein  begabter  Omaha- Indianer,  der  die  Schulen  der 
Weissen  besucht  und  unlängst  als  Schriftsteller  debütiert  hat:  Francis  la 
Flesche.  Manche  der  Lieder  schrieb  E.  S.  Tracy  nach  dem  Grammophone 
für  sie  nieder;  die  meisten  aber  notierte  und  harmonisierte  John  Comfort 
Fillmore.  Miss  Fletchers  dem  Archiv  des  Peabody  Museum  in  Harvard 
einverleibte  Monographie  „A  Study  of  Omaha  Music"  und  die  populärer 
gehaltene  und  die  Musik  verschiedener  Stämme  in  Betracht  ziehende 
Schrift:  „Indian  Story  and  Song*"  (Boston  1901),  gründen  sich  auf  das  un- 
mittelbarste und  gründlichste  Quellenstudium  unter  Stämmen  im  Inneren 
des  Landes,  die  ihre  Sitten  und  Gebräuche,  wie  ihre  Sagen  und  Gesänge 
seit  undenklichen  Zeiten  rein  erhalten  haben.      Mitglieder  dieser  Stämme 
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Iisben  an  d«r  Echtheit  tmd  R«Ioheit  der  In  diesen  B8cheni  entheileaen 
ladfamerweiseii  wenig  «usiniaetzen.  Nur  g^goi  die  Entfenmng  d&icer 
Hirten  und  g^gen  die  iiinen  fremde  Hermenlsierang  erbeben  sie  Preteet 
Man  kann  noter  den  fiberUefSerten  Welsen  der  Indianer  folgrade  nnler^ 
«(dieiden:  1*  lUfSteriengesinge»  sogenannte  «medidne*  oder  2^nberlieder; 
2.  Scdi^Sse  Lieder,  darunter  soldie»  die  zu  yerschiedenen  Jahreszeitett 
flssungoi  werden;  3.  Historisdie,  .oder  episdie  Gesinge;  4.  Kriegtfiedw; 
&  Fesdieder;  6.  Trauerlieder;  7.  LiebesUeder.  AUein  dieser  Liederscbalz 
wird  von  jeder  Generation  vermetart,  da  viele  Individuen  ihre  eigenen 
Ueder  erfindoi,  die  zu  dng^  sie  allein  das  Redit  haben,  es  sei  denn, 
dass  sie  sich  desseltmi  durch  Verkauf  entiussem,  indem  sie  ihre  Lieder 
andere  lehren.  In  dem  Winnebagostamme  zum  Beispiel  ist  es  selbst- 
yerstlndlich,  dass  jedes  Mit^ied  wenigstens  ein  eigenes  Lied  hat.  Aus 
der  willkfiriichen  Formlosigkeit  dieser  Weisen  lisst  sich  sehen,  dass  sie 
nur  den  Zweck  haben,  eine  aufs  hSchste  gestdgerte  Empfindung  in  Tönen 
anssMmen  zu  lassen.  Eine  Gliederung  in  Phrasen  und  Perioden  ist 
sdten  ericennbar.  Die  meistm  Melodieen  sind  aufftllend  kurz,  der  Text 
ansserordentlidi  suggestiv ;  ein  Beispiel  davcn  ist  das  Liebeslied  einer 
Wihnebago-Indianerin,  das  eine  in  New-Ycrk  wchnhafte  Malerin  des 
Stammes,  der  sich  besonders  bemfiht,  die  Sitten  und  Sagen  seiner  Vor- 
fSdiren  rein  zu  erhalten,  zur  Verfisserin  hat  Miss  Angel  de  Cora 
(eigentlich  Hinook-mahiwi-kilinaka)  schärfte  mir  besonders  ein,  dass  die 
kleine  Weise  sehr  sentimental  vorgetragen  werden  müsste. 

I.  Winnebago-Liebeslied. 
Langsam  und  sefQhlvoll. 


n\i'  p  r  '^iJ  J '  jiii  ^'.1  g 


^^ 


* 


I 


Der  dieser  Melodie  untergelegte  Text  lautet  in  Obersetzung:  ,,In  ein  fernes  Land 
ziehe  ich,  kleine  Schwester,  denn  es  ruft  mich  der  Jungling.^^ 

Das  Werbungslied  der  Winnebago-Indianer,  das  ich  derselben  Quelle 
verdanke,  ist  noch  kürzer: 

IL  Winnebago-Werbelied. 
Mit  Leidenschaft. 


r|n  ^i  r  ^'U-^ij  i'  \n  ^-  r^  j  j:i ,  ,'  ii 


Ko-dhe  dai    suk  -  shno  hi-min-khla     Ko  -  dhe  dai    suk  -  shno  hi-min-khia. 


Die  Melodieen  der   Indianerlieder  sind  aus  Zweitakten,   häufig   aus 
dreitaktigen  Phrasen   aufgebaut,    der  viertaktige   Satzbau  aber  ist  selten. 
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Ein  Beispiel  der  ersteren  Art  bietet: 

III.  Winnebago-Scalplied. 
Wild  dahinstürmend. 


t-jv^ 


Hei  -  a  -  hua  -  he  hei  -  a  -  hua  -  he  hei  -  a  -  hua  -  he  hei  -  a  -  hua  -  he. 


Dreitaktig  stellt  sich  dar: 

IV.  Wtnnebago-BGffellied. 
Lebhaft 


p;  Zr  iT  ^ \Zr  ti  r  II 


Viertaktig  ist  das  mit  Vorschlägen  ausgeschmückte  Liebeslied  eines 

anderen  Stammes: 

V.  Ponea-Liebeslied. 
Allegretto 


t 


No-0  da-an      la  g'li  dan    t'eon    la  g^li      de  No-o  da-an      la  g^Ii  da-an 

t'eon  la  g'li    dan    No  yo  dan      la  g'li    dan    t'eon  la  g'li  de     ena        ne  te  di 

K     K    ,  j(j    .Kj "      —     H 


^^ 


t 


^^-^ 


'  m  'J  nr 


wu  kan    da-e        we      ka         tan  he        wa  ka      dan  e-ha        tan      we 

I 


\^^i-h 


n 


^ 


we  we    we  we      we       we     we. 

Fünftaktig  erscheint  der  Bau  des  folgenden: 

VI.  Pawnee-Lied  des  Zaunkönigs. 
Leicht  bewegt. 


^^ 


Fffl=T 


Ke-chi  ra-ku-wa-ku  whe-ke-re  re  we       chi       Ke-chi  ra-ku-wa-ku  whe-ke-re 


re    we        chi       u.  s.  w. 


d  ä  d    \---dä  ^     h  dm  d    V  d  d  J    I    Jn  J 
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\^  rrr  ^  ^^^  I  *^^  I  i^  H 


Der  TlertaktiffD  SatxbM  kommt  ia  den  30  Uedbrn,  die  Miss  Fleccker 
in  «Indfam  Storjr  snd  Song*  saRUirt^  ntir  xvefamd  vor;  sndi  in  anderen 
Semminngen,  z.  B.  in  Theodor  Bakers  Schrift  »Ober  die  Mnsik  der  nord- 
amerilcanisGhen  Wilden*  (Ldpsic  188^  kann  man  diese  Beohachtnng 
roy^rsen» 

Dass  eine  nnd  dieselbe  Taktart  konsequent  dnrcb  eine  ganze  Mdiodle 

verfolgt  wird,  bietet  zahlreiche  Ansnahmen.    2/4  nnd  3/4  Takt  wechseln 

besonders  hinflg  ab,  wie  In: 

VIL  ArifMhoe-Geisleiianz. 
Feierilch  sehwnagvolL 

1 


Ebenso  flnden  sich  2/4  und  4/4,  2/2  und  3/2,  3/8  und  6/8  vermischt 
vor.  Da  ein  ungemein  lebhafter  dramatischer  Vortrag  immer  voraus- 
zusetzen ist,  und  neben  dem  Wechsel  des  Rhythmus  dadurch  Schwankungen 
des  Tempos  entstehen,  ist  die  Taktart  von  Liedern,  die  einem  vorgesungen 
werden,  nicht  immer  leicht  zu  erkennen.  Die  Taktarten  verteilen  sich  in 
den  30  Liedern,  die  Miss  Fletcher  anführt,  und  in  32,  die  von  Theodor 
Baker  daraufhin  geprüft  werden,  folgendermassen :  Der  2/4  Takt  kommt 
zwanzigmal  vor;  3/8  Takt  zwölfmal;  2/8  ächtmal;  4/4  fünfmal;  6/8  dreimal; 
4/8,  2/2,  3/2,  0/8  und  5/4  Takt  je  einmal. 

Reiht  man  die  Töne  einer  Indianermelodie  einer  unserer  diatonischen 
Tonleitern  ein,  so  findet  man,  dass  fast  niemals  sämtliche  sieben  Intervalle 
in  einer  Melodie  vorkommen.  Am  häufigsten  fehlt  die  Septime:  in  Miss 
Fletchers  Buch  neunzehnmal,  in  Bakers  gar  vierundzwanzigmal.  Auch  die 
Sexte  mit  manchmal  fort;  dann  die  Quarte,  dann  die  Terz,  dann  die 
Sekunde,  und  einmal  die  Quinte.  Nicht  selten  enthält  eine  Weise  nur 
fünf  Intervalle,  indem  neben  der  Septime  die  Sekunde,  Terz,  Quarte  oder 
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Sexte  fehlen;  zuweilen   gar  nur  vier  Intervalle,   und  manche  Lieder  be- 
schränken sich  auf  die  drei  Intervalle  des  Dreiklangs,  wie: 

VIII.  Comanche-Tanzlied. 
Allegro. 


he!  ya!      he    ya 


he    ya 


he   ya     a        he    ya       he  ya     a        ha    ha   ha       ha   ha  ha   ha 

Die  Quarte  und  die  Quinte  sind  stets  rein;  eine  kleine  Sekunde 
kommt  nirgends  vor« 

Die  Bestimmung  der  Tonarten  ist  mit  mancherlei  Schwierigkeiten 
verknfipft.  Der  Grundton  ist  schwer  zu  erkennen,  oft  nur  aus  den  melodi- 
schen Folgen  oder  dem  Accent  abzuleiten.  Auch  bringt  das  bei  leiden- 
schaftlichem Vortrag  sehr  starke  Detonieren  häufig  eine  unharmonische 
Rfickung  zustande,  die  irrezuführen  geeignet  ist.  So  kann  ein  anscheinend 
in  F-dur  beginnendes  Lied  ohne  ersichtliche  Modulation  in  Es-dur  schliessen. 
In  manchen  Liedern  kommen  solche  Ruckungen  wiederholt  vor.  In  einem 
Winnebago-Liede  heben  die  Frauenstimmen  in  hoher  Lage  an,  die  Männer 
stimmen  in  Oktavenzwischenräumen  ein;  die  Melodie  schreitet  eine  Zeit- 
lang in  harmonischer  Sequenz  abwärts,  dann  stellen  die  Frauen  den  Gesang 
ein,  zunächst  der  Tenor,  und  das  Lied  schliesst  im  tiefsten  Bass,  der 
überhaupt  nur  noch  ein  Brummen  zu  nennen  ist.  Im  allgemeinen  aber 
ist  das  Dur  vorherrschend,  wenn  es  auch  manchmal  in  einer  Weise 
modifiziert  scheint,  dass  es  mit  griechischen  Tonarten  verglichen  werden 
kann.     Auch   ein  Moll   mit  kleiner  Septime   lässt  sich  erkennen,  wie  in: 

IX.  Da  Rota  —  Der  Mutter  Eidlied. 
Ernst  getragen. 


E  dho  he!  Gi-un, 


gi  -  un     a  -  gi    -    ba    ha  -  den  -  be        Co  -  dha, 


i|)'  ^  n  j  £-j 


^^""""w"""*  ■^~^^~jrf"~~~~^r'"~ 


ü  j  ^  ;  EJ- 


Wa-gi-un     gi     a- 


me  dho -he 


dho    -    -   e.      Wa-gi-un 

A  A 


i  p  ^  il' 


gi-un     a-gi    -    ba   ha- 


den  -  be   Co  -  dha   gi  -  den  -  be   ha  -  we   ha  -  don  -  be   a-me 
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fji^^  n  j£^ 


w^~~"~w~'~'  ■^~^^~jrf"~~~~^r'"~ 


wa  •  giaii      fl-A  medho  he      -     -     -     dho. 

Am  hiuQg^toii  ist  in  dan  Uedero  der  Indianer  der  Genzschlnui.  In 
der  Sammlnng  nm  Theodor  Baker  scfalieaaen  y<m  32  Liedern  15  anf  der 
Tonika;  in  Miaa  Fletchers  Bmfa  von  30  Uedem  gar  23.  Die  mir  be- 
kannt gewordenen  Lieder  der  Winnebago-Indianer  sdiliessen  alle  anf  d«r 
lr4Miika»  Halbeehlflsae  kommen  in  Theodor  Bakers  Sammlung  xveimal 
▼or;  die  fibrigen  Lieder  derselben  sdiliessen  anf  der  Terz  oder  der  Sexte, 
oder  sind  nnTollstindig. 

Wie  sehr  Sage  und  Sang  mandier  Stimme  durch  die  Nadibarsdiaft 
weisser  Ansiedler,  bescmders  der  Franzosen,  und  durch  den  Einfluss 
knthoUscber  Missionare  an  naturwfichsiger  Urqirfinglichkeit  einbfissen, 
zeigt  das  Kinderiled  «an  den  Leuchtidtfbr*,  das  die  Chippewas  singen, 
und  das  TOfi^ichen  mit  den  yor^ehenden  Beispielen  wenig  Indianisches 
hat.  Das  Ued  ist  melodisdi  von  einer  Symmetrie  und  harmonisch  von 
einer  Klailieit,  wie  sie  in  der  Indianermnsik  höchst  selten  zu  sein  pflegen. 
Aber  am  bemerkenswertesten  ist  die  Verlnderung,  die  mit  dem  Begriff 
des  LeuditkifSers  vor  sidi  g^angen  ist  Dieser  gilt  nimlich  den  Indianern 
als  eine  spukhafte  Erscheinungi  ein  bfiser  Geist,  nldit  aber  als  der  lieblidi 
leistende  Schutzengel,*  der  in  dem  Liedte  beim  Schlafengehen  angerufen 
wird.  Diese  Sinnverrenkung  der  Sage  lisst  annihemd  auf  die  Wandlungen 
schliessen,   die  mit  den  Weisen  vorgehen  können,  sobald  der  Indianer  in 

Berührung  mit  der  Kultur  kommt. 

X.  Chippewa  —  Kinderlied  (An  den  Leuchtkäfer). 
Sanft  wiegend. 


^  j  j  j  j 


1  i  i\f  i  1 


3 


3 


t 


Wo  wo    te    8i       wo  wo    te    si        i    man    I  shin     ci    bwo  ni    boni 


j  j  j  j if'  j^ 


3 


t 


gon      bi      i       gon 


wi 


wo    wo    te    8i 


j  j  j  w  r  ^  r  \  r  ^  m 


wo   wo    te    si  was     sa  kun      en     d)i  gon. 

Obersetzt:  »^Kleines  weisses  fliegendes  Licht 
leuchte  mir  beim  Schlafengehen, 
lass  mich  deine  kleine  weisse  Flamme 
in  meiner  Nähe  sehen; 
kleines  weisses  fliegendes  Licht 
zeig*  mir  deine  helle  Fackel.^ 

Wie  berechtigt   des  Indianers  Widerwillen  gegen   die  Harmonisation 
seiner    Lieder   ist,    kann  das    von    den    Kwiakutl-Indianem   aus    Britisch 
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Columbia  stammende  Notenbeispiel  zeigen,  dem  durch  Harmonisierung  ein 

entschieden  norwegisches  Gepräge  verliehen  werden  kann: 
XI.  Kwiakutl-Lied. 


||i  J.  J  J  J  Jli^ 


55 


r;  J  j^g  I  j  j  j  M 


An  Instrumenten  ist  der  Indianer,  wie  schon  erwähnt,  sehr  arm. 
Dieselben  sind  meistens  Schlaginstrumente  zur  Markierung  des  Rhythmus: 
Trommel,  Tamtam  und  Pauke.  Die  Pueblos  fertigen  letztere  aus  einem 
hohlen  Baumstamm  an,  die  Assiniboines,  Chippewas  und  Sioux  aus  Holz, 
die  Cherokees,  Choctaws  und  Chickesaws  aus  irdenen  Töpfen  mit  Rehhaut 
überspannt.  Kastagnettenartige  Klappern  kommen  gleichfalls  vor.  Von 
Blasinstrumenten  haben  manche  Stämme  ein  aus  Cedem-,  Sumach-  oder 
Holunderholz  gefertigtes  Flageolet;  bei  weitem  weniger  häufig  erscheint 
die  Flöte;  und  eine  Art  Pans-Pfeife  oder  Syrinx  kommt  nur  in  Mexiko 
und  Centralamerika  vor.  Das  einzige  und  überaus  seltene  Saiteninstrument 
ist  das  mit  einer  Saite  bespannte  Harpon,  welches  Adair  als  eines  der 
äResten  heiligen  Musikinstrumente  der  Indianer  unter  den  Apachen  kennen 
gelernt  haben  soll. 

Der  Indianer  unterscheidet  genau  zwischen  Liedern,  die  sich  für 
Mädchen,  für  Frauen  und  für  Männer  schicken.  Von  der  Teilnahme  am 
Vortrag  mancher  der  heiligsten,  in  der  obsoleten  Priestersprache  ab- 
gefassten  Lieder,  sind  erstere  entschieden  ausgeschlossen.  Bei  manchen 
Stämmen,  wie  den  Irokesen,  singen  Frauen  überhaupt  nicht  mit.  Auch 
sind  durchaus  nicht  alle  Lieder  für  einen  Chor  berechnet;  so  z.  B.  manche 
Tanzlieder,  die  von  ein  oder  zwei  nicht  tanzenden  Personen  gesungen 
werden;  femer  die  bei  Zauberspuk  oder  irgend  einem  geheimen  aber- 
gläubischen Brauch  von  alten  Frauen  gesungenen  Formeln,  die  kaum  als 
Lied  bezeichnet  werden  dürften,  wie  das  folgende  Beispiel,  womit  dieser 
kleine  Hinweis  auf  die  Musik  der  nordamerikanischen  Indianer  beschlossen 

werden  soll: 

XII.  Zauberlied  der  Walla-Walla  Indianerin. 
L 


f|=7~r  ::  r  ^ 


Hi    tu       e      00     ha     ha      hi     tu     e     oo     ha  ha   ha 


^  Tf  rr 


Hi      tu 


a  tut-t-t-tut-t-t-tut-t-t-tut 


159.  Sebastian    Röckl:    Ludwi 
Oskir  Beck,  Münctaen. 


BUCHER 

g    II,     und    Ric 


agner. 


VerUg: 


159.  Das  Verhittnis  zwiscben  Meister  und  König  ist  auf  Grund  verschiedener  bekannt 
gewordener  Briefe  und  Urkunden  schon  mehr  oder  minder  raminfaaft  geschildert  worden, 
so  von  Edmond  Fizy,  Louis  II  et  Richard  Wagner,  1893  und  von  M.  G.  Conrad,  Majestll, 
1902.  Röckl  schreibt  mit  strenger,  geschichtlicher  Sachlichkeit  und  darum  wahrhaft  er- 
greifend. DerAbschnitl  über  München  in  Glasenapps  Vagnerbiographie  II.  1882  ist  ver- 
altet; und  leider  steht  der  3.  Band  der  ausgezeichneten  Neubearbeitung  noch  immer  aus. 
So  füllt  Röckls  Buch  inzwischen  eine  Lücke  aus  und  zwar  in  durchaus  würdiger  Veise. 
ROckl  enthilt  sich  jeden  Urteils,  er  lässt  die  Thatsachen  für  sieb  sprechen.  Er  stützt 
sich  überall  auf  die  besten  und  reinsten  Quellen.  In  der  Wiener  Zeitschrift  «Die  Waage"  11, 
wurden  vor  einiger  Zeit  mehrere  Briefe  des  KSnigs  und  Wagners  abgedruckt,  die  jeden- 
falls durch  irgendwelchen  Vertraueosmisshrauch*)  in  die  ÖfTenllicbkeit  gelangten.  Nach- 
dem diese  Briefe  einmal  doch  bekannt  geworden  waren,  ist  es  nur  zu  loben,  dasB  sie 
jetzt  in  einem  ernsten  und  schönen  Bucb  gesammeil  und  auf  Grund  zahlreicher  In- 
zwischen erschienener  anderer  Zeugnisse  z.  B.  der  Briefe  Wagners  an  Frau  Wille  und 
Scbnorr  von  Carolsfeld,  der  Briefe  Bülows  u.  s.  w.  und  mit  Verwertung  der  damaligen 
Tageszeitungen  gescbicbtlicb  erliuteri  wurden.  So  befriedigen  sie  nicht  mehr  bloss  die 
niedrige  Neugier,  sondern  dienen  der  rein  geschichtlichen,  wahrheitsuchenden  Forschung 
als  wertvolle  Quellen  Zeugnisse.  RQckl  wiederholt  nicht  simlllche  Briefe  und  druckt  sie 
auch  tiictat  alle  im  vollen  Umfange  ab.  Mit  richtigem  Taktgefühl  sind  die  übeiscbwlng- 
licben  Gefühlsergüsse  einer  scbwirmeri sehen  Jünglingsseele  möglichst  übergangen.  Aber 
was  vom  Wesen  dieser  wundervollen  Freundschaft  bandelt,  wo  der  König  mit  hellem 
Blick  die  künstlerischen  Pline  erfasst  und  um  Ihre  Verwirklichung  ringt,  also  alles 
ThatsSchllcbe  Ist  sorgfiltig  ausgehoben  und  gerade  in  dieser  schlichten  Wiedergabe 
doppelt  eindrucksvoll.  Folgende  Stellen  bitten  wohl  zu  S.  7lf.  und  134  fr.  noch  benutzt 
werden  können: 

*)  Zur  Sache  schrieb  damals  Herr  von  Gross  an  die  Münchener  Neuesten  Nach- 
richten: .Vor  einiger  Zelt  erfolgte  in  einem  Wiener  Blatte  die  VeröfTentllcbung  einer 
Anzahl  von  Briefen  des  taocbseligen  Königs  Ludwig  II.  an  Rlcbard  Wagner.  Diese  in- 
diskrete Veröffentlichung  mues  einer  Veruntreuung  entStimmen.  Da  diesseits  kein  Ein- 
schreiten möglieb  ist,  indem  die  Familie  Wagner  ein  Autorrecht  an  diesen  Briefen  nicht 
besitzt,  wandte  Ich  mich  an  das  k.  Kuratorium  in  München  mit  der  Bitte,  rechtlich  ein- 
zuschreiten. Aus  gewiss  triftigen,  mir  aber  unbekannten  Gründen  unterblieb  das  recht- 
liche Vorgehen.  Ich  gebe  deshalb  im  Namen  der  Familie  Wagner  folgende  Erkllrung 
ab:  ,Die  Briefe  des  hochscligen  Königs  sind  so  verwahrt  und  waren  von  je  so  verwahrt, 
dass  jede  Indiskretion  ausgeschlossen  ist.  Diese  kann  demnach  einzig  und  allein  nur 
seinerzeit  auf  dem  Wege  vom  k.  Kabinettssekretariat  zur  Post  oder  zum  Boten  ge- 
schehen sein.'" 
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Mein  teurer,  verehrter  Freund! 

Mein  ganzes  Innere  drängt  mich,  Ihnen  einige  Worte  zu  schreiben,  und  Ihnen, 
verehrter  Herr,  die  Gefühle  kundzugeben,  von  denen  ich  erfüllt  bin.  Empfangen  Sie 
vor  Allem  noch  meinen  innigsten,  geruhrtesten  Dank  für  Ihre  Liebe  und  Hingebung, 
mit  denen  Sie  mir  Ihre  herrlichen  Werke  vorlasen.  Ich  kann  nicht  umbin,  Ihnen  zu 
sagen,  dass  ich  Jene  Tage,  an  welchen  ich  Sie,  theurer  Freund,  zu  hören  und  zu  sprechen 
das  wirklich  für  mich  sehr  grosse  Gluck  hatte,  zu  den  schönsten  meines  Lebens  zähle. 
Alles,  was  Sie  schaffen,  ist  mir  so  nahe,  so  innig  verwandt,  geht  mir  so  zu  Herzen,  dass 
es  für  mich  ein  geradezu  paradiesischer  Genuss  ist.  Sie  glauben  gar  nicht,  wie  über- 
glGcklich  ich  bin,  den  Mann  von  Angesicht  zu  Angesicht  sehen  zu  dürfen,  dessen  hehres 
Wesen  mich  seit  meiner  Jugend  mit  unwiderstehlicher  Gewalt  anzog  und  fesselte!  Ich 
seufzte  stets  nach  der  Zeit,  die  mir  vergönnen  werde,  Ihnen  einigermassen  wenigstens 
alle  die  Sorgen  und  Leiden  zu  verguten,  welche  Sie  so  zahlreich  zu  bekämpfen  hatten; 
jetzt,  o  Wonne,  ist  der  Augenblick  gekommen,  jetzt  hat  der  Purpurmantel  mich  umwallt; 
da  ich  die  Macht  habe,  so  will  ich  sie  benutzen,  um  Ihr  Leben,  so  weit  es  in  meinen 
Kräften  steht,  zu  versüssen.  Keine  Bande  sollen  Sie  fesseln,  frei  und  unumschränkt 
nur  Ihrer  herrlichen  Kunst  sich  hingeben,  wie  der  Geist  es  Sie  lehrt.  Wenn  ich  Sie 
vor  mir,  wie  neulich  gerührt  durch  die  letztempfangenen  Eindrücke,  sehe,  wenn  ich  mir 
sagen  darf,  durch  dich  ist  er  glücklich  und  zufrieden  geworden,  so  bin  ich  so  über  und 
über  glücklich,  so  erhoben  durch  wonnige  Gefühle,  dass  ich  den  Himmel  auf  Erden 
wähne.  Oft  sagen  Sie  mir,  dass  Sie  mir  viel  verdanken,  aber  das  ist  Alles  wie  ein 
leeres  Nichts  gegen  Das,  was  ich  Ihnen  zu  verdanken  habe.  Die  schönsten  Augenblicke 
meines  Lebens  habe  ich  von  Ihnen  empfangen,  Alles,  Alles  von  Ihnen,  jede  Freude,  jede 
Wonne!  Ihr  treuer  Freund 

L.  K.  V.  B. 

Mein  geliebter  Freund! 

Unmöglich  ist  es  mir,  diesen  Tag  vorübergehen  zu  lassen,  ohne  Sie  noch  einmal 
;cu  versichern,  dass  auch  ich  überglücklich  in  dem  Gedanken  bin,  Sie  glücklich  zu  wissen! 
Die  Erfüllung  unseres  Wunsches  soll  nun  nahen,  das  Werk,  welches  Sie  in  das  Leben 
treten  zu  sehen  kaum  zu  hoffen  sich  getrauten,  soll  aufgeführt  werden  und  zwar  ganz 
nach  Ihrem  Willen.  Was  ich  meinerseits  zu  tbun  vermag,  will  ich  thun  und  keine  Mühe 
scheuen,  dies  wonnevolle  Werk  wollen  wir  der  deutschen  Nation  zum  Geschenk  machen, 
und  ihr,  sowie  den  anderen  Nationen  zeigen,  was  deutsche  Kunst  vermag!  Sie  mein 
teurer  Freund,  sollen  bald  nun  sehen,  dass  Ihr  Streben  nach  Wahrheit  das  echte  war, 
die  grässlichen  Mühen  und  Leiden,  die  Sie  durchzukämpfen  hatten,  sollen  auf  kaum 
geahnte  Weise  reichlich  vergolten  und  gelohnt  sein!  Das  Ideal,  welches  wir  beide  uns 
ersehnten,  soll  nicht  mehr  in  der  Einbildungskraft  schweben,  es  soll  unsem  Boden 
berühren!  Mit  inniger  Liebe 

Ihr  Ludwig. 

Liszt  sagte  einmal:  „Du  hast  einen  Freund,  der  an  Rezeptivitä  auf  vollkommen 
gleicher  Höbe  mit  deiner  Produktivität  steht."  Und  wahrlich,  der  König  schwärmte  nicht 
nur  für  Wagnersche  Musik,  er  erkannte  vollkommen  die  Grösse  und  Bedeutung  der 
Wagnerschen  Kunst.  „Geliebter,  wir  wollen  uns  treu  zur  Seite  stehen,  das  Ideal,  welches 
uns  begeistert,  wird  die  Welt  dereinst  bekehren.**  »Mehr  und  mehr  muss  ich  einsehen, 
dass  unsere  Intentionen,  unser  Wirken  zur  Förderung  der  Kunst  von  nur  wenigen  Aus- 
erwählten  verstanden  wird.**  „Wenn  wir  beide  nicht  mehr  sind,  wird  doch  unser  Werk 
noch  der  späteren  Nachwelt  als  leuchtendes  Vorbild  dienen,  das  die  Jahrhunderte  ent- 
zücken soll,  und  in  Begeisterung  werden  die  Herzen  erglühen  für  die  Kunst,  die  gott- 


l  DIE  MUSIK  II.  10. 

;  ewig  lebende!"     Chamberlain  (Richard  Wagner  S.  79ff.,  kleine  Ausgabe 
S.  104fr.)    bat  die  Bedeutung  König   Ludwigs    kurz    und    treffend    dargeslelll.     Alte  bisher 
>■!■■■!  gBwBrta—  BiMMsIloa  bwtltlf—  nur  dls<  ftle&tl|k«tt  dtSMr  AnBkwaofr 
4  Am  SBckli  taA  baba  Icli  6m  Triaauutawdinitt  btwwaara  haiTor.    Br  briitf  im 

«■ko^a  Brief  ▼•cm»  «a  UU,  voris  dia  TriMMwWbmm  iifltlaJIgl  ■wM^  Briete  aa 

flliwHi  I  !■  illei  Bliin  ille  Miiliiiiniiii  imi  Tufiilliietiii  llliw  iln  WmJ     Wmtm 

4k,  hoKtmagmOm  Hfinchaav  StuaewWHeBilwft  bM  woU  raa  daa  S)  Kutan  Oakraaeh 
«BMcft^  die  V«Bor  «er  UalvenMt  aar  VerlBcBag  «Mit»  (S.  11^?  AattOlnd  llr  mmt 
taattii«  GefUl  ecaebeiat  dar  DmMaad,  diM  Phiteira  and  Galerie  tat  «ikraad  daa 
Vüilliliii  wUb  tsam  &.  «m.  HadmOlkaaiaiaa  lat  der  AMra^  der  Aaapm^M»  Mit 
«aMa  Veisar  and  EU»  fa  dar  Haepipraba  dea  Marikara  daaUea  ^  «IK).  Und  Aber 
dien  leachwt  dea  KBaigB  liebe^  dar  am  TrfMaatif  dem  Meieter  ediretM;  jor  faborea^ 
Dir  ertnaal  Dlea  m^  Beraf  I" 

Zwaiaial  «arde  oflta  (e(aa  die  kSn^kbe  Freaadedaft  Starm  fdaolba.  Dea 
«latm  Angriff  tan  Fabnur  IflSS  aAla(  Tasaer  aMat  aladar  aitt  einem  bertQdwn  kalutt 
In  dar  AUcematoaa  ZeHnac  (S.  WH).  Tle  viel  boAwiaMia  Uikandaa  dea  M^atec* 
alBd  sed  vdt  Teralreat  and  het  aabakaaa^  da  er  ^  nidt  In  die  teeammdlen  Scbriflaa 
«■fhafcm.  Man  eirilta  aa  xaeOadiiar  SWIe  dleaa  Sdultlen  sa  eiaem  BqPniangihande 
vereinigen.  Die  Lebenabeadielbang  Tagnera  kann  dleaar  Urkaadea  doch  sklit  aauaw 
■■d  die  vom  MalaMr  einet  fOr  n8tlg  «nd  ateUob  eiaehtan  AaawaU  der  Schriftea  wki 
debt  Hr  älla  Zrttaa  «BMcbUeMlkb  and  allein  aaftedt  sn  etbaltni  aein.  Beim 
nmliea  Aagrtff  Im  November  1885  analchten  die  Feinde  Um  Abeleht  inaefbra,  ala 
Vagaar  am  la  Denmber  1885  Mflndioa  varilaaa.  Ba  lat  lebrrdck,  dtoeea  Kampl 
I«  vartelgen.  Gegen  eineit  •GAaedtng"  hatten  die  HBfUnge  nnd  Beamten  aldia; 
aber  ala  die  eraete,  thattrIMga  FSrdemng  der  Xnnat  voa  KBalg  and  Matoter  ala 
I  aalgaMMlt  warde,  da  «adn  die  BmpSnmg  gewlaeer  Krdae,  inmal 
r  aar  die  belUge  dentscbe  Kunst  vertrat  nnd  niemandem  geRUllg  var.  In  iene 
«anregte  Zeit  gebOrt  wohl  auch  der  Brief,  den  RScU  schon  S.  61  benutzt,  und  sus  dem 
2U  S.  142  noch  die  Vorte  auszuheben  wiren:  „0  mein  geliebter  Freund,  der  letzten 
T*E6  Qual  war  gross,  auch  die  eralen  Tage  in  München  werden  sehr  anstrengend  und 
trfibe  fiir  mich  sein,  es  wird  lange  wibren,  bis  ich  lu  der  rair  nötigen  Ruhe  gelangen 
kann.  Jener  Artikel  In  den  Neuesten  Nachrichten  trug  nicht  wenig  dazu  bei,  mir  den 
Schiuss  des  hiesigen  Aufenthaltes  zu  verbittern,  er  Ist  ohne  Zwelffel  voa  einem  Ihrer 
Freunde  geschrieben,  der  Ihnen  mit  demselben  einen  Dienst  erweisen  wollte,  leider  aber 
hat  er  Ihnen  geachadel,  statt  genützt-'  Die  beiden  In  ihrer  Stellung  bedrohten  Bureau- 
kraten,  der  hohe  Adel,  die  Schwarzen  und  andere  geschworene  und  geborene  Feinde 
der Meislerkunst  ,tlu  sehten ',  ^e  die  bayerische  Fortscbrittapartei  klar  und  wshr 
kund  ttast,  den  König  .gr&blicb  über  die  Stimmung  des  Volkes."  Das 
niedre  Rinkespiel  weniger  verhinderte,  dass^MQnchen  die  Hauptstadt  deutscher  Kunst 
wurde.  In  unarer  Zelt  liest  es  sich  ergOtillch,  wie  die  erleuchteten  Stadtviter  damals 
ernstlich  Über  eine  »Dsuksdresse'  sn  den  KSnig  berieten,  weil  München  vor  Rictasrd 
Tagner  und  seinem  Festspielhaus  gnidig  bewahrt  blieb!  Grossartlg  lat  das  leute 
Schreiben  des  Meisten  an  den  KBnig :  aMIch  schmerzt,  daas  Sie  leiden,  wo  der  elnhche 
Gebrauch  Ihrer  königlichen  Macht  Ihnen  Ruhe  verschaffen  würde.  Die  mir  unbekannten 
Gründe,  die  Sie  hiervon  sbhslten,  ehre  ich."  Der  Brief  bricht  übrigens  mit  den  von 
RSckI  S.  157  getilgten  gewichtigen  Tonen  ab:  .Mein  teurer  Köulgl  Nun  noch  zu  dem 
EmstllcbsteD,  was  meine  Seele  erregt  Sie  verlangen  von  mir  bestimmte  Auhchlüsse 
Aber  die  von  mir  angedeutete,  gegen  Ihre  erbsbeae  Peraon  selbst  gerichtete  Verleum- 
dung ,  .   .  .■    welches  Unholds  List  mag  hier  verholen  liegen  I    Der  KSnig  war  den 
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Hinken  gegenüber  vielleicht  nicht  fest  genug  geblieben.  Kein  Wunder,  dass  die  Be- 
rührung mit  dieser  Welt  ihn  in  die  Einsamkeit  der  hehren  Bergwelt  trieb.  Wagner 
hatte  früher  geklagt:  „dem  König  fehlt  Jeder  Mann,  der  ihm  nötig  wäre!"  Die  Leute, 
die  aus  Selbstsucht  und  Kurzsichtigkeit  den  ,Sturz'  Wagners  betrieben,  haben  die  Ent- 
fremdung des  Königs  von  seinem  Volk  unmittelbar  verschuldet  und  unverantwortlich  an 
der  Majestät  gefrevelt  Aber  den  Freundesbund  zu  trennen,  war  doch  nicht  geglückt: 
»Worte  können  den  Schmerz  nicht  schildern,  der  mir  das  Innere  zerwühlt.  Dass  es  bis 
dahin  kommen  musste!  Unsre  Ideale  sollen  treu  gepflegt  werden.  Wir  wollen  von  der 
Freundschaft  nie  lassen,  die  uns  verbindet  Verkennen  Sie  mich  nicht,  selbst  nicht  auf 
einen  Augenblick,  es  wäre  Höllenqual  für  mich!"  So  schrieb  der  König  noch  am 
S,  Dezember  1865.  Er  hat  dem  Meister  in  schwerer  Entscheidung  Treue  gewahrt  und 
bleibt  uns  ewig  verehrungswürdig  als  der  holde  Schirmherr  deutscher  Kunst  Dem 
Buch  sollte  ein  Königsbild  beigegeben  sein,  am  besten  das  aus  Chamberlains  Richard 
Wagner  S.  1 10.  Man  muss  die  Züge  des  Königs  aus  den  Jahren  1864/5  vor  Augen  haben, 
um  die  schöne  und  schmerzliche  Freundschaft  zwischen  dem  Genie  und  seinem  Genius 
recht  zu  verstehen.  Prof.  Dr.  W.  Golther. 

MUSIKALIEN 

160.  Leo  Blech:  Drei  Lieder,   op.  9a.    Drei  Meisterlieder,  f^ei  bearbeitet   op.  9b. 

Zehn  Kleinigkeiten  für  Pianoforte  zu  vier  Händen,  op.  11.  Be- 
rühmte Gesangsstücke  für  Begleitung  mit  Orchester  eingerichtet  Süd- 
deutscher Musikverlag,  Strassburg  i.  Eis. 

161.  A.  Brandt:  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.    op.  14.    Verlag: 

Heinrichshofen,  Magdeburg. 

162.  Bunte   BOhne:    Fröhliche    Tonkunst     Gesammelt   von    Richard    Batka. 

Heft  3  und  4.    Verlag:  Kunstwart,  Georg  D.  W.  Callwey,  München. 

163.  August  Enna:   Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Piano- 

forte.   Verlag:  D.  Rahter,  Hamburg  und  Leipzig. 

164.  Zd.    Fibich:    Fünf    Gesänge.     (Deutsch    von    Dr.    Richard    Batka.)      Edition 

M.  Urbänek,  Prag. 

165.  Fritz  Bauer:  Liebesgespräche  in  der  Natur.    Drei  Lieder.  Verlag:  Ed.  Bote 

und  G.  Bock,  Berlin. 

166.  H.  Bischoff:   25  Neue  Weisen  zu  alten  Liedern,    op.   15.    Verlag:   Lauter- 

bach &  Kuhn,  Leipzig. 

167.  Emil  Prill:  Flötenschule,    op.  10.    Verlag:  Sophien-Buchhandlung  (G.  Touchy), 

Berlin. 

160.  Leo  Blech  zeigt  sich  in  den  vorliegenden  Werken  als  ein  ebenso  routinierter 
Komponist,  wie  geschickter  Arrangeur.  Von  Eigenem  sind  die  drei  Lieder  op.  9a  in 
Stimmung  und  melodischem  Schwung  äusserst  bemerkenswerte  Talentproben,  während 
die  zehn  vierhändigen  Kleinigkeiten  in  ihrer  graziösen  Gestaltung  musikalischen  Schülern 
eine  angenehme  Abwechslung  bieten,  dabei  aber  durchaus  nicht  des  instruktiven  Wertes 
entbehren.  Als  Arrangeur  bewährt  sich  Blech  in  der  Instrumentation  von  Schumanns 
„Die  beiden  Grenadiere**,  Loewes  „Kleiner  Haushalt*,  sowie  in  drei  Meisterliedem,  von 
denen  ihm  die  Ausgrabung  der  Melodie  von  Neithard  von  Reuenthal  (1225),  „Mailied* 
genannt,  besonders  zu  danken  ist. 

161.  Die  drei  Lieder  von  A.  Brandt  stehen  musikalisch  und  deklamatorisch  auf  einem 
durchaus  veralteten  Standpunkt. 

162.  Die  Idee,  welche  Dr.  Batka  der  bunten  Bühne  zu  Grunde  gelegt,  ist  köstlich. 
Welche  Fülle   prächtigen  Humors   ist  da  entfaltet.    Wie  Novitäten  muten  einem  diese 
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•dlMi  fdiörten  lud  sam  Tefl  (aai  tubdniisteii  Hiimi»fiatilai  «iaes  Monri^  Wcter 
Boettoren,  LoMe^  Hafdo»  Schniiiaiuiy  Schoberly  BrfieUer,  Ba^  Hörn,  Zelter,  GonieiHpi 
m^    Das  ist  die  edite  lirttere  Hsosfliitsil^  die  erfreuend  nnd  eniehcnsd  sn^ieiek  ^iHrlBl» 

tt3L  Der  b^nmMe  dinteehe  Remponist  Enns  seigt  sidi  in  seteen  sedls  noiMiLiedem 
Ten  sdir  Terssiiiedenen  Seitea.  Seiir  glfiddicli  entlUtet  sidi  s^n  Tsi^nt  in  dem  nelir 
f eiistenaielodisclien  Slrophenlied,8evie  inderstfrinrdisniklerisierten  sidi  dem  Bidladen» 
slfl  anneitenden  freieren  LiedÜBrm«  Als  besonders  wolilg^lnnten  erwUine  icii  »Groes^ 
HMMier  rftcfct  sidd  die  Brille  saredM*  und  »Reiensiott*,  vddie  geistic  begsMen  Sinfttn 
OsisfBnheit  sn  grfnpointiertem  Vortnc  f^ien*  Dss  melur  persilli«endei  saf  den  s6«> 
gsasmUen  Oberbieiillon  gostimmte  Stroplienlied  i,Die  neae  Sptitie*  ist  ein  hfibedier 
riqrtiimisciier  Seilen^  dessen  mmilcslisdier  Gdislt  dem  dichterisdien  nur  Jedodi  aidit 
fsaflgsad  sdiqast  ersebeiat 

IM.  Die  IBaf  Gesiafe  Ton  Zd.  Hbicb  siad  die  ersiea  GessagslEompositioaea,  die 
icb  voa  dem  frfib  Terstorbeaea  t^ecbiscbea  Komponistea  keaaea  lerae»  Es  siad  ela- 
hdkt  Lieder,  derea  fdaslaaifer  StimmnäfSfdislt  saf  der  seasibdea  slsTiscbea  Hsnaoaü? 
aagemeia  sympstiiisdl^  berfibrt  Die  dentscbe  Obersetznag,  die  Dr.  Bad»  l>eeoigt 
bst,  ist  gat  gelnagea  aad  fMttst  sieb  der  Melodik  sebr  ^Qddicb  an.  Jedeafrlls 
siad  diese  posdinmea  Lieder  eiaes  sa  seteea  L0bseitea  Tiel  zn  weaig  g^wfirdigiea 
Rempoaistea  aar  salb  wirmste  zn  emplidilea. 

IttL  Drei  aaspradislos  rieb  g^iead^  bfibscbe  Gesiage»  d«ea  Hanptrdz  ia  eiaer 
aamatig  gesdiwnageaea  melodiscbea  Liaie  liegt 

10Ow  Der  Kompoaisl^  der  dnrcb  sdae  bisberigai  toascbüpferiscbea  Leistnagea,  als  eia 
sbsidnter  Fortscbrittler  zn  betradiiea  war,  bat  ia  diesea  Torliegoidea  »Nenea  Weisea* 
dea  Versacb  gemacbt,  das  Reicb  sezcÄsioaistiseber  Motive  aad  Harmoaieea  ver- 
Isssead,  die  Babaea  der  Volksweise  resp.  des  eiafiiebea  Stropbealiedes  zn  bescbreitea. 
Der  Versacb  bezeugt,  dass  der  sympadiiscbe  Scböpfer  des  .Pan*  auch  im  Volkston 
etwas  zu  sagen  weiss,  ja  —  was  noch  weitaus  wesentlicher  ist  —  trotz  der  Beschrinkung 
der  Mittel  auch  etwas  sagen  kann.  Diese  kleinen  Tondichtungen,  die  er  zu  alten 
Gedichten  aus  den  Sammlungen  von  Fr.  M.  Böhme,  Altdeutsches  Liederbuch ;  Liliencron, 
Deutsches  Leben  im  Volkslied  um  1530;  Arnim  und  Bretano,  Des  Knaben  Wunderhom; 
Herder,  Stimmen  der  Völker;  K.  E.  Ph.  Wackemagel,  Das  deutsche  Kirchenlied;  sowie 
Uhland,  Alte  hoch-  und  niederdeutsche  Volkslieder  erfand,  haben  zunächst  den  Vorzug 
auch  wirklich  den  Grundcharakter  des  Volksgesanges  zu  wahren.  Es  sind  äusserst 
reizvolle  Stimmungsbilder  voll  feiner  harmonischer  ZGge,  deren  schlichte  Einfachheit 
des  Ausdrucks  stets  den  poetischen  Gehalt  des  Textes  trifft.  Die  warmherzigen  melodi- 
schen Gebilde  Bischoffs  sind  ganz  dazu  geschaffen,  eine  wirkliche  Bereicherung  unserer 
Hausmusik  zu  werden,   mögen  weitere  Kreise  sich  recht  bald  mit  ihnen  beschäftigen. 

167.  In  seiner  soeben  erschienenen  Schule  fQr  alte  Flöte  giebt  der  bekannte  vortreffliche 
Flötenvirtuose  Emil  Prill  in  zielbewusster  knapper  Weise  über  das  Wesen  dieses 
Instrumentes,  Ansatz,  Tonstudium,  das  Atmen  —  eine  ausfuhrlichere  physiologische 
Begründung  wäre  hier  allerdings  wünschenswert  gewesen  —  ferner  über  Zungenstoss» 
Vortrag  und  das  Oben  im  allgemeinen  vorzügliche,  aus  seiner  grossen  Erfahrung 
resultierende  praktische  Winke.  Von  besonders  reichhaltiger  Ausführlichkeit  sind  die 
Aufzeichnungen  der  Griff-  und  Trillertabellen.  In  einigen  80  Original-Obungen  und 
Beispielen  hat  der  Verfasser  ein  allen  tonlichen,  technischen  und  dynamischen  Möglich- 
keiten gerecht  werdendes  Übungsmaterial  mit  pädagogischer  Logik  zusammengestellt. 
Das  Werk  ist,  soweit  der  vorliegende  erste  Teil  ein  abschliessendes  Urteil  zulässt,  eine 
durchaus  wertvolle  Bereicherung  der  Flötenliteratur.  Adolf  Göttmann. 


RIVISTA  MUSICALE  ITALIANA  (Turin)  1902,  Fase.  4.  —  Den  Anfang  des  Heftes 
bildet  ein  Aufsatz  j,La  musique  Scandinave  au  19 e  sidcle*  von  Albert  Soubies, 
worin  eine  knappe  und  lehrreiche  Obersiebt  der  Entwickelung  der  modernen  Musik 
in  Finnland  und  in  Norwegen  gegeben  wird.  In  die  Zeit  der  Entstehung  der  Oper 
in  Italien  führt  uns  eine  Abhandlung  „Laura  Guidiccioni  Lucchesini  ed  Emilio 
de'  Cavalieri*  von  Angelo  Solerti,  die  zu  dem  Ergebnis  gelangt:  »e  per  la  fusione 
de'  loco  spiriti  e  per  la  intimitä  della  vita  vanno  adunque  conslderati  senza  fallo 
come  coloro  che,  a  parte  la  capacitä  tecnica,  dettero  per  primi  la  forma  del 
melodramma  neir  aecordo  della  poesia  con  la  musica.*  Zum  »Centenaire  d'un 
compositeur  suisse  celdbre"  ergreift  H.  Kling  des  Wort:  Louis  Niedermeyers, 
dessen  Name  j,brille  au  firmament  de  l'art  comme  une  Atolle  de  premidre  grandeur*. 
Die  Fortsetzung  von  Michel  Brenets  »la  Jeunesse  de  Rameau"  behandelt  Rameaus 
Leben  von  1709—1722  und  gipfelt  in  der  Darlegung  seiner  in  der  »Trait^  de 
l'harmonie*  enthaltenen  „id^es  sur  la  musique  dramatique"  als  des  »Programme 
d'aprds  lequel  devait  plus  tard  se  guider  son  g^nie  de  musicien  dramatique*. 
Mit  dem  modernen  Musikleben  Italiens  beschäftigen  sich  zwei  Artikel:  »L'educa- 
zione  del  musicista  Italiano*'  von  L.  Forcbi  und  »La  questione  Mascagni-Liceo  di 
Pesaro"  von  Nicola  Tabanelli,  der  sich  auf  Seite  Mascagnis  stellt 

CRONACHE  MUSICAL!  E  DRAMMATICHE  (Rom)  1902,  No. 31 -33.  — Giorgio 
Barini  (»Per  il  25.  anniversario  della  fondazione  del  liceo  musicale  di  Roma*) 
feiert  hier  die  Verbindung  des  berühmten  Römischen  Lyzeums  mit  der  »accademia 
di  Santa  Cecilia"  als  eine  »silberne  Hochzeit"  und  ein  »spettacolo  di  uno  dei  piü 
felici  connubi  che  imaginär  si  possano*.  Ebenderselbe  ergreift  das  Wort  zur 
Premidre  des  »Siegfried**  (»Sigfrido  a  Roma").  Erwähnenswert  sind  ausserdem  die 
ausfuhrlichen  Berichte  über  den  Dramatikerkongress  in  Rom. 

MONTHLY  MUSICAL  RECORD  (London)  1903,  No.  1.  -  Ein  Rückblick  auf  »the 
year  1902*  leitet  das  Heft  ein;  daran  schliessen  sich  die  ausführliche  Besprechung 
des  dritten  Bandes  der  C.  Hubert  H.  Parryschen  »Oxford  bistory  of  music*  durch 
Edw.  J.  Dent.  Einen  sehr  interessanten  Aufsatz  von  Edw.  A.  Baughan  über 
St  raus 8*  »Heldenleben"  (»A  Heros  life")  seien  die  folgenden  charakteristischsten 
Stellen  entnommen:  »it  is  here  that  I  think  he  will  in  time  develop  a  new  style. 
At  present  bis  aim  seems  to  be  that  of  producing  a  complex  polypbonic  texture, 
ever  changing  in  its  instrumental  effects,  through  which  the  themes  may  be  dis- 
covered  as  through  coloured  mists.  Colour  and  not  design  is  bis  Chief  aim;  he 
is  the  Turner  of  composers.  But  I  am  not  sure  that  polypbonic  complexxity  is  not 
carried  too  far  in  this  Symphonie  poem  . . .  Both  Wagner  and  Riebard  Strauss  have 
found  this  complex  use  of  variations  of  much  value  in  building  up  the  texture  of 
their  music;  but  it  is  a  purely  musical  artiflce,  and  has  no  kind  of  poetic  signi- 
flcance  except  on  paper.  R.  Strauss  is  inclined  to  use  this  artiflce  not  as  a  means 
of  weaving  the  main  texture  of  bis  composätions,  to  which  Wagner  always  sub- 
ordinated  it,  but  as  an  end  in  itself." 
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ÜIÜSICAL  RECORD  AND  REVIEW  (Boston)  1903^  No.  l.—  W.J.  Hendersoni» 
Artikel  »Motic  and  universities"  entbilt  als  Kern  den  Gnindgedanken  »tiie  vaÜ" 
▼eraity  to-day  la  an  anomahma  inadtution.    It  relaina  in  aome  branchea  ita  original 
character^  whüe  in  othera  ii  ia  beeome  a  tedmical  achool  ...  . .  .  Vhat  a  nni▼e^ 

^  dty  onght  to  do  ia  lo  treae  mnaic  aa  a  part  of  tiie  cnltnre  of  a  gendoman.*    Bine 

Einsende  Beapreclmng  von  Emil  S  a  u  o  r  s  KlaTierkonxert  in  c-moU  (» A  new 

.  pianoförfe  concerto*)  durch  Percy  Goetachina  rühmt  die  »maaterahip*  dea 

Aulbanea  und  meint:  »abont  die  rare  richneaa  and  ftacinadon  of  die  harmonio 

and  contrapuntal  treatment  and  the  aplendid  ▼igor  of  die  whole,  Aere  can  be  no 

dilforence  of  opinion.* 

NORTH  AMERICANREVIEW  (New-YorlE)  1902,  No.  5  u.  6.  -  Eine  knrziehaltene 
antobiographiache  Sldzze  »How  I  wrote  »Pagliacci*  von  R.  Leonoavallo  giebt 
eine  inter^aante  Schildemng  von  Leoncavalioa  Lebenafang  bis  zu  der  Zeit,  von 
der  ea  heiaat:  i»after  die  success  of  ^CaTalleria'Jby  Maacagni  I  lost  all  padence 
and  I  ahnt  myaelf  np  in  sheer  desperadon,  reaol?ed  to  make  a  laat  atruggle.  In 
five  montha  I  wrote  the  worda  and  die  mnalc  of  »Pagliacci^.  Den  Vorwurf  eines 
Plagiate  an  Mendfta  weiat  Leoncavallo  am  Schluaa  entachieden  zurüclc.  —  In  No.  6 
beapricht  David  Biapam  in  aeinem  AulBatz  »Music  aa  a  Üictor  in  nadonal  lifo" 
den  Nutzen  der  Muaik  lüa  »a  civilizing  infiuence  of  die  most  potent  character;* 
auch  er  verbreitet  aich  ausfiihrlich  über  den  ]etzt  in  Amerika  viel  beaprochenen 
Plan  der  Gründung  einer  »univMsity  of  muaic*»  die  die  Bekanntschaft  mit  der 
JMusik  und  die  damit  verbundenen  Vorteile  ayatemadach  dem  ganzen  Lande  ver- 
mitteln könnte^  deren  Begründer  er  aber  fireilich  aelbat  einen  »beneftctor  yet  to 
oome*  nennen  muaa. 

LE  M£NESTREL  (Paria)  1903,  No.  1.  —  Hier  wird  in  interessanter  Weise  .le  bilan 
musical  de  1902^  gezogen.  Am6d6e  Boutareis  Aufeatz  »une  curiosit^  musicale* 
befasst  sich  mit  dem  von  Paisiello  zu  Ehren  des  Generals  Hocbe  komponierten 
Trauermarsch. 

DIE  ZEIT  (Wochenschrift,  Wien)  1903,  No.  433.  —  Ober  den  verschollenen  Wiener 
Komponisten  Johann  G  a  1 1  u  s  recte  Mederitsch,  der  als  Klavierlehrer  des 
jungen  Grillparzer  für  die  Literaturgeschichte  eine  nicht  zu  unterschätzende  Be- 
deutung gewonnen  hat,  berichtet  E.  v.  Komorzynski  (,,Grill parzers  Klavier- 
lehrer^) auf  Grund  seiner  erhaltenen  Kompositionen.  Er  bezeichnet  Mederitschs 
Genialitat  als  Hauptursache  für  dessen  Unglück;  der  phantastische  Musikus  konnte 
sich  in  die  engen  Grenzen  des ^ praktischen  Alltagslebens  nicht  finden;  er  sank 
durch  Trigheit  und  kindische  Lust  am  Scherz  endlich  zum  lächerlichen  Popanz 
herab.  —  Als  Musiker  ist  er  ein  guter  Theoretiker  und  Kontrapunktist  in  seinen 
Messen,  ein  glucklicher  und  selbständiger  Nachfolger  Hillers  und  Dittersdorfs 
in  seinen  Singspielen.  Ganz  besonders  zeigt  sich  sein  symphonisches  Können 
und  seine  Meisterschaft  in  programmatischer  Musik  in  der  erhaltenen  Musik  zu 
Shakespeares  »Macbeth*  (Ouvertüre,  Entreakts  und  Melodramen):  Die  Ouvertüre 
lässt  sich  leicht  als  eine  Darstellung  von  Macbeths  Unterliegen  im  Kampf  gegen 
das  Schicksal  deuten;  die  Entreakts  bringen  Stimmungen  und  Gefühle  zum  Aus- 
druck; das  Orchester  wird  meisterlich  beherrscht;  zahlreiche  geistreiche  Instru- 
mentationseffekte verblQfTen. 

BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1902,  No.  12.  -  Auch  hier  wird 
Justinus  Heinrich  Knecht  ein  Erinnerungsblatt  zum  150.  Geburtstag  gewidmet; 
Max  Puttmann   nennt   ihn   j»einen  Meister,  der  unablässig  bemüht  war,  das 
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Seine  zur  Pflege  und  zum  rechten  Verständnis  der  heiligen  Tonkunst  beizutragen.*^ 
Ein  anderer  Aufsatz  Puttmanns  gilt  J.  F.  Reichard t.  Dass  Cberubinis 
Messen  von  den  grossen  Kirchenkonzerten  ausgeschlossen  bleiben,  bedauert  Dr» 
Leopold  Hirschberg,  der  eine  eingehende  Analyse  von  Cberubinis  Missa  solemnis 
(D)  liefert.  Noch  sei  ein  Vergleich  zwischen  Gluck  und  Wagner  von  L.  Rein- 
hard erwähnt,  der  mit  den  Worten  schliesst :  »Die  Glucksche  Musik  wirkt  auf 
uns  auch  durch  den  Zauber  des  Alters,  der  Vergangenheit;  aber  sie  steht  uns 
ferner  als  die  Wagners;  die  neu  erstehenden  Werke  sind  schön,  nicht  weniger 
schön  aber  die,  deren  Wert  die  Jahrhunderte  lange  Dauer  beweist." 

BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1903,  No.  L  -  Sehr  beachtens- 
wert  ist  die  Mahnung,  die  Hermann  T  e  i  b  1  e  r  unter  der  Oberschrift  „Moderner 
Wagnerkultus"  ausspricht;  er  weist  auf  die  schweren  Folgen  des  übermässigen 
Wagnerkultus  im  privaten  wie  im  öffentlichen  Musikleben  hin;  er  findet  den  Mut^ 
jene,  denen  die  Begriffe  „Musik"  und  „Wagner"  gleichbedeutend  sind,  die  „wag- 
nerischer sind  wie  Wagner  selbst",  zu  bekämpfen,  ein  kräftiges  Wort  gegen  die 
Vernachlässigung  der  absoluten  Musik  zu  Gunsten  der  angewandten  zu  sprechen  und 
offen  den  Ruf  zu  tbun:  „Los  von  Wagner!"  —  Dr.  Wilibald  Nagel  analysiert  im 
gleichen  Heft  Beethovens  f-moll-Sonate  op.  2,  No.  1 ;  Prof.  Ernst  R  ab  ich  spricht  zum 
Vortrag  des  Bachseben  Chorals;  nicht  „gross  und  erhaben",  sondern  mit  liebevollem 
Eingeben  auf  den  Stimmungsgehalt  sollen  diese  gemutvollen  Werke  gesungen  werden. 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  1902,  No.  48-^50.  -  Zahlreiche  wichtige 
Dekorations-  und  Spielanweisungen  enthält  Moritz  Wirths  Aufsatz  „Die  Tisch- 
scene  Tbür  und  Baum  in  der  Walküre".  —  Ausserdem  verdient  Carl  Veys  Mittei- 
lung über  „Die  Entstehung  des  deutschen  vierstimmigen  Männerchors"  Erwähnung; 
hiemach  war  der  vierstimmige  Gesang  schon  lange  bei  den  Soldaten  üblich* 
Friedrich  Wilhelm  III.  fand  an  dem  Gesänge  der  russischen  Armee  1807  solches 
Gefallen,  dass  er  den  vierstimmigen  Gesang  auch  in  Preussen  einführte.  „Er  hat 
eine  nationale  Bedeutung  erlangt  als  Träger  deutscher  Kultur  und  als  Bindeglied 
der  Deutschen  im  Ausland  mit  dem  Mutterland". 

NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  1902,  No.  49-51.  -  Durch  die  Hefte  zieht 
sich  Georg  Capellens  gründliche  Abhandlung  „Die  ,musikalische*  Akustik  als 
Grundlage  der  Harmonik  und  Melodik". 

FRANKFURTER  ZEITUNG  1902,  No.  348.  —  Sehr  freimütig  und  anerkennenswert 
spricht  hier  Marie  Netter  über  „Die  musikalische  Erziehung".  Rücksichtslos 
spricht  sie  es  aus,  dass  heutzutage  im  grossen  Publikum  der  Wille,  Musik  zu 
hören,  weit  grösser  ist  als  die  Kraft,  Musik  in  sich  aufzunehmen;  sie  zeigt,  wie 
Modesucht  und  Eitelkeit  einerseits,  gewissenloses  Eindrillen  und  mit  Reklame  und 
allerband  Brimborium  ausstaffierter  „Musikscbul"-Unterricht  jeglicher  gesunden 
musikalischen  Erziehung  entgegenarbeiten.  Im  Gegensatz  zu  diesen  Obelständen 
entwickelt  die  Verfasserin  sodann  die  richtige  Art  der  musikalischen  Erziehung, 
und  schliesst  mit  der  Skizzierung  einer  idealen  musikalischen  Pädagogik. 

ST.  PETERSBURGER  HEROLD  1902, 17. 12.  —  Ein  sehr  lesenswertes  Gedenkblatt  von 
W.  Wissendorff  gilt  Anton  Rubinstein,  dessen  von  allem  Virtuosentum  freie 
Künstlernatur  ins  rechte  Licht  gesetzt  wird.  Besonders  wird  seine  Grossherzigkeit 
und  seine  stete  Hilfsbereitschaft  gelobt.  „Ein  Poet,  wie  ich  keinen  zweiten  kannte,, 
war  Rubinstein  am  Klavier.  Und  wenn  seine  wunderbare  Hand  auch  imstande 
war,  eine  grosse,  reiche  Skala  von  Tönen  und  Schattierungen  hervorzuzaubern^ 
so  war  es  doch  immer  die  Dichterseele,  die  in  Tönen  zu  malen  verstand  .  •  • 
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DEUTSCHES  VOLKSBLATT  (Vien)  100%  21.  12.  —  Du  k&nlich  In  B«rtta  tat- 
fetaaehw  B&rserdJidom  Beetbovent  yrtti  bler  verOfcntlictat  imd  in^alefa  dis 
TOB  lieben  Miiglleden  der  Borgenpltalnriitsctasllikeniiiilulon  natenriehnele  Bis- 
f«be  vm  Veri^nng  dea  BBriarrechn  to  BeedioTea,  In  der  es  o.  «.  belnt: 
«Herr  Ladvig  tob  Beedtoven  hit  bey  der  fBr  die  taterice  BfiTfert|rftals-Aast>lt 
MB  bdUfM  KrtitMie  Toricea  Jabrs  <1814  abfehBltaaea  CanUte  nlcbt  anr  iIMb 
die  LdtoBC  dea  gaoten  ant  die  eddmffithlfate  Vdte  nneBtceltllift  flben<AiBe% 
•oodeni  aneb  die  3te  AnDUtrniic  aeiiiM  mit  aUcemrisen  Bertilla  stikiiatau 
mnaikalUchen  Knaatwerkea  dieser  AnsMK  nnestgeldicb  fiberlaasen  und  Uerdordl 
die  Bttnerapllale-Mlldenbeytnuitawa  dne  Einnahme  vendiaflle^  «elcbe  aelt  Ab- 
baltnBg  dieaer  Caalaten  nocb  In  keinem  Jahre  herelngetmi^t  wurde." 

DIE  KULTUR  igo%  ll.  Heft.  —  Unter  dem  Titel  .KonzertreAtrm«  nimmt  TlIhelB 
Manfce  In  einem  crBsseren  Anliatz  Stelltmg  in  den  modernen  Fratra  besfitfidl 
der  Umfeataltnns  des  Konzertvesena.  Er  lat  fBr  eine  isitwelse  Verdnnkeinnt  der 
SDe^  die  rtn  (svlsses  DlmmeiUchi  zur  Fol|e  hitte.  Er  rerttannt  allea  VIrtnoaen- 
tniB  ana  dem  Kontenaaal;  er  verianct  knne  und  stOiatlach  dnholflche  Proframme 
und  endlich  Tom  Staat  an  erhaltende  nnent|ridldie  Vcrfkasympbonlekoiuorte,  denn 
Elarichtuat  er  ala  dne  avshrliafto  oeeliaehe  Volkahr^ene"  bezeichnet 

KORSESPONDENZBLATT  DES  EVANGELISCHEN  KIRCHENGESANG- 
VEREINS rar  DentacUand  1003y  No.  1.  —  Daa  Heft  entbilt  zum  EIntani  elnea 
beberzigenaverten  Nenjabrawunseh;  ana  dem  Urlgen  Inhalt  sind  Prof.  Jollos 
Smenda  wertroUe  .Zdin  Gebote  ffir  Oiganlaten'  ganz  besonders  berroixnh^en. 

GREGORIANISCHE  RUNDSCHAU  (Graz)  1902,  No.  11.  —  Zn  ervlbnen  iat  ein 
AoÜMti  hLoo  XIII.  nnd  der  gregorlaaiache  Cboral",  «orln  die  Reformen  dea  Papstes 
voll  VersUndnls  erklirt  werden;  dem  Verhsser  erscbdnen  die  gregorianischen 
GesiDge  nicht  als  bloss  für  die  Zellen  des  Mitlelalters  pisseod,  sondern  als  eine 
.musica  perennls",  und  er  nennt  Leo  Xlll.,  weil  er  den  Choral  .oicbt  nur  anf 
seine  Grundlage,  Bondem  auch  auf  eine  ideale  Form  hingewiesen*  bat,  Hainen 
der  grSssten  Tohlthiier  der  musiksli sehen  Kunst." 

DER  TÜRMER  190213,  No.  2.  —  Die  treffliche  und  sehr  gehallTOllc  Abhandlung  .Die 
Entstehung  der  Hausmusik;  ein  Beitrag  zu  ihrer  Psychologe"  von  Karl  Storck 
geht  von  dem  Gedanken  aus,  es  sei  diese  Entstehung  an  die  \Pende  zwischen 
dem  Mittelalter  und  der  Neuzelt  zu  verlegen.  Es  heisst  ds:  „Man  holte  sich  die 
Musik  Ins  Haus.  Sie  war  bisher  nicht  dirin  gewesen;  das  Leben  hatte  sich  bisher 
mehr  draussen  abgespielt  in  kirchlicher  und  weitlicher  Gemeinde,  In  Zunftstuben 
und  Rats  Versammlungen.  Man  feierte  In  grosser  Gemelnschafr,  wie  man  in  Ihr 
betete,  trauerte  und  Busae  thit.  Das  Individuelle  Leben  hatte  bisher  gefehlt, 
man  lebte  viel  mehr  den  Stand  als  seine  Persönlichkeit.  Der  Hintergrund  für 
das  Leben  dieser  aber  Ist  das  Intime  Haus.  In  dieses  Haus  nun  holten  sie  sich 
als  Schfitzerin  vor  der  Melancholie  die  Musik,  Sie  holten  sie  aus  den  Kirchen, 
wo  sie  in  den  Hinden  grosser  Baumeister  zu  Gebilden  geformt  war,  kSbn  wie 
die  gewaltigen  Dome  selber  ....  Man  forschte  in  geiebnen  Büchern  und  schuf 
nach  toten  Regeln  der  Griechen  eine  lebendige  Sprache  neuen  Fühlens.  Andere 
aber  fanden  einen  viel  nlberen  Teg,  Indem  sie  die  unscheinbaren  Blumen  pflückten, 
die  In  Tald  und  Flur  wucherten,  wild  wuchsen,  wie  seit  Jahrhunderten  ....  Diese 

Blume  war  daa  Volkslied" Sehr  schQn  zeigt  Storck  des  Veiteren,  wie 

geistige  und  technische  Gründe  zusammenwirkten,  dass  die  Hausmusik  lunlcbst 
eine  Insinimentale,  dass  ihr  vornehmster  Tilger  das  Klavier  werden  muaste. 


NEUE  OPERN 

A.  Baci:  «La  Sirena*  betitelt  sich  eine  neue  Oper,  die  im  Teatro  Rossini  zu 
Venedig  zur  Uraufführung  kommen  wird. 

Leo  Blech:  «Alpenkönig  und  Menschenfeind*,  eine  neue  dreiaktige  Oper, 
zu  der  Dr.  R.  Batka,>ach  Ferdinand  Raimund  den  Text  geliefert  hat,  ist 
vom  Verlage  Bote  &  Bock,  Berlin   erworben  worden. 

Franz  v.  Blon:  «Die  Amazon e**  heisst  'eine  abendfüllende  Operette,  die  der 
Dirigent  des  Berliner  «Tonkfinstler-Orcbesters*  soeben  vollendet  hat.  Den 
Text  dieser  neuen  Operette,  die  von  der  Direktion  des  Wilhelm-Theaters  in 
Magdeburg  zur  Uraufführung  erworben  ist,  haben  W.  Wulff  und  A.  Kern 
nach  einem  Moser-Thunschen  Lustspiel  verfasst. 

Gustave  Canoby:  «Levieux  de  la  montagne",  eine  neue  vieraktige  Oper, 
wurde  zum  erstenmale  am  30.  Dezember  1002  im  Grand  Th^itre  zu  Bordeaux 
aufgeführt. 

Edward  German:  «A  Princess  of  Kensington"  (Text  von  Basil  Hood)  ist 
der  Titel  einer  neuen  zweiaktigen  komischen  Oper,  die  bei  ihrer  Erstaufführung 
im  Savoy-Theater  in  London  grossen  Erfolg  hatte. 

Albert  Kluge:  «Heros  Hochzeit",  eine  komische  Oper,  ist  von  der  Dresdener 
Hofoper  zur  Aufführung  angenommen.  Die  Dichtung  ist  nach  Shakespeares 
«Viel  Lirm  um  Nichts*  von  Bodo  Wildberg  gearbeitet. 

Joseph  Ryelandt:  «Sainte  C^cile'*  nennt  sich  ein  Musikdrama,  das  der  bel- 
gische Komponist  soeben  vollendet  hat. 

Rymsky-KorRakoflf:  «Der  unsterbliche  Katscbtschey".  Diese  neue  dra- 
matische Tondichtung  —  in  drei  Bildern  —  gelangte  im  Theater  Solodownikow 
zu  Moskau  zu  erfolgreicher  Erstaufführung.    (Bericht  folgt.) 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Madrid:  Im  Teatro  lirico  wurde  zum  erstenmale  aufgeführt  ein  Dreiakter 
«Don  Juan  d'Austria"  von  Ruperto  Chapi,  Text  von  Jurade  de  la  Parra 
und  Servet;  das  Zarzuela-Theater  brachte  zum  erstenmale  heraus 
«Aqua  mansa"  von  Juan  Gay  auf  einen  Text  von  Edoardo  Marquina; 
ausserdem  gelangte  im  Teatro  Price  «Maria  del  Pilar",  Text  von  Flores 
Garcia  und  de  Briones,  Musik  von  Jeronimo  Jimenez  zur  Uraufführung. 

KONZERTE 

Birmingham:  Edward  Elgar  ist  gegenwärtig  mit  der  Komposition  eines  grossen 
Oratoriums  beschäftigt,  dass  noch  umfangreicher  werden  soll,  als  sein 
«Traum  des  Gerontius*.  Die  erste  Aufführung  findet  im  Oktober  d.  J.  auf 
dem  hier  geplanten  Musikfest  statt. 

Heidelberg:  Der  Bach  verein  brachte  die  erste  Aufführung  des  Totenmarsches 
für  grosses  Orchester,  Basssolo  und  Männerchor  von  Siegmund  von  Haus- 
egger. 

IL  10.  19 
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Lausanne:  Im  April  findet  die  Feier  des  hundertjährigen  Bestehens  des  Kantons 
Waadt  statt,  die  durch  die  Aufführung  einer  Kantate  von  Alexandre 
Dendreux  in  der  hiesigen  Kathedrale  eingeleitet  wird.  Ausserdem  gebt 
ein  von  Warnery  eigens  dazu  geschriebenes  Volksstück  in  Scene,  mit 
Bühnenmusik  von  Doret.  Erst  im  Juli  folgt  die  Hauptfeier.  Das  zur  Auf- 
führung gelangende  Festspiel  komponiert  Jaqu es- Dal croze. 

Madrid:  Das  „B rüsseler  Streichquartett*  ist  aufgefordert  worden,  in  der 
nächsten  Saison  sämtliche  Quartette  von  Beethoven  in  der  „Philharmo- 
nischen  Gesellschaft*  zum  Vortrag  zu  bringen. 

Prenzlau:  Georg  Vierlings  grosses  Chorwerk  »Der  Raub  der  Sabinerinnen% 
Text  von  Arthur  Fitger,  wird  nächstens  hier  aufgeführt 

TAGESCHRONIK 

Zum  Direktor  der  Vereinigten  Kölner  Stadttheater  wurde  an  Stelle 
Julius  Hofmanns,  der  nach  22 jähriger  Thätigkeit  infolge  der  seit  Eröffnung 
des  neuen  Theaters  eingetretenen  schlechten  Geschäfte  bei  der  Stadt  um  Ent- 
bindung von  seinem  Pachtvertrage  in  dringender  Weise  ersucht  hat,  Direktor 
Otto  Purschian  von  Graz  unter  verbesserten  pekuniären  Bedingungen  gewählt. 
Herr  Purschian  wird  sein  Amt  im  Juli  d.  J.  antreten. 

Zwischen  den  Städten  Essen  und  Dortmund  schweben  Verhandlungen, 
zwecks  Vereinigung  des  im  November  1904  zu  eröffnenden  neuen  Dortmunder 
Stadttheaters  mit  dem  Essener  Stadttheater  unter  einer  Direktion.  Inzwischen  ist 
durch  Vorberatung  der  Vertreter  beider  Städte  die  Vereinigung  der  Stadttheater 
bis  1906  beschlossen  worden.  Direktor  Gelling  tritt  an  die  Spitze  des  Unter- 
nehmens. 

Durch  ein  Königliches  Dekret  ist  die  Absetzung  Mascagnis  als  Leiter  des 
Konservatoriums  zu  Pesaro  verfügt  und  gleichzeitig  der  Aufsichtsrat  des  Kon- 
servatoriums zur  Wahl  eines^^neuen  Direktors  aufgefordert  worden. 

In  Köln  hat  sich  nach  dem  Vorbilde  des  zu  Ferdinand  Hillers  Zeiten  be- 
standenen und  seitdem  aufgelösten  Tonkünstlervereins  ein  neuer  Verein 
unter  gleichem  Namen  organisiert  und  zwar  beginnt  die  von  Lehrern  des  Kon- 
servatoriums ins  Leben  gerufene  Vereinigung,  welche  sich  Aufgaben  musikalischer 
und  geselliger  Natur  gestellt  hat,  eine  .rege  Thätigkeit  zu  entfalten.  Zum  ersten 
Vorsitzenden  wurde  der  Senior  der  Konservatoriumslehrer  und  Mitglied  des 
ehemaligen  Kölner  Tonkünstlervereins  Professor  Seiss  gewählt. 

Professor  Joachim  hat  für  sich  und  seine  Quartettgenossen  auf  eine  Mit- 
wirkung bei  dem  nächsten  Kammermusikfest  in  Bonn  verzichtet.  Bekanntlich 
war  das  Programm  bereits  längst  vereinbart  und  festgesetzt.  Joachim  und  Genossen 
sollten  sämtliche  Streichquartette  Beethovens  an  fünf  Tagen  vortragen.  Durch 
einen  Mehrheitsbeschluss  des  Vorstandes  wurde  Joachim  indes  nachträglich  nahe- 
gelegt, auch  andere  Kräfte  zur  Eriedigung  dieses  gross  gedachten  Programms 
hinzuzuziehen.  Der  Ehrenpräsident  hat  dies  als  eine  Kränkung  aufgefasst  und 
sofort  jedwede  Mitwirkung  abgelehnt.  Zugleich  hat  Herr  Cari  Ebbinghaus  das 
Präsidium  des  Vereins  niedergelegt,  und  Exceiienz  von  Rottenburg,  sowie  Geh.  Rat 
Zitelmann  sind  aus  dem  Vorstand  ausgetreten. 

Ein  internationaler  Musiker-Kongress  soll  im  Anschluss  an  die  Ent- 
hüllung des  Wagner-Denkmals  in  Beriin  stattfinden. 

Der  Plan  der  Salzburger  Mozart-Gemeinde,  an  der  Stätte  der  Geburt  des 
Tondichters  ein  Mozart-Haus  zu  errichten,  ist  jetzt  seiner  Verwirklichung  dadurch 
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nähergerückty  dass  dem  Vernehmen  nach  die  Stadtgemeinde  beabsichtigt,  den 
Baugrund  für  das  Mozarteum  unentgeltlich  zur  Verfügung  zu  stellen.  Henror- 
ragende  Musiker  haben  bereits  durch  Beiträge  den  Grund  zu  einem  Baufond  gelegt. 

Aus  Anlass  der  einjährigen  Wiederkehr  des  Todestages  Hermann  Wolffs, 
des  Begründers  der  bekannten  Konzertdirektion  wurde  am  3.  Februar  im  Bechstein- 
saal  in  Berlin,  seiner  Lieblingsschopfung,  eine  Büste  des  um  die  Entwickelung 
unseres  Musiklebens  so  hochbedeutenden  Mannes  enthüllt. 

Das  75jährige  Jubiläum  seines  Bestehens  beging  am  15.  Februar  in  Frank- 
furt a.  M.  der  dortige  »Liederkran z%  ein  auf  Anregung  des  späteren  Rats- 
scbreibers  Dr.  jur.  A.  Jost  ins  Leben  getretener  vierstimmiger  Männerchor,  der 
gegenwärtig  nahezu  120  aktive  und  über  150  passive  Mitglieder  vereinigt  und  schon 
nach  dem  ersten  Jahrzehnt  seines  Bestehens  dem  Ernst  und  der  Thatkraft  seines 
Bestrebens  zwei  Denkmale  aufrichtete,  die  für  das  musikalische  Leben  des  ganzen 
deutschen  Vaterlandes  in  Betracht  kamen.  Auf  den  Ruf  des  »Liederkranzes''  kam 
im  Sommer  1838  das  allgemeine  deutsche  Sängerfest  in  Frankfurt  a.  M.  zustande, 
und  der  materielle  Reinertrag  dieses  in  jeder  Hinsicht  glänzend  gelungenen 
Festes,  1200  Gulden,  bildete,  wie  von  Anbeginn  in  Aussiebt  genommen  war,  den 
Grund  der  »Mozartstift ung**,  deren  Stipendien  seit  60  Jahren  einer  ganzen 
Reihe  junger  Kompositionstalente  die  ersten  Wege  geebnet  haben.  Unter  den 
18  Mozartstipendiaten  befanden  sich  u.  a.  Max  Bruch,  Jos.  Brambach,  Arnold 
Krug,  Fritz  Steinbach,  Engelb.  Humperdinck,  Ludw.  Thuille;  die  jüngsten 
sind  Otto  Urbach,  Friedr.  Niggli  und  (gegenwärtig)  Hermann  Zilcher.  Liess  sich 
auch  der  ursprüngliche  Stiftungsgedanke,  die  Begründung  einer  eigenen  musikalischen 
Studienanstalt,  nicht  verwirklichen,  so  hat  doch  die  Stiftung,  die  heute  über  ein 
Kapital  von  über  211000  Mk.  verfügt  und  über  152000  Mk.  an  Stipendien  ver- 
ausgabte, inzwischen  einen  sehr  zweckentsprechenden  Anschluss  an  das  Dr.  Hoch- 
sche  Konservatorium  in  Frankfurt  gefunden.  Jahr  um  Jahr  führt  der  »Liederkranz* 
mit  einem  Konzert  seiner  schönen  Schöpfung  neue  Mittel  zu,  auch  um  anderer 
gemeinnütziger  Zwecke  willen  hat  er  schon  öfter  seine  woblgeschulte  Sängertruppe 
aufmarschieren  lassen,  dabei  ist  er  auch  stets  der  Geselligkeit  gut  Freund  gewesen. 
Für  seine  Stabilität  bezeichnend  ist,  dass  er  in  75  Jahren  nur  drei  Dirigenten 
hatte.  Auf  J.  Just,  der  25  Jahre  leitete,  folgte  1853  der  heute  noch  lebende 
Direktor  Ludw.  Geliert,  der  1886  den  Taktstock  an  August  Glück,  den  jetzigen 
Dirigenten,  abgab. 

Am  18.  Januar,  dem  Tage  des  Ordensfestes,  erhielt  Prof.  Engelbert  Humper- 
dinck in  Berlin  den  roten  Adlerorden  IV.  Klasse. 

Der  Grossherzog  von  Oldenburg  verlieh  dem  Direktor  der  Akademie  der 
Tonkunst  in  München,  Hofkapellmeister  Bernhard  Stavenhagen,  die  grosse 
goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

Dem  Komponisten  Ludwig  Thuille  in  München  wurde  vom  Prinzregenten 
von  Bayern  die  Ludwigsmedaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  verlieben. 

Der  Komponist  Claude  Debussy  in  Paris  wurde  zum  Ritter  der  Ehrenlegion 
ernannt. 

Dem  Pianisten  L.  Uzielli  in  Köln  wurde  vom  Herzog  von  Meiningen  das 
Verdienstkreuz  für  Kunst  und  Wissenschaft  verliehen. 

Kammersänger  Franz  Naval  wurde  vom  König  Oskar  von  Schweden  durch 
Oberreichung  des  Ritterkreuzes  2.  Klasse  des  Wasa-Ordens  ausgezeichnet. 

Der  Zar  hat  Jan  Kubelik  anlässlich  eines  Konzertes  in  Petersburg  den 
Annenorden  verliehen. 

19* 


292 
DIE  MUSIK  IL  10. 


Der  Komponist  und  Dirigent  des  Paderboraer  Musikvereins  Max  Puchat 
ist  zum  »Königlichen  Musikdirelctor*  ernannt  worden. 

Dem  Pianisten  und  Komponisten  Riebard  Franck«  Dirigent  des  Kasseler 
Lehrergesangvereins,  ist  der  Titel  „Königlicher  Musikdirektor*  verlieben  worden. 

Von  der  Firma  Schiedmayer  &  Söhne,  Hofjpianoforte-Fabrik  in  Stuttgart, 
wurde  uns  der  neueste,  gescbmackroll  ausgestattete  Katalog  fibersandt,  dessen 
erste  Seiten  die  wichtigsten  Daten  der  nunmehr  über  hundert  Jahre  alten,  be- 
währten Firma  nebst  den  Abbildungen  des  Gründers  Johann  David  Schiedmayer 
(1753—1805)  und  der  übrigen  Chefe  der  Firma  bis  auf  den  jetzigen  Inhaber, 
Kommerzienrat  Adolf  Schiedmayer,  enthalten.  Mehrere  Momentaufhahmen  aus 
der  neuen  Fabrik  gewähren  einen  Einblick  in  die  jetzige  Ausdehnung  des  Betriebes, 
den  der  rastlose  Fleiss  'der  Inhaber  aus  kleinen  Anfängen  heraus  zu  einer  Blüte 
entwickelt  hat,  dass  die  Firma  heute  in  Deutschland  einen  Platz  in  der  vordersten 
Reihe  der  Pianoforte-Fabriken  beanspruchen  darf. 

Eine  neue  Bratsche  mit  Geigenmensur  ist  von  Herrn  Dr.  Grossmann- 
Friedrichsfelde  bei  Berlin  konstruiert  worden.  Während  die  Länge  dieser  Bratsche 
von  einer  Geige  grossen  Formats  nicht  abweicht,  übertrifft  sie,  um  die  Tonstärke 
der  alten  Bratsche  zu  erreichen,  diese  in  der  Breite  und  Höhe.  Ein  Vorteil  gegen- 
über der  in  »Musik**  Heft  I,  19  (S.  1781)  beschriebenen  sog.  »Dessauer  Bratsche* 
besteht  bei  der  neuen  Konstruktion  vor  allem  darin,  dass  ihr  Spiel  von  jedem 
Violinisten  ohne  Gefahr  für  sein  Geigenspiel  leicht  erlernbar  ist,  weil  infolge  der 
gleichen  Länge  mit  der  Violine  eine  Verlegung  der  Strichebene  des  Bogens  nicht 
erforderlich  ist.  Die  neue  Bratsche  wird  vom  Geigenroacher  Otto  Seifert  in  Berlin 
gebaut 

Die  Konzertdirektion  Hermann  Wolff  in  Berlin  hat  eine  Filiale  in  Barcelona 
eröffnet,  deren  Tbätigkeit  sich  auf  Spanien,  Lissabon  und  das  südlicbe  Frankreich 
ausdehnen  wird. 

Das  Wettsingen  um  den  von  S.  M.  dem  Kaiser  und  Könige  gestifteten 
Wanderpreis  für  deutsche  Männergesangvereine  wird  am  4.,  5.  und  6.  Juni  in 
Frankfurt  am  Main  stattfinden.  Am  Abend  des  3.  Juni  wird  voraussichtlich  ein 
Begrussungs-Konzert  der  gesamten  Frankfurter  Männergesangvereine  veranstaltet 
werden,  die  sich  bekanntlich  an  dem  Wettsingen  nicht  beteiligen  dürfen.  An  den 
ersten  beiden  Tagen  des  Wettsingens  werden  Vormittags  und  Nachmittags  je 
sieben  Vereine,  am  dritten  Tage  Vormittags  die  letzten  sechs  Vereine  den  Wett- 
gesang durch  Vortrag  des  grösseren  Preiscbores  und  eines  selbstgewählten  Chores 
ausführen.  Am  Nachmittag  des  dritten  Tages  findet  dann  der  engere  Wettbewerb 
um  den  Wanderpreis  statt.  Hierzu  werden  die  elf,  eventuell  zwölf  Vereine  zu- 
gelassen, deren  Leistungen  die  Preisrichter  als  die  besten  beurteilt  haben;  diese 
erhalten  die  Stimmen  zu  dem  im  Volkston  gehaltenen  zweiten  Preischor,  zu  dessen 
Einübung  ihnen  eine  Stunde  Zeit  gegeben  wird.  Nach  diesem  Wettgesang  erfolgt 
die  Verteilung  des  Wanderpreises  und  der  übrigen  Ehrenpreise.  Die  Reibenfolge, 
in  der  die  34  zugelassenen  Vereine  singen,  wird  von  der  vorbereitenden  Kom- 
mission durch  das  Loos  bestimmt,  sie  teilt  das  Ergebnis  der  Verloosung  den  Ver- 
einen ein  Vierteljahr  vorher,  d.  i.  am  4.  März  d.  J.,  mit.  Die  Obersendung  des 
für  das  Wettsingen  komponierten  grösseren  Preischores  an  die  Vereine  erfolgt 
sechs  Wochen  vorher,  also  am  22.  April  d.  J.  Die  Namen  der  Komponisten 
dieses  und  des  für  den  engeren  Wettbewerb  komponierten  Preischores  im  Volkston 
werden  bis  zur  Obergabe  der  Noten  an  die  betreffenden  Vereine  geheimgehalten. 
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AUS  DEM  VERLAG 

Die  italienische  Ausgabe  der  Werke  Richard  Wagners,  die  vor  ach 
Jahren  bei  dem  Mailänder  Verlagshaus  Ricordi  &  Cie.  zu  erscheinen  begann,  liegt 
jetzt  vollendet  vor.  Die  Musik  ist  gründlich  durchgesehen  worden,  und  die  Ober- 
setzung wurde  an  vielen  Stellen  geändert,  damit  sie  besser  dem  deutschen  Texte 
entspreche.  Oberall  findet  man  die  notwendigen  scenischen  Angaben,  so  dass 
auch  die  dramatische  Handlung  ohne  Schwierigkeit J  verfolgt  werden  kann.  Die 
Ausgabe  zeichnet  sich  durch  hübschen  Druck  und  vornehme  Ausstattung  aus  und 
ist  trotzdem  verhältnismässig  billig. 

Die  soeben  erschienenen  Mitteilungen  No.  72  des  Musikverlags  Breit- 
kopf &  Härtel,  deren  Zweck  es  ist,  der  musikalischen  Welt  von  vorbereiteten 
und  durchgeführten  Unternehmungen  dieser  Weltfirma  Kenntnis  zu  geben,  enthalten 
zuvörderst  einen  kurzen  Bericht  über  Leben  und  Wirken  Georg  Henschels,  im 
besonderen  über  sein  jüngst  in  Boston  aufgeführtes  Requiem,  daran  anschliessend 
die  Anzeige  einer  englischen  Ausgabe  von  Ph.  Wolfhims  „Weihnachtsmysterium*. 
Des  folgenden  wird  auf  zwei  verheissungsvolle  junge  Komponisten:  den  Norweger 
Halfdan  Cleve  und  den  Italiener  Leone  Sinigaglia  aufmerksam  gemacht. 
In  kurzen  Biographieen  wird  des  Professors  am  Leipziger  Königl.  Konservatorium 
Friedrich  Hermann,  der  am  1.  Februar  seinen  75.  Geburtstag  feierte,  sowie 
des  Finnländers  Jean  Sibelius  gedacht  und  auf  ihre  Werke  hingewiesen.  — 
Ober  die  Ziele  und  bisherigen  Leistungen  der  Internationalen  Musikgesell- 
schaft enthalten  die  Mitteilungen  ausführliche  Angaben.  —  Anfang  Februar  erschien 
das  gegen  80  Bogen  umfassende,  bis  auf  die  Gegenwart  vervollständigte  alphabetische 
Verzeichnis  des  Musikverlages  von  Breitkopf  &  Härtel.  —  Die  Mitteilungen  können 
von  der  Verlagsanstalt  unentgeltlich  bezogen  werden. 

TOTENSCHAU 

Aus  Paris  wird  vom  18.  Januar  der  Tod  des  Komponisten  Robert  Plan- 
quette  gemeldet.  Geboren  am  21.  Juli  1840  zu  Paris,  war  er  eine  Zeitlang  Schüler 
des  Konservatoriums,  ohne  jedoch  eine  Auszeichnung  erlangen  zu  können.  Beliebt 
machte  er  sich  zuerst  durch  seine  Romanzen  und  versuchte  dann  bald  mit  dem 
Genre  der  .»kleinen  Musik"*  auf  der  Bühne  sein  Glück.  Er  schrieb  in  der  Zeit 
von  1873—02  sechzehn  Operetten,  von  denen  jedoch  nur  die  ,,Glocken  von  Corne- 
ville'  allgemein  bekannt  geworden  sind. 

In  Paris  ist  Auguste  Holmes  gestorben,  eine  der  wenigen  Frauen,  die  in 
grösserem  Mass  auf  musikalischem  Gebiet  produktiv  thätig  gewesen  sind.  Von 
irischen  Eltern  stammend,  wurde  sie  1854  in  Paris  geboren  und  begann  schon 
mit  vierzehn  Jahren  zu  komponieren.  In  den  grossen  Pariser  Konzerten  kamen 
ihre  symphonischen  Gedichte  „Les  Argonautes**,  „Pologne",  „Irlande'',  „Au  Pays 
bleu"  und  „Ludus  pro  Patria**  zur  Aufführung. 

Am  18.  Januar  starb  in  Heidelberg  der  Musikdirektor  F.  Rosenkranz,  der 
Nestor  der  Heidelberger  Musiker,  im  Alter  von  85  Jahren. 

BERICHTIGUNG 

In  dem  Referat  über  die  Erstaufführung  der  Oper  »Die  Zwillinge"  von 
Karl  Weis  in  Frankfurt  a.  M.  ~  Heft  8  -  war  durch  ein  Versehen  bei  der 
Niederschrift  das  Datum  dieser  Premidre  unrichtig  angegeben;  sie  fiel  in  Wirklich- 
keit auf  den  16.  Dezember  v.  Js. 


OPER 

AMSTERDAM:  Der  Sanieningsprozess  scheint  der  „Niederländischen  Oper*  (C. 
van  der  Linden)  gut  anzuschlagen,  dieselbe  gab  vortrefTlich  vorbereitete  Vorstellungen 
von  Tannhäuser,  Lohengrin  und  Fidelio,  sowie  den  Troubadour  mit  Werner  Alberti, 
dessen  glanzvolles  hohes  C  auch  hier  seine  Wirkung  auf  das  Publikum  nicht  ver- 
fehlte. Als  Venus  und  Elsa  gastierte  Else  von  Puttkammer  aus  Hamburg,  eine 
glänzende  Buhnenerscheinung  mit  klangvoller,  vorzQglich  geschulter  Stimme  und  viel 
Temperament.  —  Einen  glucklichen  Treifer  machte  das  „Lyrische  Tooneel"  mit  der 
Aufführung  einer  einaktigen  Oper  „Das  Ehrenkreuz**  seines  Solorepetitors  Cornelis 
Dopper,  Text  von  Henri  Engelen.  Die  Handlung  spielt  in  einem  der  Napoleonischen 
FeldzQge,  an  welchem  die  beiden  Söhne  einer  Mutter  teilnehmen.  Auf  dem  Schlacht- 
felde findet  diese  den  einen  tot,  den  andern  verwundet  Wahnsinnig  vor  Schmerz,  er- 
greift sie  ein  Gewehr  und  zielt  auf  den  zu  Pferde  erscheinenden  Napoleon,  den  Urheber 
ihres  Jammers.  Ihr  Sohn,  dies  bemerkend,  hingerissen  von  soldatischem  Pflichtgefühl 
und  um  den  angebeteten  Kaiser  zu  retten,  legt  auf  die  Mutter  an,  zwei  Schüsse  krachen 
—  die  Mutter  sinkt  zu  Boden,  der  Kaiser  ist  unverletzt  und  überreicht  seinem  Lebens- 
retter das  Ehrenkreuz.  Zu  dieser  spannenden,  zum  hochdramatischen  Effekt  sich  zu- 
spitzenden Handlung  hat  der  Komponist  eine  eigenartige,  stimmungsvolle  Musik  von  er- 
greifender Wirkung  geschrieben.  Liebevoll  einstudiert  und  trefflich  geleitet  von  Peter 
Raabe,  erlebte  das  Werk  bisher  eine  Reihe  von  Aufführungen. 

Hans  Augustin. 

BASEL:  Wie  zum  Kriegfähren  so  gehört  auch  heutzutage  zur  Innehaltung  eines  ordent- 
lichen Theaterbetriebes  erstens  Geld,  zweitens  Geld  und  drittens  Geld!  Darum 
stehen  zumal  bei  schlecht  subventionierten  Stadttheatern  die  Finanzsorgen  stets  im 
Vordergrunde,  und  es  spricht  auch  in  der  Erledigung  künstlerischer  Fragen  —  leider  — 
die  Kassenverwaltung  sehr  oft  das  entscheidende  Wort.  Ich  registriere  daher  die  kürzlich 
erfolgte  Erhöhung  der  unserem  Stadttheater  zufliessenden  staatlichen  Subvention  um 
Fcs.  30000  —  als  eines  der  wichtigsten  Ereignisse  der  Saison.  Dieser  finanziellen  Besser- 
stellung unseres  Theaters  ist  es,  zum  Teil  wenigstens,  zu  verdanken,  dass  unlängst 
Goldmarks  „Königin  von  Saba**  mit  einer  vollständig  neuen  und  glänzenden  Aus- 
stattung an  Dekorationen  und  Kostümen  erstmals  in  Scene  gehen  konnte,  womit  eine 
längst  fällige  Schuld  abgetragen  wurde.  Als  weitere  Novität  wurde  in  dieser  Saison 
„Manon"  von  Massenet  herausgebracht,  ein  Werk,  das  mit  seiner  hübsch  erfundenen, 
vielfach  reizenden  Musik  einen  lebensfähigeren  Eindruck  macht,  als  der  grössere  Teil 
der  deutschen  nachwagnerschen  Opernproduktion.  Sehr  bemerkenswert  war  ferner  das 
dreimalige  Gastspiel  des  sächsischen  Hofopernsängers  Carl  Burrian,  der  sich  als  ein 
Heldentenor  par  excellence,  mit  einer  hinsichtlich  Umfang,  Kraft  und  Glanz  phänomenalen 
Stimme  ausgewiesen  hat,  wogegen  Deklamation  und  Spiel  nicht  immer  einwandsfrei 
waren.  Dr.  H.  Stumm. 

BRESLAU:  Karl  Weis*  Volksoper  „Der  polnische  Jude**,  deren  Aufführung  die  einzige 
wichtigere  musikalische  Leistung  des  Stadttheaters  im  verflossenen  Monat  war,  ge- 
winnt ihre  starke  theatralische  Wirkung  mehr  aus  dem  effektvoll  nach  einer  Novelle  von 
Erkmann  und  Chatrian  hergerichteten  Texte  Victor  Leons,   als   aus  der  Partitur.    Diese 
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besitzt  zwar  die  heute  seltenen  Vorzüge  der  Klarheit  und  Schlichtheit,  des  Strebens 
nach  charakteristischem,  unverkunsteltem  Ausdruck,  aber  doch  zu  wenig  von  eigener 
Physiognomie  und  überzeugender,  melodischer  Gestaltungskraft  Insbesondere  die  drama- 
tischen Vorgänge  sind  nicht  mit  jener  düsteren  Energie  versinnlicht,  deren  die  tragisch- 
kriminalistischen Motive  des  Librettos  bedürfen.  Sehr  anmutig  gerieten  hingegen  die 
volkstümlichen  Tanz-  und  Chorscenen  und  daher  stammt  wohl  auch  die  seltsame  Be- 
zeichnung des  Werkes  als  „Volksoper**.  Die  Vorstellung  leitete  Herr  Balling.  Der 
vom  Schauspiel  ausgeborgte  Regisseur  Massen  pürschte  nach  Nuancen.  Von  den 
ausfuhrenden  ist  Herr  Dörwald  als  geschickter  Darsteller  und  kräftiger  Sänger  der 
Titelrolle  zu  nennen.  Die  Zugabe  des  Abends,  das  im  Berliner  Opernhause  bei  präch- 
tiger Ausstattung  und  virtuoser,  choreographischer  Wiedergabe  florierende  Tanzbild 
„S lavische  Brautwerbung^  von  Graeb  und  Hertel,  hätte  besser  wegbleiben  sollen. 
Unsere  Balletkräfte  sind  für  selbständige  Aufgaben  ganz  unzulänglich  und  so  blieb,  da 
die  Bühne  nichts  zu  bieten  hatte,  als  zweifelhafter  Genuas  eine  „Partitur**  übrig,  die 
Verdi  und  Brahms  geschmackvoll  zusammenquirlt.  Der  Theaterzettel  nannte,  offenbar 
aus  Schonung,  den  benützten  oder  vielmehr  missbrauchten  Komponisten  zwar  H. 
Brahms,  aber  es  unterliegt  dennoch  keinem  Zweifel,  dass  Meister  Johannes  der  Dulder 
war,  nach  dessen  ungarischen  Tänzen  unsere  Balleteusen  zu  hüpfen  versuchten. 

Dr.  Erich  Freund. 

DRESDEN:  Eine  Gesamtaufführung  des  »Ring  des  Nibelungen**  ist  hier  allemal 
ein  festliches  Ereignis,  das  vor  ausverkauften  Häusern  sich  abspielt  und  unsere 
Hofoper  in  der  ganzen  Fülle  ihrer  künstlerischen  Kraft  zeigt.  Auch  die  letzte  Wieder- 
gabe des  Cyclus  stand  auf  bedeutender  H5he,  vor  allem  wandte  sich  das  Interesse 
wieder  Herrn  Burrian  zu,  der  in  den  Rollen  des  Siegmund  und  der  beiden  SiegfHede 
aufs  neue  seine  bedeutende  Künstlerschaft  bethätigte.  Den  Siegfried  der  «Götter- 
dämmerung**  sang  er  zum  erstenmal.  Als  Loge  gastierte  Dr.  Briesemeister,  der  aber 
nicht  besonders  geflel.  Die  Brünnhilden  sang  Th.  Malten  hinreissender  als  je  und  doch 
verlautet  bestimmt,  dass  diese  Meisterin  des  Wagnergesanges  demnächst  aus  dem  Ver- 
bände der  Hofoper  nach  dreissigjähriger  Zugehörigkeit  ausscheiden  werde,  um  in  Zukunft 
nur  noch  als  Gast  oder  als  Ehrenmitglied  einige  Male  im  Jahre  aufzutreten.  Da  wir  in 
Perron  einen  ganz  ausgezeichneten  Wotan  haben  und  alle  übrigen  Rollen  der  Tetralogie 
mit  den  besten  Kräften  besetzt  sind,  so  braucht  man  nur  noch  der  Leitung  Ernst 
V.  Schuchs  und  der  herrlichen  Orchesterleistung  zu  gedenken,  um  es  auch  dem  Fern- 
stehenden begreiflich  zu  machen,  dass  die  Dresdener  Ring-Aufführungen  keinen  Vergleich 
zu  scheuen  haben  und  allen  Musikfreunden  Abende  reinen  und  nachhaltigen  Genusses 
bedeuten.  Die  im  Juni  v.  J.  erstmalig  gegebene,  aber  schon  nach  drei  Aufführungen 
wieder  verschwundene  Märchenoper  „Rübezahl"  von  Alfred  Stelzner  wurde  unlängst 
einmal  wiederholt,  vermochte  aber  auch  jetzt  das  Publikum  nicht  zu  interessieren.  Im 
Residenztheater  fand  die  Operette  „Ein  durchgegangenes  Mädel**  von  Lionel 
Monkton  und  Harry  Nicholls  unter  Rudolf  Dellingers  Leitung  lebhaften  BeiftiU, 
den  die  liebenswürdige,  hübsche  Musik  recht  wohl  verdiente,  während  der  höchst 
possenhafte  und  unglückliche  Text  eine  künstlerische  Gesamtwirkung  nicht  aufkommen 
Hess.  F.  A.  Geissler. 

DÜSSELDORF:  Einen  ausserordentlichen  Erfolg  erzielte  die  Premidre  von  Offen- 
bachs reizender  phantastischer  Oper  „Hoffmanns  Erzählungen**  im  Stadttheater* 
Das  hochinteressante  Sujet,  die  geniale  Musik  verfehlten  auch  hier  umsoweniger  ihre 
fascinierende  Wirkung  auf  das  Publikum,  als  die  Wiedergabe  in  musikalischer  wie  in 
darstellerischer  Hinsicht  vortrefflich  geriet  und  die  Ausstattung,  besonders  des  zweiten 
Aktes,  der  Giuletta-Scene,  geradezu   märchenhaft  war.    Seitdem   sind   „Hofftnanns  Er- 
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zihlungen"  eise  Attraktion  ersten  Ranges  geblieben.  Interessant  yerlief  eine  Neu- 
faiscenierung  der  Bellinischen  «Nonna*  mit  Frau  Pester-Prosky  aus  Köln  in  der 
Titelrolle;  yortrefPlich  einstudiert  und  prunkhaft  ausgestattet  kam  zum  Benefiz  des 
Kapellmeistera  Wilb.  Reich  Webera  „Oberen**  heraus.  Auch  Heuberger  erhielt  das 
Wort,  indem  sein  »Opemball**  und  zwar  prichüg  gegeben  wurde,  während  Cherubini 
mit  dem  »Wasserträger*  trotz  der  schönen,  edlen  Musik  eine  recht  kQhle  Aufaahme  ftind. 

A.  Eccarius-Sieber. 

ELBERFELD:  So  hervorragende  Einzelkräfte,  wie  Bossenberger,  Whitehill,  wir  für  die 
grosse  Oper  besitzen,  so  wenig  reichen  die  vorhandenen  Kräfte  für  die  Spieloper 
aus;  vor  allem  fehlt  es  an  einem  Bassbuffo,  und  so  leidet  denn  die  Spieloper  in  dieser 
Saison  bei  uns  not.  Gertrud  Codier  vom  Hamburger  Stadttheater  vermochte  als 
«Valentine"  und  «Elisabeth**  nicht  genug  zu  interessieren,  geschweige  denn  zu  erwärmen. 
In  »Fra  Diavolo**  lag  Eugen  Kronenberg  als  Cast  die  Titelrolle  wenig  günstig;  bietet 
sie  doch  kaum  Celegenheit  zur  Entfaltung  stimmlichen  Materials  und  reicht  doch  die 
gesangliche  Schulung  und  für  den  »galanten  Kavalier*  auch  sein  daratellerisches  Talent 
nicht  aus.  Oskar  Bolz  vom  Stadttheater  in  Aachen  wirkte  als  «Turiddu*  und  „Canio* 
durch  sein  prachtvolles  Material,  während  sein  starkes  Temperament  ihn  in  der  Dar- 
stellung zu  Übertreibungen  verleitete.  Bei  Leoncavallos  „Bohdme*  setzte  der  Beifall  be- 
sondera  lebhaft  erat  bei  dem  dritten  Akte  ein,  in  dem  die  Melodie  zu  ihrem  Rechte  kommt 
Der  Beifall  nach  dem  zweiten  Akt  galt  dem  von  Direktor  Cregor  meisterhaft  inscenierten 
«Hofball  Musettens*.  Maria  Bossenberger  gab  die  kokette,  aber  später  durch  Leiden 
geläuterte  »Mimi*  ebenso  reizend  wie  ergreifend;  Hans  Spies  (Rudolf)  war  ein  sym- 
pathischer Dichter.  Katharina  Fleischer- Edel  verkörperte  mit  ihrem  reinen,  edlen, 
wahrhaft  „keuschem"  Cesang  eine  ideale  »Elsa*;  auch  ihre  „Sieglinde*  ist  eine  Cestalt 
von  warm  pulsierendem,  dramatischem  Leben.  Ferd.  Schemensky. 

FRANKFURT  a.  M.:  Am  1.  Februar  Hess  Karl  Coldmark  seine  „Scenen  aus  Cötz 
von  Berlichingen*  hier  zur  ersten  Aufführung  in  deutscher  Sprache  gelangen, 
nachdem  er  mehrere  Partieen  des  Werkes  den  in  Budapest  gemachten  Erfahrungen  ent- 
sprechend umgearbeitet  hatte.  Eine  breitere  Ausgestaltung  hat,  wie  ich  hörte,  das 
glänzende  Oktett,  die  Kirchgangsscene  und  auch  der  Schluss  der  Oper  erfahren,  während 
der  Akt  mit  den  rebellischen  Bauern  reduziert  worden  ist  Ich  kann  keinen  Vergleich 
mit  der  Budapester  Wirkung  anstellen,  aber  meine  Eindrücke  decken  sich  in  allen 
wesentlichen  Punkten  mit  denen,  die  der  Herr  Referent  von  der  Urpremiöre  im  8.  Hefte 
der  „Musik*  kundgab.  Offenbar  liegt  der  Schwerpunkt  der  Cesamtwirkung  nach  wie  vor 
auf  dem  Liebesverhältnis  zwischen  Adelheid  und  Franz,  über  das  der  Komponist  die 
leidenschaftlichen  Cluten  und  leuchtenden  Farben  breitete,  die  er  noch  von  der  „Sakun- 
tala*  und  „Königin  von  Saba*  her  auf  der  Palette  bewahrt  hat  Die  schwülen  Harmonieen, 
die  dem  jungen  Franz  von  seinem  ersten  Erscheinen  anhangen,  sind  unverkennbare 
Sprossen  jener  eraten  Coldmark-Epoche.  Cötz  selbst  bleibt  mit  seinem  rasselnden  Eisen- 
faustmotiv, seiner  musikalisch  etwas  hausbackenen  Biederkeit  und  seinen  gelegentlichen 
Anwandlungen  von  fast  mendelssohnscher  Weichheit  des  Fühlens  in  zweiter  Linie,  und 
damit  ist  das  Verhältnis  des  Werkes  zum  Original  Coethes  gekennzeichnet  Die  Oper 
hatte  starken  Erfolg;  der  anwesende  Komponist  wurde  nach  dem  3.  und  5.  Akte  vielmals, 
zuletzt  unter  jubelnden  Zurufen,  aufs  Theater  citiert.  Hervorragendes  wurde  von  Herrn 
Pro  11  (Cötz)  und  Frau  Creeff-Andriessen  (Adelheid)  sowie  ihren  Partnern  Hensel 
(Franz)  und  Breiten feld  (Weisslingen)  in  Cesang  und  Spiel  geleistet;  alles  Scenische 
war  wohl  bedacht,  und  Dr.  E.  Kunwald  leitete  den  musikalischen  Teil  so  schwungvoll 
und  energisch,  wie  die  Aufführungen  der  jüngst  neueinstudierten  „Stummen  von 
Porti  ci*,  worin  jetzt  die  Sängerinnen  Frau  Kernic  und  Schacko  als  Fenella  mit 
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gleichem  Erfolge  wechseln.  Von  diesem  alten  Auber  dürfte  der  Spielplan  mutmasslich 
noch  erheblich  länger  ernährt  werden,  als  mit  der  neuen  Oper,  die  übrigens  auch  noch 
auf  einige  gut  besetzte  Häuser  rechnen  darf.  Hans  Pfeilschmidt 

HAMBURG:  Die  fünfte  Opemneuheit  der  laufenden  Spielzeit  liegt  schon  hinter  uns: 
»Der  zerbrochene  Krug**  eine  komische  Oper  nach  Kleist  von  Heinrich  Lee  mit 
einer  Musik  von  Jarno  erlebte  bei  uns  die  Uraufführung.  Geburts-  und  Todestag  dieser 
Novität  liegen  ziemlich  dicht  bei  einander;  nach  einer  Wiederholung  versank  das  Werk 
auf  immer,  ohne  dass  sein  Verschwinden  eine  andere  Empfindung  als  das  Bedauern  über 
die  an  die  Einstudierung  vergeudete  Zeit  hätte  erzeugen  können.  Wer  von  den  beiden 
Autoren  die  grösste  Sünde  beging,  ist  schwer  zu  entscheiden;  ob  Herr  Lee,  der  Kleists 
genial-derben  Einakter  seines  Stiles  völlig  beraubte  und  ein  wässriges,  langweiliges 
Dutzendwaren-Libretto  aus  ihm  fabrizierte,  in  dem  es  von  Sünden  gegen  den  guten 
Geschmack  und  Verstössen  gegen  die  theatralische  Möglichkeit  nur  so  wimmelt;  oder 
ob  Herr  Jarno,  der  zu  den  Redseligkeiten  dieses  Buches  irgend  eine  Musik  schrieb,  die 
sich  melodiös  ä  la  Abt  und  lyrisch  ä  la  Nessler  giebt,  trivial  und  selbstgefällig  einher 
stolziert  und  jeden  Anschluss  an  den  Geist  des  Dramas,  dem  sie  dient,  versäumt  Musika- 
lische Wassersuppe  von  der  Operettenouvertüre  an  bis  zu  dem  leider  erst  drei  Stunden 
später  ertönenden  Schlussakkord  I  Ich  will  nicht  bestreiten,  dass  auf  einer  kleinen 
Operettenbühne  in  der  Provinz  diese  Musik  neben  diesem  Humor  Freunde  finden  kann 
Aber  die  Annahme  des  Werkes,  dem  die  Nichtsnutzigkeit  und  die  abgeschlossene  Wert 
losigkeit  mit  dicken  Strichen  in  jede  Scene  hineingezeichnet  sind,  an  unserem  Stadt- 
theater, an  dessen  Pforten  Thuille,  Pfitzner,  Kistler,  Richard  Strauss  und  d'Albert 
vergeblich  anzuklopfen  verurteilt  sind  —  der  kleine  Einakter  »Die  Abreise*'  kann  uns 
nicht  dafür  entschädigen,  dass  wir  den  entzückenden  »Rubin",  den  »Improvisator*  u.  a* 
entbehren  müssen  —  ich  sage,  die  Annahme  dieses  Werkes  gehört  zu  dem  Unbegreif- 
lichsten, das  seit  langem  bei  uns  erlebt  ward.  Mit  der  Einstudierung  und  Leitung 
der  Oper  hatte  man  Kapellmeister  Gille  betraut;  auch  'eine  Ehre!  Und  auf  der 
Bühne  quälten  Frl.  Zimmermann  und  die  Herren  Davison  und  Goritz  sich  redlich, 
über  das  morsche  Wesen  dieser  Acquisition  hinweg  zu  täuschen.  »Müh'  ohne  Zweck.*^ 
—  In  einigen  Repertoireopern  hat  ein  junger  Tenorist,  Herr  Batz  vom  kgl.  Theater  in 
Kassel,  ein  Gastspiel  auf  Engagement  absolviert,  und  trotzdem  man  nicht  eben  sagen 
kann,  dass  er  ein  Krösus  an  Stimme  oder  ein  Meister  an  gesanglichem  Können  ge- 
wesen, wirkte  er  durch  die  Wärme  des  Empfindens  und  die  individuelle  Art  seiner 
Darstellung  so  günstig,  dass  er  seinen  Zweck  wohl  erreicht  haben  dürfte.  In  einer  gut 
gelungenen  Aufführung  der  »Hugenotten"  hat  Frau  Fleischer -Edel  zum  erstenmale 
die  Valentine  gesungen  —  eine  Partie,  für  die  ihr  weiches,  mildes  und  lyrisches  Organ 
sich  wenig  geeignet  erwies.  Die  Künstlerin  hat  den  Ehrgeiz,  ihr  Repertoire  mit  Rollen 
des  hochdramatischen  Faches  zu  bereichern;  dieser  Ehrgeiz  führt  sie  auf  die  Bahn,  die 
bei  dem  Ruin  ihres  köstlichen,  in  Deutschland  nur  einmal  in  dieser  Schönheit  vor- 
handenen Materials  endet    Hoffentlich  hört  sie,  bevor  sie  fühlt 

Heinrich  Chevalley. 

KASSEL:  Nachdem  bereits  im  Februar  1901  eine  dreiaktige,  sehr  interessante  und  musi- 
kalisch wertvolle  Oper  des  Italieners  Crescenzo  Buongiorno,  »Das  Mädchen- 
herz", vom  königlichen  Theater  aus  den  Weg  über  die  Bühnen  erfolgreich  angetreten^ 
fand  im  gleichen  Institut  am  29.  Januar  die  Uraufführung  von  Buongiomos  zweitem  Opem- 
werk,  dem  lyrischen  Drama  »Michelangelo  und  Rolla"  begeisterten  BeifaU.  Ferdi- 
nande Stiatti  hat  die  Handlung  nach  dem  bekannten  Drama  von  C.  Lafont  geschrieben;^ 
in  ihrem  Mittelpunkt  stehen  der  Bildhauer  Rolla,  Michelangelo  und  Rollas  Braut  Eleonore;^ 
den  Abschluss  des  Einakters  bildet  Rollas  Tod  in  [dem  Augenblicke,  [da  Michelangelo 
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deo  jungen  Künstler  mit  dem  goldenen  Lorbeer  fOr  die  zum  Wettbewerb  von  ihm  ge- 
schaffene und  durch  seine  eigene  Hand  wieder  zertrümmerte  Euterpe  krönt  Das  keines- 
wegs tadelfreie,  aber  poetisch  gehaltene  und  wirksame  Libretto  hat  durch  Ludwig 
Hartmanns  Obersetzung  wesentliche  Förderung  erfahren.  Gab  die  Folge  der  Scenen 
dem  Komponisten  manchen  Wink  zum  musikalischen  Aufbau  an  die  Hand,  so  ist  zu- 
nächst zu  konstatieren,  dass  Buongiomo,  dessen  gediegenes  reiches  Können  und  feiner 
Geschmack  schon  in  seinem  Erstlingswerk  aufs  angenehmste  berührten,  mit  vollem 
Zielbewttsstsein  an  die  musikalische  Illustrierung  des  Stoffes  gegangen  ist.  Der  aus  der 
Umgebung  von  Neapel  stammende  Schüler  Serraos  ist  nicht  auf  den  Verismo  ein- 
geschworen; er  hat  Temperament,  Glut  und  Kraft,  aber  das  hindert  ihn  nicht,  auch  als 
Jungitaliener  ein  Freund  guter  Musik  und  der  von  dieser  unzertrennlichen  Mässigung 
zu  sein.  Blühende  melodische  Erfindung  und  warme  Innerlichkeit  sind  die  hervor- 
stechenden Grundzüge  von  Buongiornos  Schaffen.  Für  die  Sänger  hat  er  —  der  die  alte 
italienische  Schule  aufs  glücklichste  mit  der  neueren  Kompositionstechnik  vereinigt  — 
zumal  in  prächtig  stimmungsvollen  Liebesduetten  und  Soloscenen  sehr  schöne  Aufgaben 
geschrieben.  Weniger  trifft  er  den  leichten  Konversationston,  bei  dessen  Begleitung  auch 
das  Orchester  nicht  immer  die  sonstigen  Vorzüge  entfaltet  Die  Chöre  greifen  nur 
knapp,  aber  geschickt  geführt  ein.  Um  die  hervorragend  gute  Aufführung,  mit  den  Herren 
Weltlinger  und  Wuz61,  den  Damen  Morny  und  Porst  in  den  Hauptrollen,  hat  der 
königl.  Kapellmeister  Dr.  Bei  er  als  ausgezeichneter  Leiter  allergrösstes  Verdienst  Mit 
Buongiomo  zusammen  musste  er  oftmaligen  lebhaften  Hervorrufen  Folge  leisten. 

Paul  Hiller-Köln. 

KÖLN:  Im  neuen  Stadttheater,  an  das  sich  das  Publikum  noch  immer  nicht  gewöhnen 
will  und  in  dem  selbst  solche  Opern  ihre  Zugkraft  versagen,  die  noch  in  der  vorigen 
Saison  im  alten  Haus  ein  sicheres  Geschäft  bedeuteten,  versucht  es  die  Direktion  mit 
einigen  Gästen,  allerdings  auch  ohne  sonderliches  Glück.  Willy  Birrenkoven,  ein 
früheres,  langjähriges  Mitglied  der  Kölner  Oper,  bewies  als  ,,Siegfned%  dass  ihm  noch 
ein  schönes  Organ  zu  eigen  ist,  und  dass  seine  gute  Vortragsweise  zum  eisernen  Bestände 
seiner  Kunstausübung  gehört  Paul  Hiller. 

KÖNIGSBERG  I.  PR.:  Unser  Stadttheater  leidet  sozusagen  am  ^gastrischen«  Fieber. 
Kaum  hatte  Heinrich  Knote  die  von  seiner  glänzenden  Stimme  und  ihrem  Beifall- 
echo widerhallenden  Räume  verlassen,  so  kam  Hans  Mohwinkel,  um  ihn  als  Holländer, 
Trompeter,  Sachs  und  Don  Juan  mit  mehr  oder  weniger  Berechtigung  in  seiner  Ruhmes- 
emte  abzulösen.  Erlebnisse  bereitete  nach  ihm  Emmy  Destinn  in  den  zwei  entgegen- 
gesetzten Rollen  der  Carmen  und  der  Senta,  mit  denen  sie  bis  ins  Innerste  griff;  ihre 
Valentine  in  den  »Hugenotten"  deckte  nur  die  grosse  Opernhaftigkeit,  vulgo  Lüge,  dieser 
Figur  erschreckend  auf.  Das  wenig  erfreuliche  Engagementsgastspiel  einer  Primadonna 
brachte  uns  Beethovens  „Fidelio**,  und  nach  ihrem  Weggange  erschienen  endlich  auch 
„Lohengrin**  und  »Freischütz*  zum  erstenmal  in  diesem  Winter.  Die  einzige  Novität 
war  eine  Operette,  Dellingers  »Jadwiga*.  Paul  Ehlers. 

KOPENHAGEN:  Die  Thätigkeit  der  Königl.  Oper  hat  in  den  letzten  zwei  Monaten 
keinerlei  Resultate  gezeitigt  Eine  an  sich  sehr  wenig  notwendige  Neueinstudierung 
der  »Carmen''  wurde  verschoben,  und  das  Gastspiel  des  trefflichen  schwedischen  Sängers 
John  Forseil  brachte  leider  nur  Wiederholungen  der  beiden  Ojiern,  in  denen  er  bei 
seinem  vorigen  Besuch  bereits  geglänzt  hatte:  Don  Juan  und  Wikingeblod  von  Lange- 
Müller.  Der  auch  darstellerisch  bedeutende  Sänger  wäre  noch  gern  als  fliegender 
Holländer  und  in  der  Walküre  (Wotan)  aufgetreten  —  leider  Hess  sich  das  aber  nicht 
erzwingen. 

Dr.  William  Behrend. 
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EIPZIG:  Kammersänger  Bertram,  der  in  einer  von  Kapellmeister  Hagel  mit  grosser 
Geschwindigkeit  und  einigen  Kiirzungen  besorgten  Meistersinger- Aufführung  als  Gast 
den  Hans  Sachs  interpretierte  und  im  allgemeinen  sowohl  der  Gemfitsinnigkeit,  als  auch 
des  rechten  Humors  für  die  volle  Verlebendigung  dieser  herrlichsten  Meistergestalt  er- 
mangelte, konnte  sich  mit  stimmlich  bedeutenderen  Einzelheiten  seiner  Leistung  vielen 
Beifall  ersingen.  Paula  Doenges,  die  hierorts  sehr  beliebte  ehemalige  Primadonna  der 
Leipziger  Oper,  gastierte  neuerdings  in  der  „Cavalleria  rusticana«,  im  »Rienzi«  und  im 
»Bajazzo«,  wobei  sie  denn  besonders  als  stimmhafte  Irene  lebhaft  gefeiert  und  für  die  durch 
ihr  Gastspiel  einzig  ermöglichte  Aufführung  von  Wagners  hochgemuter  Römeroper  bedankt 
wurde.  Wilhelm  Kruse,  vom  Stadttheater  in  Düsseldorf,  der  auf  Engagement  als  Silvio 
und  als  Graf  Luna  gastierte,  erwies  sich  als  Inhaber  einer  besonders  nach  der  Höhe  zu 
recht  kräftigen  Baritonstimtne,  der  jedoch  —  ebenso  wie  auch  seiner  Darstellungsweise 
—  zur  Zeit  noch  jedcrrkünstlerische  Schliff  abgeht.  Am  23.  gab  es  einen  von  Kapell- 
meister Porst  unc^^berregisseur  Goldberg  tüchtig  vorbereiteten,  aber  wirkungslos 
verlaufenden  No^äten-Abend  mit  dem  einaktigen  Opernmysterium  „Die  Beichte**  von 
Ferdinand  Himimel  und  der  einaktigen  Dorfldylle  „Das  war  ich«  von  Leo  Blech,  wozu 
dann  als  Erjfrischung  für  das  Publikum  noch  die  „Cavalleria  rusticana«  serviert  wurde. 
Im  erstgepfannten  Werk  wurden  bei  ungünstiger  Besetzung  der  Beaten-Partie  die  beiden 
Männen^ilen  von  den  Herren  Urlus  (Jacinto)  und  Schütz  (Manoel)  sehr  anerkennens- 
würdiju^interpretiert,  in  der  Dorfldylle  aber  besonders  das  Röschen  durch  Frl.  Gardini, 
die yTächterin  durch  Frl.  Seebe  und  der  Pächter  durch  Herrn  Gross  in  sehr  an- 
sprechender Weise  gesungen  und  dargestellt.  Hummels  Opernmysterium  krankt  bei 
[cht  besonders  eigenartiger,  aber  vorwiegend  recht  ausdrucksvoller,  musikalischer  Er- 
blindung an  Unverständlichkeit  der  gleichsam  nur  den  Abschluss  einer  komplizierten 
Vorgeschichte  bildenden  Textdichtung  von  Axel  Delmar  und  an  zu  dicker  Instrumentierung, 
durch  die  denn  auch  noch  die  wenigen  aufklärenden  Worte  der  Singenden  erstickt 
werden,  wogegen  Blech  den  Hebenswürdig-schlichten  Textvorwurf  von  Richard  Batka  mit 
einer  wesentlich  originelleren  und  wirksamer  instrumentierten,  allerdings  aber  auch  in 
Missklängen,  widerspenstigen  Rhythmen  und  Verleugnungen  aller  Tonalität  —  kurzum 
^  ganz  in  modernster  Poly-Kakophonie  schwelgenden  Ober-Musik  erdrückt.    Bei  der  ersten 

Wiederholung  wurden  die  beiden  Novitäten  mit  dem  „Bajazzo**  kombiniert,  dann  aber 
nur  noch  „Das  war  ich**  beibehalten  und  als  weniger  anmutiges  Gegenstück  zu  d'Alberts 
viel  natürlicherer  und  herzlicherer  „Abreise**  vorgeführt.  Dann  aber  brachte  der  letzte 
Januar-Abend  ein  wahrhaft  schönes  und  ergreifendes  Kunsterlebnis  mit  dem  begeistert 
aufgenommenen  Gastspiel  von  Lilli  Lehmann-Kalisch  als  Fidelio. 

Arthur  Smolian. 
AGDEBURG:  Mehr  wie  andere  Bühnen  grösseren  Umfangs  geben  wir  Wagner,  was 
Wagner  gebührt:  strichlose  Aufführungen  der  meisten  seiner  Werke.  In  diesen 
Monat  fielen  drei  ungekürzte  Aufführungen  der  „Walküre**,  die  auch  nach  der  Art  ihres 
Verlaufs  starkes  Interesse  erregten.  Als  Siegmund  hatte  Kurz-Stolzenberg  einen 
ansehnlichen  Erfolg.  Einen  Wotan  besitzen  wir  zur  Zeit  nicht.  Franz  Frank  aus  Stettin 
sang  ihn,  dann  Julius  Zarest,  dann  Bachmann.  Leo  Blechs  Oper  „Das  war  ich** 
hatte  einen  freundlichen  Erfolg.    Repertoire-Operchen  wird  das  Werk  aber  kaum  werden. 

Max  Hasse. 

AlLAND:  im  Januar.    (Italienische  Opernchronik.)    Auch  der  diesjährige  italienische 

Opernwinter  scheint  keine  sonderlichen  Ergebnisse  zu  zeitigen.    Sofern  Mascagni 

den  Fängen  der  amerikanischen  Beutegeier  mit  heiler  Haut  entrinnen  sollte,  wird  er  sich 

damit  abzufinden   haben,    dass   der   italienische    Unterrichtsminister    seinen   Pesareser 

Gegnern  Recht  gab  und  in|^die  Absetzung  des  redseligen,  aber  nicht  übermässig  fleissigen 
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Konservatoriumsdirektors  willigte.    Nach  Rossini,  dem  Schwane,  wird  man  Mascagni» 
als  der  Gans  von  Pesaro  gedenken.    Wohin  sich  der  vielgeprüfte  MaCstro  jetzt  wenden 
wird,  steht  noch  nicht  fest ;  seine  Schaffenslust  durfte  bei  seiner  zur  Zeit  gedrückten 
Stimmung  kaum  eine  rege  sein.    Sein  Freund  und  Nebenbuhler  Leoncavallo  lässt  alle 
vier  Wochen   die  Nachiicht   in   die  Presse  gelangen,   dass   er  wiederum   einen   neuen 
Opernstoff  in  Angriff  genommen  habe;  ist  meine  Zählung  richtig,  so  schreibt  er  gegen- 
wärtig an  sechs  Partituren  zugleich.  Neuerdings  hat  es  ihm  der  berüchtigte  neufranzösische 
Roman  „Aphrodite«,  von  Pierre  Lhouys,^ia£ethan  —  ein  Buch,  das  man  nur  mit  doppelten 
Handschuhen  und  zwischen  zwei  mit  einer  ISMS^  Karbollösung  gefüllten  Badewannen 
zu  lesen  fähig  ist.    Die  Tonkunst  muss  viel  leiden>^8  ob  es  an  der  abschmeckenden, 
musikdramatisch  gestreckten  „Zaza*  noch  nicht  genug  wltelPuccinis  „Madame  Schmetter- 
ling«   soll  ihre  erste  Aufführung  in  Buenos-Aires  erieben.  ^ff  ^^'^^^^'  ^®'  Komponist 
wagt  nicht,   auf  einen  starken  Erfolg  in  seinem  Heimatlande  ilJs^<>ff®»-    ^^^^  Puccini 
wird  seine  eigenen  Gedanken  bald  ausgelaugt  haben.    Als  ich  im  jW[®  ^^^  zuerst  auf 
seine  „Willis«  hinwies,  in  denen  der  Typ  des  Intermezzos  der  „CavalÄR^"  bereits  vor- 
gebildet ist,  erhoffte  ich  mir  ein  kräftigeres  Wachstum  seines  sympathSS^"  Talentes. 
Auf  seine  „Manon«  möcht*  ich  wieder  einmal  aufmerksam  machen.    Sie  ist  Ttf^®"*^'^^®^ 
als  die  „Boheme*  und  die  „Tosca**;  ihre  beiden  ersten  Aufzüge  dünken  mir  11^*  Beste, 
was   bisher  im   jungitalienischen  Lager   hervorgebracht   wurde.    Bezüglich   der^^™"^' 
führung  und  Instrumentation   nicht   so   elegant   gearbeitet  wie  die  „Manon"  MasSP^^^ 
schlägt  sie  diese  durch  Frische  der  Erfindung  und  Eigenart  der  Charakteristik.  —  1^°^* 
berto  Giordano  nährt  seinen  jungen  Ruhm  auch  nur  mehr  mit  schönen  Versprechung^ 
seitdem  er  durch  Heirat  zum  wohlhabenden  Manne  wurde.    Franchetti  bringt  nach  wi^ 
vor  Millionärsmusik  zu  Papier;  er  ist  ein  ins  Italienische  übertragener  Adalbert  von  Gold- 
schmidt, nur  mit  besser  gefestigten  theoretischen  Kenntnissen.    Von  den  Dii  minorum 
gentium  schweigt  man  lieber.    Smareglias  „Oceana«,  die  demnächst  in  der  „Scala«  ein- 
studiert  werden   soll,   wird   sich    schwerlich    als   ein    Treffer   ersten    Ranges   erweisen. 
Einstweilen   hilft  man  sich  an  der  für  Italien   tonangebenden  Opernbühne    und  ander- 
wärts   mit    Neueinstudierungen    und    wenig    glücklichen    Versuchen    von    der   Art   der 
theatralischen  Verschlimmbesserung   der  „Damnation   de   Faust**.    Der  von    dem  hoch- 
begabten Toscanini  musterhaft  geleiteten  „Darstellung**  dieses  Werkes  hab'  ich  nachzu- 
rühmen,  dass   sie   an    Gediegenheit   der   Vorbereitung,   in   der   Entfaltung   von    Klang- 
schönheit und  rhythmischer  Energie  erheblich  über  den  Aufführungen  stand,  die  ich  ehedem 
in  den  Konzerten  Edouard  Colonnes  und  des  Pariser  „Conservatoires**  hörte.    Gerade  die 
tadellose  Wiedergabe  der  Partitur  machte  es  recht  deutlich,  wie  viel  die  „Legende**  bei  einer 
scenischen  Darstellung  an  Stimmungsreiz  einbüsst.     Die  Glanzstücke:  der  Sylphenchor 
und  -Tanz,  die  Menuett  der  Irrlichter,  die  „Invocation  ä  la  nature**  verlieren  im  Opern- 
hause an  phantastisch-poetischem  Zauber  und  werden  zu  halbwegs  überflüssigen  Beigaben 
einer  mittelmässigen  Feerie.    Das  schwächliche  Liebesduett  wirkt  auf  den  Brettern  über- 
aus hölzern;  Mephisto  muss,  um  bei  einem  bühnenmässigen  Vortrage  seines  Ständchens 
nicht    gar   zu    steif  zu    erscheinen,   notgedrungen    in    die    Karrikatur   verfallen;    Fausts 
Höllenfahrt  wird    in   Form  einer  zu  einer  Wandeldekoration  von  drei  Kilometer  Länge 
auseinandergezerrten  Wolfsschlucht  vollends  zur  Groteske.    Die  Moral:    man  überlasse 
die  „Damnation**    ebenso   dem   Konzertsaal    wie    Liszts    „Heilige    Elisabeth**.     Auf  dem 
Theater   bleibt   das   wichtigste  Erfordernis:    Handlung,   und    zwar  Handlung   mit  festem 
Rückgrat.  —  Auch  mit  ihrer  zweiten  Winterspende,  mit  der  Wiederaufnahme  von  Verdis 
„Louisa  Miller**,  hatte  die  „Scala**  wenig  Glück.    Die  Mailänder  Kritik  meinte,  die  Schuld 
sei  der  „hyperromantischen**  Tragödie  Schillers  beizumessen,  mit  der  man  heutigestags 
nichts  mehr  anzufangen  wüsste.   Dass  just  im  Gegenteil  „Kabale  und  Liebe**  das  erste, 


301 
KRITIK:  OPER 


bisher  von  keinem  Modernen  auch  nur  in  Einzelheiten  übertroffene  retlistische 
MeisterwerlL  der  deutschen  dramatischen  Dichtung  ist,  davon  wird  man  die  Herren 
schwerlich  überzeugen.  —  In  Rom  hatte  der  stark  zusammengestrichene  «Siegfried*  bei 
«eilweise  unzulänglicher  Besetzung  einen  Verlegenheitserfolg,  der  durch  Höflichkeits- 
rficksichten  gegen  den  schliesslich  doch  noch  einmal  erneuerten  »Dreibund**  bedingt 
wurde.  Ein  „Siegfried**,  der  den  musikalisch  ultrakonservativen  Römern  gefallen  sollte, 
musste  ein  Pendant  zu  dem  für  die  ewige  Stadt  bestimmten  ,,Goethe"  Professor  Eberleins 
abgeben,  also  sich  recht  gefällig,  verzierlicht  und  überglättet  anlassen  —  ein  Wälsung, 
der  sich  sein  Schwert  in  einer  Pralin6fabrik  schmiedet  Erinnere  ich  mich  recht,  so  hat 
übrigens  auch  Wagner  den  »Ring  des  Nibelungen"  für  das  deutsche  Volk  geschrieben. 
Das  schliesst  jedwede  welsche  Versimpelung  aus.  Hingegen  wäre  Italien  ein  neuer 
Verdi  herzlich  zu  gönnen.  Ob  man  auf  einen  solchen  Meister  des  dramatischen  Aus- 
drucks etwas  längere  oder  kürzere  Zeit  zu  warten  haben  wird:  beachtenswerte  neue 
Bühnentalente  werden  sich  bald  wieder  südlich  der  Alpen  zum  Wort  melden.  Denn  so 
•beklagenswert  der  jetzige  Tiefetand  der  italienischen  Produktion  auch  ist,  so  haben  die 
Tonsetzer  der  Halbinsel  doch  immer  noch  volle  Fühlung  mit  dem  Theater.  Das  ist 
•das  Entscheidende.  Das  giebt  uns  mehr  als  alles  andere  die  Berechtigung,  von  der 
Zukunft  der  italienischen  Oper  wiederum  Besseres  zu  erwarten.        Paul  Marsop. 

MANNHEIM:  Unser  lyrischer  Tenor  Wilh.  Otto  ist  infolge  interner  Differenzen  nach 
viermonatlicher  Thätigkeit  abgereist,  sein  Vertrag  wurde  von  der  Theaterleitung  in 
-gegenseitigem  Einverständnis  der  beiden  Teile  sofort  gelöst.  Nun  sucht  die  Intendanz 
Ersatz  für  den  lyrischen  Tenor,  den  Tenorbuffo  und  den  Heldentenor,  ausserdem  muss 
•eine  Koloratursängerin  und  soll  eine  Operetten-Soubrette  sowie  eine  zweite  Altistin  für 
Oper  und  Operette  gefunden  werden.  Da  gab's  denn  Gastspiele.  Für  das  dramatische 
Tenorfach  wurde  Carl 6 n- Bremen  bereits  engagiert,  alle  anderen  Fächer  sind  noch  nicht 
•besetzt.  Das  Repertoire  war  in  letzter  Zeit  fast  trostlos.  Als  Novität  erschien  ein  Ballet 
yLiebesthränen''  in  seiner  Uraufführung.  Das  »Libretto**  ist  von  unserer  Balletmeisterin 
Prl.  Robertine  verfasst,  die  Musik  schrieb  ein  jugendlicher  Musikeleve  des  Budapester 
Konservatoriums,  Robert  Messl6nyi.  Die  »Handlung"  spielt  in  Ungarn,  der 
zweite  Teil  ist  sehr  phantastisch,  die  Tänze  und  der  grösste  Teil  der  Musik  zeigen 
Eigenart,  nationale  und  persönliche,  und  der  Erfolg  war  für  beide  Autoren  ein  sehr 
ehrender.  In  der  Oper  gelangte  »Samson  und  Dalila"  zur  Erstaufführung;  die  Novität, 
die  vor  25  Jahren  in  Weimar  das  Licht  der  Rampen  erblickte,  kam  sehr  verspätet,  man 
hatte  hier  für  die  undramatische  Handlung  wenig  Sympathie  und  für  die  Musik  Saint- 
■Saöns  nicht  viel  mehr.  Aufführung  und  Ausstattung  der  Oper  waren  sehr  lobenswert. 
Betty  Kofier  gab  eine  treffliche  Dalila,  für  unsem  schwer  erkrankten  Helden  Herm. 
Krug  sprang  Rob.  Schirmer  aus  Strassburg  ein,  dessen  Art  zu  singen  nicht  in  gleicher 
Weise  gefiel,  wie  seine  von  Haus  aus  hübsche  Stimme.  K.  Eschmann. 

MÜNCHEN:  Die  angekündigte  Opemneuheit,  Bruneaus  »Messidor*  ist  Mitte 
Januar  im  Hoftheater  zur  Aufführung  gekommen.  Man  war  angenehm  überrascht, 
weil  sich  seit  den  vorjährigen  Festspielen  von  besonderen  Thaten  nichts  mehr  gerührt 
hatte,  aber  von  dem  Werk  selbst  enttäuscht.  Das  Zolasche  Libretto  wimmelt  von 
dramatischen  Schnitzern.  In  vier  Akten  oder  fünf  Bildern  wird  die  Fabel,  die  ja  nicht 
ohne  wirksame  Pointen  ist,  bald  unverhältnismässig  breit,  bald  übertrieben  knapp  aus- 
einandergelegt; das  episodische  Beiwerk,  das  in  Zolas  Romanen  durch  den  reichen 
Gehalt  an  Milieu,  Stimmung,  Charakteristik  oft  den  wertvollsten  Teil  ausmacht,  ist  fast 
ganz  gestrichen,  ohne  dass  es  dem  Dichter  gelungen  wäre,  die  Spuren  der  Romanciierung 
überall  zu  verwischen;  so  fehlt  einfach  der  Hintergrund  und  damit  den  Charakteren  die 
Wahrscheinlichkeit:  das  Drama  entwickelt  sich  nicht  ausschliesslich  aus  der  Natur  seiner 
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Gestalten,  es  bedarf  dringend  künstlicher  Eingriffe,  damit  es  nicht  elend  stecken  bleibe^ 
und  —  das  ist  das  allerschlimmste  —  es  verquickt  in  der  unsinnigsten  Weise  derben 
Naturalismus  mit  zarter  Romantik.  Nachdem  nämlich  zwei  Akte  hindurch  die  armen 
Goldwäscherleute  in  ihrem  Gebirgswinkel  gegen  den  reichen  Fabrikbesitzer  mit  der 
obligaten  schönen  Tochter  nach  allen  Regeln  der  modernen  Streiktechnik  aufgehetzt 
worden  sind  und  der  leidlich  gespannte  Zuhörer  nunmehr  begierig  ist,  wie  sich  der 
Liebhaber  der  schönen  Tochter  als  Haupt  der  Verschwörer  aus  der  heiklen  Affaire  ziehen 
werde,  kommt  auf  einmal  ein  unterirdisches  Ballet  daher,  eine  pantomimische  Scene  der 
Personifikation  von  Gold,  Herrschsucht  und  Liebe,  die  dann  durch  das  plötzliche  Er- 
scheinen der  hysterischen  Mutter  des  Liebhabers  in  Trümmer  stürzt  und  uns  um  die 
mühsam  gewonnene  Stimmung  bringt.  Wie  kommt  das  Ballet  in  die  Oper  und  die  alte 
Frau  in  das  Ballet?  Soll  es  einen  Traum  versinnlichen?  Was  hat  es  dann  mit  dem 
nüchternen  Drama  zu  thun?  Oder  soll  es  den  bergsturzerzeugenden  Maschinengott  im 
vierten  Bild,  das  Naturereignis  „motivieren**,  das  den  reichen  Fabrikbesitzer  um  sein 
Gut  und  die  anstürmende  Rotte  der  Streiker  um  den  Genuss  der  eigenhändigen 
Demolierung  bringt?  Kurz,  es  ist  eine  Lüge,  ein  Stückchen  Schminke  aufs  bleiche 
Laster,  mit  dem  Erfolg,  dass  wir  dem  letzten  Bild  „Messidor*,  das  uns  das  natürliche 
Ende  eines  unnatürlichen  Schurken  und  das  selbstverständliche  „Siekriegensich**  inmitten 
prangender  Sommerpracht  vorführt,  überhaupt  nicht  mehr  glauben.  Der  Eindruck  des 
ekstatischen  Schlusses  ist  gemacht,  sentimental,  fad,  ja  womöglich  noch  opernhafter  als 
das  ganze  Stück  und  jedenfalls  der  schlagendste  Beweis,  dass  ein  gedankenreicher 
Romancier  nicht  notwendig  auch  ein  fermer  Dramatiker  sein  muss.  Der  Komponist, 
nach  dessen  Anregungen,  wie  man  sagt,  Zola  das  Opembuch  zurecht  gemodelt  hat,  ist 
offenbar  nicht  mit  leeren  Händen  an  die  Vertonung  des  „Messidor**  gegangen;  er  brachte 
eine  achtbare  Fertigkeit  im  Ausspinnen  und  Farbenauftragen  schon  mit.  Er  beherrscht 
als  gebildeter  Mensch  und  Musikerden  musik-dramatischen  Jargon,  ist  der  kümmerlichen 
unrhythmischen  Prosadichtung  im  melodischen  Ausdruck  weitüberiegen  und  schreibt  ein 
anregendes  Orchester,  das  hin  und  wieder  heftig  wagnerit,  aber  auch  sonst  den  Firnis 
der  Vornehmheit  nicht  ohne  Not  preisgiebt.  Am  frischesten  wirken  alle  diejenigen 
Partieen  der  Oper,  in  denen  der  Tonsetzer  die  Gelegenheit  zum  spezifisch  heimatlichen 
Idiom  nicht  unbenutzt  liess  und  herzhaft  französisch  schrieb,  im  Ballet  und  im  letzten 
Akt.  Was  die  musikalische  Eigenkraft  Bruneaus  betrifft,  so  darf  man  keine  starke 
Persönlichkeit  im  „Messidor^  suchen.  Sein  Talent  ist  äusseriich,  dekorativ,  nachempfindend, 
es  liegt  mehr  in  der  Federspule  als  im  Kopf.  Phantasie  und  Gemüt  haben  nicht  viel  zu 
sagen;  sie  wären  freilich  in  der  Messidorgeschichte  zumeist  auch  am  unrechten  Platz.  — 
Die  Aufführung  war  die  erste  in  Deutschland;  gut  vorbereitet,  aber  nicht  entsprechend 
glücklich.  Es  fehlte  der  unmittelbare  Kontakt  zwischen  den  Darstellern,  wenn  auch 
einzelne  Darbietungen  recht  erquicklich  waren.  Am  besten  spielte  und  sang  Bau  berger 
den  verruchten  Mathias.  Bürgers  Wilhelm  war  ohne  Psyche,  derb  und  doch  wieder 
fast  lächerlich  sentimental,  die  Helene  des  Frl.  Koboth  dagegen  zu  spirituell.  Ihr 
Vater,  der  Fabrikherr  Kaspar  wurde  von  Klopfer  klangschön  gesungen,  aber  schlecht 
dargestellt;  überdies  sah  er  zu  jung  aus.  Das  Publikum  verhielt  sich  anfänglich  zurück- 
haltend-freundlich, kam  mit  dem  zweiten  Akte  allmählich  in  Stimmung,  mit  dem  dritten 
daraus  und  in  den  letzten  nicht  mehr  hinein.  Aber  es  beliebte  zu  klatschen,  wie  bei 
Premieren  üblich,  und  den  freudestrahlenden  Komponisten  hervorzurufen.  Interessant 
war  diese  Neuheit  zweifellos,  schon  weil  sie  Interessenten  wieder  die  Lehre  gab,  dass 
die  Oper  mit  dem  Libretto  steht  oder  fällt.  Aber  —  Hand  aufs  Herz  —  wert  war  sie 
die  viele  Mühe  und  Zeit  nicht,  auch  nicht,  dass  man  ihretwegen  die  zwei  längst  er- 
warteten   deutschen  Werke    „Lobetanz**    und  „Pfeifertag**    abermals    zurückstellte.     Und 
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schliesslich  hat  doch  gerade  ein  Hof-  und  Nationaltheater  nicht  die  Aufgabe,  in  exo- 
tischen Opern  zu, ^experimentieren  auf  Kosten  der  neuen  einheimischen. 

Dr.  Theodor  Kroyer. 

NEW-YORK:  Im  Metropolitan  Operahouse  gelangten  seit  meinem  letzten  Bericht 
von  neu  einstudierten  Opern  zur  Auffuhrung:  Hugenotten,  Regimentstochter» 
Pagliacci,  Tristan  und  Isolde,  Rheingold.  Die  Meyerbeerschen  Opern  sind  hier  aus  dem 
Grunde  beliebt,  weil  an  einem  Abend  eine  ganze  Menge  von  berühmten  Sängern  darin 
auftreten  kann.  Die  Hugenotten  brachten  daher  in  einer  glänzenden  Besetzung  mit 
den  Damen  Gadski,  Sembrich,  Scheff  und  den  Herren  Alvarez,  Scotti, 
Ed.  de  Reszke  und  Journet  mehrere  gefüllte  Häuser.  Eine  gleiche  Zugkraft  übten 
die  an  einem  Abend  gegebenen  Regimentstochter  und  Pagliacci  aus.  Die  »Marie", 
obgleich  von  Frau  Sembrich  augenscheinlich  sehr  bevorzugt,  gehört  durchaus  nicht  zu 
ihren  guten  Partieen.  Im  ersten  Akt  vermisste  ich  jegliche  Naivetät  und  frische 
Soubretten-Keckheit.  Es  fehlt  Frau  Sembrich  für  diese  Rolle  die  natflrliche  Lebhaftigkeit. 
Herr  Gilibert  war  ein  trefflicher  Sergeant  Sulpice.  Leider  ging  der  Dialog  in  dem 
grossen  Hause  fast  ganz  verloren.  —  Eine  phänomenale  Wiedergabe  hatten  die  PagliaccL 
Alvarez,  dieser  temperamentvolle,  stimmgewaltige  Tenorist,  zeigte  sich  als  „Canio**  von 
vorteilhaftester  Seite.  Vollkommen  ebenbürtig  war  ihm  Scotti  als  „Tonio".  Scotti  giebt 
den  „Tonio'^  als  fühlenden  Menschen,  er  stellt  einen  Charakter  von  verblüffender  Natür- 
lichkeit auf  die  Bühne.  Dazu  ist  sein  Gesang  stets  edel.  Vorzüglich  war  Fritzi  Scheff 
als  „Nedda**.  Ihre  sympathische  Erscheinung  und  ihr  munteres  Spiel  verhalfen  ihr 
jedoch  mehr  zu  dem  grossen  Erfolg  als  ihr  Gesang.  —  In  „Tristan  und  Isolde*  wurden 
die  Titelrollen  von  Frau  Nordica  und  Herrn  Anthes  gesungen.  Während  Anthes 
auf  dem  besten  Wege  ist,  ein  vorzüglicher  Tristan  zu  werden,  bewies  Frau  Nordica 
abermals,  dass  sie  absolut  keine  Begabung  für  das  Wagnersche  Musik-Drama  besitzt 
Trefflich  ist  der  „Marke"  Ed.  de  Reszke s,  und  Bispham  ist  ein  sehr  beachtenswerter, 
teilweise  vorzüglicher  »Kurwenal".  Die  „Brangäne"  der  Frau  Kirkby-Lunn  ist  nur 
recht  mittelmässig,  wenn  die  Dame  auch  prächtiges  Stimmmaterial  hat.  Besonderes  Lob 
muss  ich  Kapellmeister  Alfred  Hertz  aussprechen.  Er  ist  ein  ganz  hervorragender 
Tristandirigent.  Als  ebenso  ausgezeichnet  bewährte  er  sich  in  „Rheingold",  womit  der 
Nibelungen-Cyklus  seinen  Anfang  nahm:  van  Rooy  als  „Wotan",  Anthes  als  „Loge"^ 
Bispham  als  „Alberich",  speziell  Reiss  als  „Mime",  Schumann-Heink  als  „Erda" 
sind  rühmend  zu  nennen.  Die  „RheintSchter"  wurden  von  den  Damen  Scheff,  Schumann- 
Heink  und  Bridewell  recht  gut  gesungen.  Frau  Reuss-Belze  als  „Fricka"  konnte 
ziemlich  genügen,  die  „Freia"  des  Frl.  Marylli  war  zu  opemmässig.  Recht  gut  war  der 
„Fasolt"  des  Herrn  Blass,  während  der  „Fafner"  des  Herrn  Elmblad  nicht  auf  unsere 
Bühne  passt.  —  Anthes  giebt  im  Ring-Cyklus  den  Loge,  Siegmund  und  die  beiden 
Siegfriede.  Arthur  Laser. 

PARIS:  Während  die  Grosse  Oper  sich  darauf  beschränkt,  das  alte  Repertoire  auf- 
zutischen —  sogar  „Rigoletto"  ist  wieder  aufgetaucht  —  wird  in  der  Komischen 
Oper  unaufhörlich  gearbeitet.  Wenige  Wochen  nach  der  „Karmeliterin",  die  sich  trefflich 
behauptet  und  schon  vor  der  20.  Aufführung  steht,  hat  die  Komische  Oper  ein  neues 
Werk  „Titania"  von  Georges  Hüe  herausgebracht.  Das  Buch,  in  dem  nur  die  Figuren 
von  Oberon  und  Titania  dem  „Sommernachtstraum"  entlehnt  sind,  während  die  Handlung 
mit  Beihilfe  freierfundener  Personen  selbständig  gestaltet  erscheint,  ist  dramatisch  nicht 
gerade  wirksam,  bietet  aber  dem  Tonkünstler  Anlass  zur  Entfaltung  seiner  MitteL 
Diesmal  ist  Georges  Hüe  glücklicher  gewesen  als  im  vorigen  Jahre  mit  seinem  in  der 
Grossen  Oper  abgelehnten  „König  von  Paris".  Er  hat  eine  interessante,  auch  durch 
Ihre  leichtflüssige,  wohltönende  Instrumentierung  bemerkenswerte  Partitur  geliefert,  die  be- 
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weist,  dass  in  ihm  mehr  steckt,  als  man  annahm.  Es  wird  uns  gar  nicht  Wunder  nehmen, 
wenn  der  nach  hiesigen  Begriffen  noch  junge  Künstler  mit  seinem  nächsten  Bühnen- 
werk den  Erfolg,  der  ihm  diesmal  nur  in  beschränktem  Masse  zu  teil  geworden,  voll 
erringt.  Dr.  O.  Berggruen. 

FiTERSBURG:  Nach  der  Oper  «Servilia*  von  Rimsky-Korsakow  wurde  im  Marien- 
Theater  eine  zweite  Novität  „Francesca  da  Rimini"  von  Napravnik  aufgeführt 
Der  Stoff  dieser  Oper  ist  der  Tragödie  von  Philipps  entnommen.  Das  Werk,  das  als 
die  beste  Oper  des  Autors  anzusehen  ist,  wurde  in  einem  ariosen  Stil  geschrieben;  die 
Musik  schildert  ausdrucksvoll  die  Entwickelung  der  dramatischen  Handlung  und  beweist, 
fremder  Einflüsse  ungeachtet,  dass  der  Autor  nicht  nur  ein  erftihrener  Komponist,  sondern 
auch  ein  grosser  Kenner  der  Bühne  und  der  Opemformen  ist  Als  die  schönsten 
Stellen  des  Werkes  kann  man  bezeichnen:  die  Orchester-Einleitung,  das  effektvolle 
Chorgebet  hinter  der  Scene,  das  Lied  von  Paolo,  die  zarte  Musik  des  zweiten  Bildes  im 
dritten  Akt,  das  die  Vorlesung  der  Lancelott-Sage  enthält  und  endlich  das  Liebesduett 
im  vierten  Akt  Unter  den  Mitwirkenden  ragte  das  Ehepaar  Figner  in  den  Titelrollen 
als  Paolo  und  Franceska  hervor.  N.  von  Kasanli. 

PRAG:  Die  deutsche  Oper  hat  mit  Saint- Saöns  prächtig  ausgestattetem  „Samson 
und  Dalila**  das  lang  entbehrte  Zugstück  gefunden,  trotzdem  Elsner-Samson  in 
F.  Fellwock  keine  gesanglich  ebenbürtige  Dalila  gegenüber  steht  Im  übrigen  war  die 
Aufführung  unter  Leo  Blech  sehr  gelungen.  Bogumil  Zeplers  komische  Oper  der 
yVicomte  von  Letorridre**  brachte  es  über  einen  ft-eundlichen  Achtungserfolg  nicht 
hinaus.  Die  unklare  Handlung  und  eine  ungenügende  scenische  und  musikalische 
Wiedergabe  schmälerten  das  Vergnügen  an  der  hübschen  Musik,  die  freilich  im  Zimmer 
besser  wirkt  als  im  Theater  und  über  gute  Ansätze  und  momentane  Einfälle  nie  zum 
wahren  Gestalten  kommt  Von  den  Solisten  gab  sich  namentlich  der  Titelheld  Aranyi 
viel  verlorne  Liebesmüh.  Eine  treffliche  Aufführung  der  »Euryanthe**  brachte  schliesslich 
Prags  Ruf  als  Musikstadt  zu  neuen  Ehren.  Es  war  nämlich  ein  starker  Erfolg.  —  Das 
cechische  Nationaltheater  hat  seinem  Spielplan  mit  Glück  Lortzings  «Wildschütz*  ein- 
verleibt Herr  Polak  ist  ein  famoser  Baculus.  An  ein  für  die  Bühne  untaugliches 
phantastisches  Märchenstück  von  Zeper  „Unterm  Apfelbaum"  hat  Josef  Suk  allerhand 
schöne  stimmungsvolle  Musik  verschwendet  Jetzt  soll  „Louise'*  der  rettende  Engel 
werden.    Vederemo.  Dr.  R.  Batka. 

STOCKHOLM:  Unter  den  gastierenden  Kunstlern  trat  besonders  Kammersänger  Franz 
Naval  hervor.  Sowohl  als  Georges  Brown  in  „Die  weisse  Dame"  wie  als  Don  Jos6 
in  „Carmen*  und  Rodolf  in  „Boheme*  hat  er  es  verstanden,  die  ganze  Hauptstadt  zu 
fesseln.  Neben  Naval  ist  das  glänzende  Debüt  der  Altistin  Mendahl  als  Fides  zu  er- 
wähnen. Tobias  Norlind. 

STRASSBURG:  Nesslers  „Rattenßnger*  erschien  neu  einstudiert,  mit  dem  tüchtigen 
lyrischen  Bariton  Preuse  in  der  Titelrolle;  aber  wie  abgeblasst  erscheint  doch  diese 
Musik  mit  ihrer  schwerfälligen  Rhythmik  und  trübfliessenden  Instrumentation!  Ordentlich 
lebensfrisch  wirkte  dagegen  noch  des  älteren  Boieldieu  „Weisse  Dame*.  Eine  im  ganzen 
wohlgelungene  Meistersingerreprise  (unter  Lohse)  bot  einen  kernigen  Hans  Sachs  von 
H.  Pokorny,  zugleich  aber  auch  ein  bedauerliches  döbäcle  des  mit  so  grossen  Hoff- 
nungen begrussten  Heldentenors  van  der  Beeck.  Möge  es  dem  Sänger  vergönnt  sein, 
zu  erweisen,  dass  das  „versungen  und  verthan'*  des  Abends  nur  ein  Augenblicksmisserfolg 
gewesen  sei!  —  Die  „internationale*'  Diva  Thea  Dorrte  konnte  in  mehreren  Rollen, 
namentlich  als  Carmen,  vornehmlich  darstellerisch,  zum  Teil  aber  auch  stimmlich  leb- 
hafteres Interesse  erwecken.  Dr.  G.  Altmann. 
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WARSCHAU:  Die  Neuinscenierung  von  Rossinis  „Wilhelm  Teil"*  mit  Battistini 
in  der  Titelrolle  war  wieder  einmal  eine  der  hiesigen  Hofbühne  würdige. 
Battistini  bot  eine  ganz  einwandfreie  Leistung;  neben  ihm  machte  sich  nur  noch 
Frl,  V.  Kaftal  „Gemmy**  bemerkbar,  die  durch  den  Wohlklang  ihrer  wunderhübschen, 
leicht  ansprechenden  Stimme,  sowie  durch  geschmackvollen  Vortrag  für  sich  einnimmt. 
Ausserdem  feierte  die  Künstlerin  noch  als  Zerline  im  »Don  Juan**  Triumphe.  —  Die 
nächste  Premidre  ist  die  „Walküre^  die  von  Kapellmeister  Podesti  einstudiert  wird. 

Leo  Fischer. 

WIEN:  Die  „Euryanthe''  war  nicht  nur  das  Schmerzenskind  Webers  —  sie  ist  seit 
ihrer  Geburt  auch  das  Schmerzenskind  des  Publikums,  das  so  gerne  lieben  möchte, 
wo  es  nicht  lieben  kann.  Es  wird  ihm,  trotz  der  herrlichen  Melodieen,  trotz  der  vielfach 
gelungenen  Charakteristik  und  Stimmungsreize  von  bestrickendem  Zauber,  zu  schwer 
gemacht,  sich  diesem  Werk  ohne  Rückhalt  hinzugeben.  Die  Hemmungsmomente  liegen 
in  der  völlig  verfehlten,  geradezu  albernen  Dichtung  und  in  der  Zwiespältigkeit  des 
musikalischen  Stils  dieser  Oper.  Weber  machte  in  »Euryanthe"  die  ersten  zaghaften 
Schritte  auf  der  Bahn,  die  Wagner  kühn  und  alle  Hindemisse  überschreitend  durch- 
messen hat.  Die  ersten  Stationen  dieser  neuen  Richtung  führen  zunächst  zu  weit  ab 
von  der  in  ihrer  Art  völlig  befriedigenden  Mozartschen  Opemform  —  lassen  aber  kaum 
noch  den  Ausblick  zu  auf  das  grosse  Ziel  des  musikalischen  Dramas.  Das  musikalische 
Drama  verlangt  vor  allem,  dass  die  Musik  in  einer  bedeutenden,  fruchtbaren  dramatischen 
Grundlage  wurzle,  von  ihr  genährt  werde  und  mit  ihr  verwachsen  sei.  Die  Verbindung 
des  dichterisch  Abgeschmackten  mit  dem  musikalisch  Glänzenden  und  Genialen  ver- 
dunkelt das  letztere,  wie  der  Tintenfisch  klares  Wasser.  Zum  mindesten  am  Theater. 
Der  neueste,  diesmal  von  Direktor  Mahler  geleitete  Versuch,  die  ^»Euryanthe'*  zu  be- 
leben, konnte  aus  mannigfachen  Gründen  noch  weniger  glücken,  als  die  im  Laufe  der 
achtzig  Jahre  seit  deren  Erstaufführung  unternommenen.  Für  die  Hauptrollen  der 
i^Euryanthe**  haben  wir  derzeit  nur  eine  dazu  prädestinierte  Darstellerin,  Fräulein 
von  Milden  bürg  für  die  Eglantine.  Sie  bot  denn  auch  eine  geniale  Leistung  voll 
Grösse  und  Macht  der  Accente.  Frau  Förster-Lauterer  als  Euryanthe  stand  recht 
weit  hinter  ihr  zurück.  Sie  war  maniriert  im  Spiel  und  gesangstechnisch  nicht  zu- 
reichend. HerrDemuth  bewährte  sich  wie  immer  als  ausgezeichneter  Gesangskünstler 
—  aber  seinem  Lysiart  fehlte  jeder  dämonische  Zug.  Herr  Slezak  hatte  als  Adolar 
glückliche  Momente.  Sein  Organ  glänzt,  aber  er  vermochte  es  nicht,  für  die  verwaschene 
Rittergestalt  Interesse  zu  erwecken  —  was  freilich  nur  schwer  gelingen  mag.  Das  innige 
Bedauern  darüber,  dass  C.  M.  von  Weber  dem  gefrässigen  Moloch,  als  welcher  sich  das 
Opembuch  der  Frau  von  Chezy  erweist,  so  herrliche  Melodieen  vorgeworfen,  vermag 
das  seit  langem  besiegelte  Bühnenschicksal  der  „Euryanthe**  nicht  aufzuhalten. 

Gustav  Schoenaich. 

KONZERT 

AMSTERDAM:  Trotz  aller  Anstrengungen  anderer  Quartette,  den  „Böhmen*  in 
Holland  das  Feld  streitig  zu  machen,  will  dies  nicht  gelingen.  Weder  das  Fitzner- 
Quartett,  noch  das  seit  mehreren  Jahren  wiederkehrende  Schörg-Quartett  mit  seinen 
hervorragenden  Leistungen  haben  es  vermocht  die  Gunst  des  Publikums  zu  erringen, 
dessen  Enfants  gät6s  nun  einmal  die  feurigen  „Böhmen"  mit  ihrem  elektrisierenden 
Spiel  sind.  Aufsehen  erregte  das  Erscheinen  des  Steindel-Quartetts  aus 
Stuttgart,  bestehend  aus  Musikdirektor  Steindel  (Viola)  mit  seinen  drei  munteren 
Jungen  Albin,  7Vt  Jthr  (Geige),  Max,  97^  Jahr  (Cello)  und  Bruno,  12  Jahr 
<Klavier),  dessen  Leistungen  im  Zusammen-  und  Einzelspiel  ganz  hervorragende  waren. 
II.  10.  20 
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AutseiiewöliiilicliM  Talent  der  Kmben  iioid  eifenmtige  lAdafogiiclie  Begebung  dee 
Vmum  heben  hier  etvee  wundetbeiee  geieitigt.  Dee  leCtte  Konxeit  von  «Tenkanet* 
breehte  ein  intereeeentee  Klevierquintett  von  Dirk  Scbifer.  Vell  edler  Hennonik, 
mit  vncbtigeni  HeoptmotiT  und  einbeitiicb  dorcligef&lir^  iet  deeeelbe  eine  wertrolle 
Bareicbenuif  der  Kemmennneik-LiteniMr.  —  Belgiens  grosser  Geiger  Yseye  erscliieii 
im  Konsertgeboow,  dnrcb  sdn  Tomebniee,  lieseeltes  Spiel  die  Herten  bezeobemd. 
Ferser  !>ereitete  des  Konzertgebouw  ensMleeene  Genuese  durch  xwei  von  R.  Streuen 
dirigierte  Feetebende,  in  denen  der  muelkelisehe  Himmelestfirmer  durch  Vorführung 
idner  Ansehl  seiner  Tongebilde  mit  dem  |^«cht?(^en,  ednen  Intentionen  mit  innigem 
Verstindnis  fiirilgenden  Orcheeter  einen  immensen  Brfblg  dsTontrug.  Ffir  den  er^ 
kienkten  Meesdieert  eeng  Hene  Gieeeen  eue  Dreeden  eine  Ansehl  Streueescher  Lieder 
und  entlUtete  eine  groeesrtige  Vortregskunst  Hens  Augustin. 

ANTWERPEN:  Zwei  Concerts  Populäres  der  Orkeetvereeniging,  eins  der 
St  Royele  d'Hermonie  und  ein  Mittvedis^Konsert  der  St  Royele  de  Zoologie 
Mlden  die  nennenswerten  mueikslischen  Bnügnisse  eeit  meinem  letzten  Bericht  In 
einem  der  erstgenennten  Concertf  Populeires  trtt  die  Violinietin  Henriette  Schmidt 
mit  dem  d-moU-Konxert  von  Tertini  eui^  in  dem  eie  eich  eis  hochbegabte  Geigerin 
Idesslschon  Stils  ausseichnete.  Schöner,  reiner»  edler  und  breiter  Ton  kennzeichnen 
ihr  Spiel«  Ihr  ebenbfirtig  zur  Seile  etand  eine  Singerin  eraten  Ranges,  Emma  Birner, 
eine  mit  reiner  und  weidier  Stimme  begabte  Kfinstlerin.  Dae  Orchester  unter  Con- 
etant  Lenaerts  umsiditiger  Leitung  lieferte  durch  die  feine,  durchdachte  Wiedergabe 
▼on  Tachaikowekys  fünfter  Symphonie  und  eine  brillante  Ausführung  von  DtoMIcs 
Httsitski-Ouyertfire  den  Beweis  unbestreitiMrer  Rlhigkeit  Ferner  bot  das  Jüngst  statt' 
gdiabte  Volkskonzert  einem  zahlreich  Tersammdten  Publikum  Gelegenheit,  das  Talent 
dee  Violinisten  Matheo  Crickboom  in  Bache  i-moll-  und  Mozarts  Es-dur-Konzert  zu 
würdigen.  Bemerkenswerte  Wiederga1>en  des  Orchesters  waren  femer:  Haydns  Militir- 
Symphonie,  das  Andante  con  meto  aus  der  unvollendeten  Symphonie  von  Schubert  und 
die  Oberon-Ouvertfire.  In  dem  oben  erwähnten,  nur  Werken  des  französischen 
Symphonikers  Saint-SaSns  gewidmeten  Konzert  der  St.  Royale  de  Zoologie,  hat  der 
hiesige  Geigenkünstler  Gustav  Walther  die  Gelegenheit  wahrgenommen,  mit  einer 
hochbrillanten  Ausfuhrung  des  zweiten  Konzertes  h-moll  und  Introduction  et  Rondo 
capriccioso  seinen  Ruf  als  Virtuose  zu  bestätigen,  während  das  Orchester  sich  unter 
Fuhrung  Edward  Keurvels  in  verschiedenen  Werken  des  französischen  Meisters  als 
erstklassiger  Musikkörper  bewährte.  Die  St  Royale  d'Harmonie  bot  ihren  Mitgliedern 
mit  dem,  unter  Mitwirkung  von  Prof.  Arthur  de  Greef,  der  Griegs  Klavierkonzert, 
sowie  das  zweite  von  Saint-Saöns  in  vollkommener  Weise  mit  unermüdlicher  Bravour 
vortrug,  veranstalteten  Gesellschafts-Konzert  einen  wahrhaften  Genuas,  wozu  die  Altistin 
Jean  Pacot  durch  den  Vortrag  einiger  Lieder  das  Ihrige  beitrug, 

Jules  C.  Schmitz. 

BASEL:  Eugen  d'Alberts  allesbezwingende  künstlerische  Persönlichkeit  hat  unserem 
siebenten  Abonnementskonzert,  in  dem  er  als  Pianist,  Komponist  und  Dirigent  be- 
teiligt war,  das  Gepräge  gegeben.  Mit  einer  wahrhaft,  genialen,  technisch  wie  geistig 
gleich  eminenten  Wiedergabe  des  Lisztschen  Es-dur-Konzertes,  der  Wanderer-Phantasie 
und  einiger  Solostücke  hat  d' Albert  bei  den  zahlreicher  als  gewöhnlich  erschienenen 
Zuhörern  einen  gsnz  gewaltigen  Eindruck  gemacht,  und  Stürme  von  Beifell  entfesselt 
Auch  seine  von  ihm  dirigierte  Ouvertüre  zum  „Improvisator*  wurde  beifällig  aufgenommen. 
Weiter  lernten  wir  unlängst  Reisenauer  ebenfalls  als  hochbedeutenden  Liszt-Interpreten 
mit  dem  Vortrag  des  A-dur-Konzerts  kennen.  Aus  der  Reihe  der  Novitäten  für  Orchester 
seien  die  d-moll-Symphonie  von  C^sar  Franck,  das  «Londoner  Leben**  von  Elgar  und  die 
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Othello-Ouvertüre  von  DvoHk  hervorgehoben.  Zu  einem  eigentlichen  musikalischen 
Ereignis  erster  Ordnung  gestaltete  sich  das  einzige  in  der  Schweiz  gegebene  Konzert 
der  Meininger  unter  Steinbach,  zu  dem  sich  die  musikalische  Elite  der  ganzen 
näheren  und  weiteren  Umgebung  Basels  eingefunden  hatte.  Dr.  H.  Stumm. 

BERLIN:  Ein  Komet  an  unserem  Musikhimmel  ist  erloschen!    Die  Meiningische 
Hofkapelle,  die,  dem  glänzenden  Wandersteme  gleich,  einst  unter  der  Reformator- 
faust Hans  von  Bulows  der  musikalischen  Welt  Aufklärung  und  Belehrung  brachte,  sie 
in  Staunen  und  Bewunderung  setzte,  und  später  mit  Fritz  Steinbach  an  ihrer  Spitze 
zeigte,  dass  sie  trotz  treuester  Pflege  der  alten,  geheiligten  Tradi  tion  nicht  gesonnen  sei, 
nur  von  der  ruhmvollen  Vergangenheit  zu  zehren,  sondern  weiterzustreben,  dem  pracht- 
voll  fundamentierten  Werk  ihres  genialen  Schöpfers  die  Krone    zu   erringen,  hat  am 
24.  und  25.  Januar  von  Berlin  Abschied  genommen,  um,  wie  verlautet,  für  immer  ihre 
Kunstfahrten  einzustellen.     Wie  ein  Held,  sieghaft  und  schön,  trat  das  Orchester  vom 
Schauplatz  seiner  Thaten  ab,  bejubelt  von  einer  begeisterten,  treuen  Gemeinde,  die  an 
beiden  Tagen  die  Säle  bis  auf  den  letzten  Platz  gefüllt  hatte,  und  deren  enthusiastische 
Beifallsbezeigungen  schliesslich  in  den  ehrendsten  Ovationen   für  Fritz  Steinbach  ihren 
Gipfelpunkt   fanden.     Mit  einer  einzigen  Ausnahme,  einer  Neuheit:  Paul  Juon  Sym- 
phonie A-dur  op.  23,  enthielten  die  Programme  der  beiden  Abschiedskonzerte  nur  bereits 
schon  früher  hier  aufgeführte  Werke,  „alte  liebe  Lieder",  die  uns  noch  einmal  die  ganze 
Skala  der  VortrefTlichkeiten  der  Kapelle  ins  hellste  Licht  rückten.   Paul  Juons  Symphonie 
stellt  sich  als  die  überaus  tüchtige  Arbeit  eines  ernst  strebenden  Musikers  dar,   dessen 
umfassendes  Können  auf  allen  Gebieten  kompositorischer  Bethätigung  in  den  vier  Sätzen 
seines  grossangelegten  Werkes  klar  zu  Tage  tritt.    Seine  leicht  gestaltende  Hand  weiss 
mit  bemerkenswerter  Geschicklichkeit  den  angebahnten  Gedanken  fortzuführen  und  in 
stetem  Fluss  zu  erhalten.    Leider  reichen  die  angedeuteten  Vorzüge   —  typische  Merk- 
male  eines  Epigonentums   —  nicht  aus,  die  Aufmerksamkeit  des  Auditoriums  für  die 
Dauer  einer  grossen  viersätzigen  Symphonie   rege   zu   erhalten.      Und   —  was    noch 
schlimmer  —  die  Phantasie  des  Hörers  musste  sich  ganz  bescheiden,  sie  war  zu  völliger 
Unthätigkeit  verdammt  und  ging  denn  auch  fast  leer  aus.    Man  fühlte  bald  heraus,  dass 
hier  nicht  Herz  zu  Herz,  sondern  Kopf  zu  Kopf  spricht.    Einer  an  die  Spitze  des  Werkes 
gestellten  ziemlich  blassen  Gedankenreihe  entnimmt  der  Komponist  das  gesamte  Themen- 
material zu  seiner  Symphonie.     So  Einheit-fördernd  diese  Idee  an  sich  wohl  ist,  wenn 
das  Grundthema  ein  Gesicht  hat,  so  erzeugte  sie  doch  im  vorliegenden  Falle  einen  über 
diesen  Form- Vorzug  bald  triumphierenden  Feind :  die  Monotonie.    Hoffen  wir,  dass  Juon 
mit  seiner  nächsten  Symphonie  sich   gefunden   haben  wird.     Übrigens  spendete  das 
Publikum  der  Neuheit  sehr  reichen  BeifalL  —  VIL  Philharmonisches  K  on  z  e  rt 
Dirigent:   Arthur   Nikisch.     Solist:   Erika   Wedekind.     An  erster  Stelle 
im    Programm    macht   Goldmarks    Sakuntala-Ouverture  immer    eine    gute   Figur. 
Man  befindet  sich  eben  noch   auf  den   ersten   Leitersprossen   seiner  Ansprüche  und 
bemerkt  deshalb  schwerer,  wohl  auch  getäuscht  durch  den  ebenmässigen,  meisterlich 
hingestellten  Bau  des  Werkes,  dass  dieses,  ein  echtes  Kind  des  Orients,  merkwürdig 
schnell  zu  altern  begonnen  hat.    Straussens  von  einer  Welt  sonniger  Hu more  erfüllten 
Orchester-Eulenspiegeleien,  —  welche  Unzahl  von  Genieblitzen  aus  heiterem  Himmel!  — 
von  unseren  Philharmonikern  wahrhaft  kongenial  verübt,  waren  zwischen  zwei  für  uns 
heute  vollständig  ungeniessbar  gewordenen  Koloratur- Arien  von  Händel  (mit  von  Bern- 
hard Davidson  vorzüglich  geblasener  obligater  Flöte)  und  Mozart  »Mia  speranza  adorata* 
plaziert  worden.    Das  Mumienhafte  dieser  Musik  traf  wohl  deshalb  an  jenem  Abend  um 
so  empfindlicher  unser  Ohr,  weil  wir  den  Kompositionen,  die  einzig  und  allein  nur  einem 
virtuosen  Zweck  dienen  und  vollständig  hinter  der  Reproduktion  vergessen  sein  wollen, 
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in  Polfe  einer  ziemlicli  manfelhaften  feeengüdien  Wiedeifabei  melir  als  ihnen  gut  iel^ 
unter  Interesee  snwendeten.  M5|^icb»  daas  eine  Indisposition  Pran  Wedeldnd  in  der 
fosdosen  EntlUtnng  ilires  gesani^iclien  Könnens  beliinderte,  jedenlUls  mnss  konstatiert 
werden,  dass  die  Stimme  in  der  Hölie  streclEenweise  nur  widerstrebend  oder  gamiclit 
parierte^  und  dsss  die  Intonation  namentUdi  in  der  Moxartsclien  Arie  bedenklicli  sehwankte. 
Schnmanna  viel  xn  selten  tespielte  hochbedentsame  zweite  Symphonie  in  O4or  machte 
den  Besdilnsa.  Herr  Prof.  Nikisch,  dem  an  dieser  Stelle  fOr  die  VorfBhmng  gerade 
dieses  Werkes  herzlichst  gedankt  aei,  lieaa  der  Symphonie  eine  Wiedefgabe  zn  teil  werden, 
die  «na  zur  Evidenz  bewies,  data  er  ids  Interpret  der  Sdibmannachen  Orchesterwerke 
zor  Zdt  wohl  anerreicht  dasteht  Bernhard  Schoater. 

In  den  letzten  Wochen  ftuden  eine  Reihe  fener  Liederabende  atatt,  von  denen 
ftist  das  gieiche  zn  ssgen  ist,  gleichviel  ob  Ella  Knnwald  oder  Elisabet  Saatz, 
ob  Emily  Müiler  oder  Maria  Seret  anf  dem  Podium  atand.  Wir  hören  ftwt  immer 
ein  gutes  Stimmmaterial,  bei  Pri.  Seret  aogar  ein  ungewöhnlich  volles  sympathisches 
Altorgan;  aber  die  Ausbildung  ist  fiberall  unfertig,  der  Vortrag  wegen  Undeutiichkeit  der 
Teztauaspradie,  wegen  des  Unvermögens,  ein  Lied  in  seinem  Stimmungsgehidt  zu  er- 
ftissen,  viel  zu  gleichmissig.  Selten  hegtet  man  einer  individuelleren  EigMiart,  die 
etwas  aua  Sdbaterlebtem  in  die  Musik  umzusetzen  vermag.  Das  war  bei  Anna  Feiten 
der  Fall,  die  eine  feinere  Stimmbildung^  ein  ganz  entachiedenes  Vortragstalent  und  Ge- 
staltungskrall zeigte.  Gustav  Friedrich,  der  Konzertgenosse  Emily  Mfillers,  ist  mit 
der  technischen  Sdiulung  seines  Bariton  auch  nicht  fertig;  er  vermag  idleriei  feinere 
Nuancen  im  Vortrag  seinen  Intentionen  gemäss  noch  nicht  sicher  herauazubringen«  Eine 
angenehme  Abwechalung  in  das  Eineilei  der  mittelmissigen  Liederabende  brachte  das 
Konzert  der  Damen  Paula  Weinbaum  (Alt)  und  Betty  Loewen  (Sopran),  die  mit 
gut  einstudierten  Duetten  starken,  ehriichen  Beifell  fenden.  —  ^el  bedeutender  ids  die 
Qessngsabende  waren  die  Konzerte  der  Pianiaten.  Theresa  Carenno  spielte  mit 
Bereitung  des  Philharmonischen  Orchesters  die  drei  Klavierkonzerte  in  Es-dur  von 
Beethoven»  f-moll  von  Weber  und  a-moll  von  Grieg  mit  der  ihr  eigenen  rhytmischen 
Präzision,  technischen  Sicherheit,  Kraft  und  Energie  des  Vortrags.  Die  Beethovensche 
Musik  liegt  eigentlich  der  Dame  doch  nicht  recht;  sie  fühlt  das  vielleicht  selbst  und 
sucht  sich  mit  allerlei  Dehnungen  des  Zeitmasses,  selbst  weichlichen  Vortragsnuancen 
zu  helfen.  Es  scheint  wirklich,  als  ob  das  Es-dur-Konzert  nicht  von  weiblichen  Händen 
Qberwunden  werden  kann,  wenn  sich  selbst  Theresa  Carenno,  die  männlichste  aller 
Pianistinnen,  geistig  nicht  ebenbürtig  bewährt  Um  so  rückhaltloser  muss  die  Wiedergabe 
der  Weberschen  und  Griegschen  Tondichtung  als  ganz  herrlich  anerkannt  werden.  Dann 
hat  Ferruccio  Busoni  zwei  seiner  angekündigten  Klavierabende  absolviert,  im  ersten 
Beethoven,  Bach  und  Liszt,  im  zweiten  Brahma,  C6sar  Franck,  Alkan  und  wieder  Liszt 
gespielt  Was  man  auch  von  den  Übertragungen  der  Orgelmusik  für  den  Konzertflügel 
denken  mag,  wie  sie  Busoni  für  sich  gearbeitet  hat  —  wenn  man  ihn  hört  mit  seinem 
breiten  vollen  Klavierton,  seiner  grossen  Auffassung,  seiner  improvisatorischen  Art  vor- 
zutragen, fühlt  man  sich  doch  im  Banne  einer  bedeutenden  künstlerischen  Persönlichkeit, 
mit  der  man  zwar  im  Empfinden,  im  Auffassen  nicht  immer  übereinstimmt,  die  aber  als 
eigenartige  Erscheinung  in  unserem  öffentlichen  Musikleben  anerkannt  werden  muss.  Seine 
Bearbeitung  der  chromatischen  Phantasie  Bachs  erscheint  mir  allerdings  geradezu  pietätlos 
in  vieler  Hinsicht,  gänzlich  überflüssig,  weil  der  Bachsche  Klavieraatz  gerade  in  diesem 
Werke  meisterhaft  auf  unserm  modernen  Konzertflügel  klingt.  Aber  wenn  Busoni  selbst 
seine  Bearbeitung  spielt,  interessiert  man  sich  doch  dafür,  fühlt  man  sich  ganz  im  Bann 
der  Peraon.  Der  dritte  und  letzte  Abend  ist  nur  Liszt  und  Schubert  gewidmet  Der 
Klavierabend,  den  Jos6  Vianna  da  Motte  gegeben  hat,  unterachied  sich  schon  Inder 
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Zustmmenstellung  des  Programms  vorteilhtft  von  denen  seiner  Kollegen,  es  wir  dtrin 
der  Kltviermusik  lebender  Musiker  wie  d'Alberts,  Ptderewskys,  Glazounows  Rechnung 
getragen  und  von  älteren  Meistern  Stücke  ausgewählt,  wie  Liszts  Hugenottenphantasie, 
die  kaum  gekannt  sind.  Herr  da  Motta  zeigte  sich  als  technischer  Meister  ersten  Ranges, 
er  bewältigt  jetzt  die  raffiniertesten  Schwierigkeiten  mit  einer  ruhigen  Sicherheit,  die 
lebhaft  an  Tausig  erinnert.  Ganz  besonders  genau  fasst  er  das  rhythmische  Element 
an,  er  erlaubt  sich  auch  nicht  die  geringste  Schwäche  darin,  es  war  erstaunlich,  wie  er 
in  der  Hinsicht  den  Lisztschen  Klaviersatz  meisterte.  Gertrud  Proskauer  spielte 
die  Klavierkonzerte  in  Es-dur  von  Beethoven  und  Liszt  mit  Begleitung  unsrer  Philhar- 
moniker und  dazwischen  Chopins  b-moll-Sonate.  Ein  weicher,  auch  im  Piano  stets  voll 
und  rund  klingender  Anschlag  fesselt  den  Hörer,  der  auch  nicht  aus  der  Stimmung 
gerät,  wenn  aus  einer  nervösen  Unruhe  heraus  manche  falsche  Taste  getroffen  wird. 
Es  liegt  etwas  Träumerisches  über  diesem  Klavierspiel,  das  sich  für  Beethoven  und  Liszt 
noch  nicht  recht  eignet,  wohl  aber  für  Chopin.  Vor  dem  Verschleppen  des  Zeilmas ses 
muss  sich  die  talentvolle  junge  Dame  sehr  in  Acht  nehmen,  sie  gefährdet  damit  das 
Wachbleiben  der  Aufmerksamkeit  unter  den  Hörern.  E.  E.  Taubert 

Das  zweite  Konzert  des  Sternschen  Gesangvereins  wurde  mit  vier  der  herr- 
lichen Orgelchoralvorspiele  von  Brahms  (Prof.  H.  Reimann)  eröffnet,  die  wunderbarerweise 
auf  das  Publikum  keinen  Eindruck  machten.  Für  Massenchorwirkungen  ist  offenbar 
Bruchs  «Rorate  Coeli*  berechnet,  ein  klangvolles,  aber  nicht  immer  glücklich  erfundenes, 
mehr  mit  dem  Verstand  als  dem  Herzen  geschriebenes  Werk.  Enttäuscht  hat  mich  die 
Gerns  heim  sehe  Novität  «Der  Nibelungen  Oberfahrt*,  so  geschickt  auch  diese  in  Mendels- 
sohns Manier  gehaltene  Komposition  namentlich  in  den  Chorpartieen  und  auch  in  dem 
schönklingenden  Orchester  gearbeitet  ist;  die  im  25.  Gesang  des  Nibelungenliedes  ent- 
haltene Tragik  kommt  vor  allem  in  den  Solostimmen  nicht  zur  Darstellung;  so  singt  die 
Schwanen  Jungfrau  ihr  «Nibelungen,  ihr  fahrt  in  den  Tod  hinein",  als  ob  sie  die  Helden 
zu  einem  Fest  einladen  wollte.  Viel  Anklang  fand  Mendelssohns  Loreley-Finale,  zumal 
Frau  Herzog  ausgezeichnet  bei  Stimme  war.  Mit  einer  gediegenenen  Aufführung  der 
IX.  Symphonie  Beethovens,  die  Gemsheim  in  grossen  Zügen,  ohne  Tüfteleien  wieder- 
giebt,  schloss  der  Abend,  welcher  der  Leistungsfähigkeit  des  Sternschen  Vereins  alle  Ehre 
machte.  Das  Sreichorchester  Berliner  Tonkünstlerinnen,  das  sich  für  sein 
zweites  Konzert  der  Mitwirkung  des  in  seinen  künstlerischen  Qualitäten  genügend  be- 
kannten Sängers  Arthur  van  Eweyk  versichert  hatte,  führte  unter  Willy  Bendas 
intelligenter  Leitung  zum  erstenmale  die  fünf  Stücke  für  Streichorchester  von  Paul 
Juon  auf;  besonders  sprachen  das  Schlummerlied  und  der  Schlusstanz  an.  Henri 
Marteau  gab  mit  seinen  ausgezeichneten  Quartettgenossen  E.  Reymond,  Woldemar 
Pahnke  und  A.  Rehbejrg  wieder  zwei  Quartettabende;  an  LeistungsAhigkeit  steht  das 
Marteau-Quartett  dem  Brüsseler  Schörgschen  fast  gleich.  Sehr  interessant  war  der  Vor- 
trag des  Haydnschen  Kaiser-Quartetts  auf  neuen  Instrumenten  einer  leistungsfähigen 
Pariser  Firma.  Von  den  drei  Quartettnovitäten,  die  Marteau  mitbrachte,  ist  die  beste,  ein 
noch  ungedrucktes  f-moll-Quartett  von  dem  noch  sehr  jungen  Karl  Klingler,  hier  schon 
im  Tonkünstlerverein  aufgeführt  und  damals  von  mir  (Musik,  1.  Jahrg.  S.  226)  schon  be- 
sprochen worden.  Ungedruckt  ist  auch  noch  das  Quartett  von  W.  Pahnke  op.  6;  es  ist  mit 
Ausnahme  des  langsamen  Satzes  viel  zu  virtuos  gehalten,  namentlich  zu  brillant  für  die  erste 
Geige  geschrieben;  ansprechend  ist  das  Quasi  Menuetto;  im  Andante  liegt  Stimmung;  hier 
begegnen  uns  auch  schöne,  vielleicht  etwas  zu  weichliche  Melodieen ;  hier  sehen  wir,  dass 
der  Komponist  quartettmässig  schreiben  kann,  aber  er  schädigt  den  Eindruck  durch  zu 
grosse  Langatmigkeit  Am  besten  gefiel  das  Finale  mit  seinem  humorvollen  Hauptthema 
und  dem  getragenen  Zwischensatz.    Die  musikalische  Arbeit  ist  als  eine  vortrelfliche  zu 
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bextichn«]!,  jedenlldlt  ist  sie  veit  besser,  sls  in  dem  Qnsrtett  von  Msrteso,  von  dem 
berdts  die  Pardtiir  (Sfiddeotscher  Miisik?^lsc^  Strtssbmt  !•  B.)  fsdiuekt  ▼orliest  JMsrtesti 
▼erarbeitet  seine  gsr  nicht  fiblen  Gedsnicen  nieht  fehörif^  bietet  nsmei^Uch  im  ersten  Setz 
nur  Ioci»r  aneinander  teAgte  Einzelheiten;  nach  liebt  er  es,  dieselbe  Figor  nacheinander 
ton  den  einzelnen  Instrumenten  spielen  zn  lassen;  seine  melodische  Erfindung  ist  ge- 
imig  und  dabei  ▼omehmi  dass  ihm  bei  seinem  op.  5  yielftkch  Beethovens  op.  90  No.  1 
▼orgesdivebt  hat,  sei  nicht  Terschwiegen.  Odg}nell  ist  daa  Scherzo,  jedoch  wenig 
quartettmiasig.  Ein  langsamer  Satz  fehl^  doch  acheint  mir  die  Einleitung  zum  Rondo, 
efaiem  recht  geliUigen,  fibrigens  an  den  eraten  Satz  noch  ^mal  ankafipfMiden  Stfick, 
zn  zeigen,  daaa  Marteau  vohl  einem  Adagio  nicht  auazuweichen  brauchte;  daaa  er  Sinn 
ffir  Klangschdnheit  hat  und  dankbar  für  aUe  Inatrumente  achreibt,  aei  endlich  noch  er^ 
irihnt  Ober  ^en  Kammermuaikabend  der  Pianiatin  Bella  Edwarde  und  der  Geigerin 
BTa  Mudocci  wird  mir  aehr  g&natigea  berichtet;  namentlich  kann  mdn  Gewihramann 
ttiidit  genug  daa  hinreiaaende  Temperament  und  die  musikslische  Ausdrucksflhigkeit  der 
OMgerin  rfihmen.  Von  dem  Violoncellisten  Ren6  Schidenhelm  und  dem  Pianisten 
Alfred  Schmidt-Badekow  hörte  ich  eine  langweilige,  nicht  einmal  ffir  den  Celliaten 
dankbare  Sonate  op.  40  von  Boöllmann,  deren  Schluaaaatz  wenigstens  einigen  Schwung 
hatte.  Musikalische  Qualititen  beaitzt  Walter  Meyrowitz;  er  apielte  Beethovena  Sonate 
op.28  recht  brav  und  begleitete  aeine  Schweater  Liaa  Meyrowitz  Tielleicht  noch  beaaer; 
dieae  beaitzt  neben  einem  gut  geachulten  Koloratur-Sopran  viel  natfiiüchea  Vortrags- 
tslent  Von  der  Geigerin  Corinne  Coryn  hörte  ich  zwei  Sitze  des  hier  selten  gespiel- 
ten ns-moU-Konzerts  von  Vieuxtemps;  Yieles  gelang^  doch  liess  die  Intonation  öfters  zu 
wfinschen  fibrig^  so  dsss  ich  nicht  ganz  denselben  g&nstigen  Eindruck  von  ihr  hatte, 
wie  im  ▼origen  Jahr.  Dagegen  hat  ihre  Partnerin  Gertrud  Flacher  meine  g&natige 
Meinung  von  ihrer  prlchtigen  Stimme  und  ihrem  Vortrag^talent  bekitftigt  Schöne  Kopf- 
töne hat  Martha  Gentz-Malte,  aber  ea  fehlt  ihrem  Vortrag  die  Seele,  ihrer  X^hnik 
namentlich  in  Bezug  auf  Atmung  mehr  als  der  letzte  Schliff.  Kammervirtuos  August 
Gentz  hatte  sich  des  Komponisten  Paul  Juon  angenommen;  mit  dem  trefflichen 
Ernesto  Drangosch  am  Klavier  spielte  er  Juons  Violinsonate  op.  7  und  unter  Zu- 
ziehung von  Willibald  Wagner  einige  der  famosen  und  wirkungsvollen  Silhouetten 
für  zwei  Geigen  und  Klavier  aus  Juons  op.  0,  dessen  Bratschensonate  er  auch  lieber 
atatt  des  Konzerts  von  Svendsen  für  Bratsche  (Original?)  bitte  wihlen  sollen,  jedenfalls 
▼erdient  Herrn  Gentz'  unermüdliches  Bestreben,  der  Bratsche  als  Soloinstrument  An- 
erkennung zu  verschaffen,  allen  Dank;  doch  beeinflusst  das  viele  Bratschenspielen  die 
Intonation  beim  Geigenspiel  nicht  gerade  gunstig.  Im  Tonkünstlerverein  kam  wieder 
einmal  Martin  Jacobi  mit  recht  ansprechenden  Liedern,  die  er  selbst  vortrug,  zum 
Wort  Eine  günstige  Meinung  erweckte  eine  noch  ungedruckte,  dreisitzige  Violinsonate 
von  Karl  Kimpf,  der  sich  Adalbert  Gülzow  und  Waldemar  Lütschg  angenommen 
hatten:  prichtige,  vornehme  Melodieen,  denen  man  anmerkt,  dass  der  Autor  mit  dem 
Herzen,  nicht  bloss  mit  dem  Verstände  komponiert  und  seine  einstige  Vorliebe,  alles  nur 
in  Grau  zu  malen,  abgelegt  hat,  lassen  uns  für  die  Weiterentwickelung  des  jungen,  technisch 
wohlgeschulten  Komponisten  das  Beste  hoffen.  Ein  Liedercyklus  «Verlorenes  Leben**  von 
Heinrich  van  Eyken,  den  Georg  Lederer  jun.  mit  Ed.  Behm  am  Klavier  vortrug, 
achmeckte  leider  sehr  stark  nach  Abt,  Nessler  und  Konsorten.    Dr.  Wilh.  Altmann. 

Ein  so  zarter  hoher  Sopran,  wie  ihn  Alma  Brunotte  besitzt,  ist  bestimmten  Be- 
achrinkungen  unterworfen.  Aber  was  thufs?  Wer  so  anmutig  und  musikalisch  zu  singen 
versteht,  mag  geruhig  im  rein  Lyrischen  sich  ergehen.  Ohne  besondere  Stimmbegabung, 
aber  mit  hochentwickelter  Technik  des  Gesanges  und  Vortrages  und  mit  einem  Tempe- 
rament, das  imponierend  wirkte,  gab  sich  der  Bariton  Hjalmar  Arlbergs.    Unter  den 
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Bergerschen  Liedern  möchte  ich  besondere  die  „Winternacht"  als  eines  der  tiefsten 
hervorheben.  —  Umberto  Fava,  italienischer  Tenor-Bariton,  ein  glänzendes  Material, 
sehr  musikalisch,  aber  ohne  eine  Ahnung  eines  geschmaclcvollen  Kunstgesanges,  freut 
sich  auf  jeden  hohen  Ton  und  schwelgt  in  trunkener  Lust  in  den  üppigen  Massen,  — 
<ler  echte  Rampensänger!  —  Es  widerstrebt  mir,  den  „Namen"  Marie  Leval  erwähnen 
zu  müssen,  —  jedes  weitere  Wort  wäre  Verschwendung  oder  Sudermannsche  „kritische 
Roheit".  —  Ein  etwas  aufgeregter  Eranzose,  aber  eminenter  Cellist,  dessen  Cantilene 
breit  wie  ein  Orgelstrom  sich  ergiesst,  und  dessen  Technik  den  kühnsten  Kombinationen 
sich  gewachsen  zeigt,  Josef  H  oll  mann,  spielte  das  ihm  gewidmete  IL  Konzert  von 
Saint-SaSns  feurig  und  mit  grosser  inneren  und  äusseren  Regsamkeit:  Ein  „Fachmann 
<les  Cello"  —  ohne  dessen  Genie!  Das  Konzert  ist  ihm  auf  den  Leib  zugeschnitten,  also 
eine  technische  Bravourleistung  ohne  Gedankentiefe,  ja  ohne  die  Grazie  und  Liebens- 
würdigkeit des  1.  Konzertes  in  a-moll.  —  Unter  den  Brüdern  Günzburg  ist  wohl 
Mark,  der  Pianist,  der  bedeutendere.  Das  es-moll-Konzert  von  Serge  Liapounoff  glaube 
ich  schon  von  Felix  Dreyschock  gehört  zu  haben.  Das  zweite  Konzert  cis-moll  op.  30 
ist  ein  echter  Rimsky-Korsakoff,  d.  h.  ohne  grosse  Erfindung,  aber  brillant  angelegt,  voll 
Farbe  und  virtuosen  Effekten,  aber  auch  voller  Rücksichtslosigkeit  der  Selbständigkeit 
eines  Instrumentes  gegenüber,  das  in  der  Moderne  nur  noch  den  „Namen"  Klavier  ver- 
dient. Der  Geiger  war  dem  Pianisten  an  musikalischem  Instinkt  überlegen,  verriet  aber 
leider  einen  Mangel  an  Intonationsreinheit.  —  Selbst  die  christlichste  Milde  und  Lamms- 
geduld kann  Magarethe  Zennig  nicht  retten,  doch  schweigen  wir  ...  Auch  Herr  Felix 
Meyer  sollte  bei  aller  Bravheit  seines  Könnens  nicht  künstlerischen  Zielen  nachjagen; 
denn  der  Ehrgeiz  wird  unfruchtbar  sein  bis  ans  Ende  seiner  Tage.  —  Daisy  Slägelse  hat 
mich  persönlich  wie  ein  Traum  umfangen.  Ein  Stimmchen  ohne  grosse  Fülle,  ohne  viel 
Brustklang,  Tiefe  und  Mitte,  —  fein  und  dünn  wie  auf  Glas  gestellt  — ,  und  doch  künst- 
lerisch bannend  und  von  prickelndem  Reiz.  Ein  kleines  klingendes  Glockenwunder,  ein 
schneeiger  Blütenkelch  von  keuscher  Reinheit,  darinnen  ein  Thränentropfen  sich  wiegt, 

—  eine  Perle  blass-blauer  Melancholie.  Wird  ihre  Sehnsucht  sich  entfalten  oder  wird 
sie  im  Frühling  vergehen??  —  Zum  Teil  hervorragende  Leistungen  stellte  Karl 
Reu  seh  hin.  Wenn  mich  nicht  alles  täuscht,  so  steckt  in  diesem  ebenmässigen,  ein- 
heitlich geHIrbten,  umfangreichen,  schlagenden  und  metallischen  Bass-Bariton  wirkliche 
Anlage  zur  Grösse.  Aber  solch  verschwenderische  Mittel  nötigen,  —  nötigen  zu  fort- 
währender Arbeit  und  zu  den  höchsten,  vollkommensten  Kunstleistungen.  Je  grösser  der 
Naturalismus,  um  so  grösser  die  Verpflichtung  zur  Umwertung  der  latenten  Kräfte  in 
bewussten  Kunstgesang!  —  Marianne  Geyer  sang  ein  grösseres  Programm  befriedigend 
zu  Ende.  Obwohl  musikalisch,  sollte  sie  sich  beschränken  und  weiter  arbeiten.  —  Klara 
Ku  ske  hat  viel  gelernt,  spielte  aber  Mozart  noch  zu  dressiert  und  gemacht.  Zu  Mozart 
gehört  eine  leichte  Atmung,  ein  fröblich-jungenshaftes  Zugreifen  und  ein  Herz  voll  Sang 
und  Klang.  Zweckvolles  Nuancieren  und  Gegenüberstellen  zwingt  nicht,  und  geistreiches 
Ausprägen  prägt  keinen  Stil.  Wann  werden  die  Pianisten  überhaupt  aufhören,  ihn,  der 
selber  Stil,  zu  stilisieren  und  unter  dem  herzbeschwerenden  Konzertton  zu  erdrücken?? 

—  Den  Charakter  eines  Gesellschaftsabends  trug  das  Konzert  von  Paula  Meyer.  Eine 
Sängerin,  ein  Geiger,  Michael  Zacharewitsch,  ein  Komponist,  Lucien  de  Ftagny, 
gute  Gesellschaft,  reizende  Hausmusik,  animierte  Stimmung,  etwas  Flirt  und  Unterhaltung. 
Fehlte:  Tee,  Tanz  und  —  Kunst!  Herr  von  Flagny,  ein  liebenswürdiges  Formtalent, 
begabt  für  leichte  Tonspielereien  (Suite),  ein  Freund  der  graziösen  und  koketten  Muse 
und  in  seinen  Liedern  ein  Träumer  ohne  Tiefe,  sonst  saft-  und  kraftlos,  unpersönlich  und 
unphysiognomisch,  notiert  op.  32.  Op.  100  wird  nicht  fem  sein.  „Allein  die  Zahl  thüt's 
nicht,  sondern  der  Geist,  so  mit  und  bei  dem  Werke  ist."        Rud.  M.  Breitbaupt 


Dte  a«a«nbBtt  Aninbraag  In  dar  I 
Mft  dar  ^tnikaUtditD  GMtflsebafI'  nter  Lahaag  vm  Tllfasla  Bcrgcr.  Bs 
«w  «AI  (Ua  lettl»  Mal»  diM  dar  nrAautf^la  Klindar  fw  aainnn  Obafgug  natfe 
Malalinin  aahwa  Chor  Ist  Traffsa  fUiit*.  Zw  AHMkroag  |4aasM  dla  CaaMa  *!>■ 
UflB  laraala,  bSra"  «ob  Baal  nnd  daa  .RaqilaM*  T»a  Bnban.  Dar  gnsdloaa  Hi— 
■riMH.  baUor  Varka  trat  in  poaaaa  UarlMao  tarrar,  «aaa  aoak  !■  BhuahWB  afcaalttta 
VaUMdiug  alelK  «rralAt  vud«.  Znaal  M  maoandauBM  Unna  aa  n  aialiaB 
■tMitaa  aa  Baatfaaaittalt  nnd  Kraft  leUaa.    Ualw  dea  SoHatta  ra^  Hart  Arlbari 


CoMria  vartrat  Harr  DUrleb.  UataüaglM,  tfott  Ourar  acMaaa  SdoiB^  nr  die 
iafraahMa,  FifalatBPetaraaaB.  Ihn  latoBadmi  lat  waalehar.  Ela  hochrtllfcewaaai 
liiüiiaaiiifi  zwiadtea  daa  baUea  Cbomrkaa  bUdeM  rta  OiialkoBseft  tob  HIadal  (P-dw) 
Ip  dwBaarbritaas  TOBH.Kelaia«a,  dar  aach  aa  d«B  laatraiaoBt  aaai.  Taa  mM  tum 
BMltf  aaeikeaaoa,  die  Daaibaltaag  odar  die  vlitBoae  AaaflhnBgP  Ea  war  elaa  gpam 
ritfadM,  Uaariada  Lriataai.  Dr.  a  MtBser. 

BftBSLAU:  C^oa  die  VeraiaacBBs  dar  StUa  fai  alava  Ksaiart  «Ira  aaOi  abnul 
aia  kilfdc  TSräein  sa  aacea.  Waa  hat  tin  maalafiher  Taas  tob  Saraaata  odar  ala 
Balaai  SehaiaGhtilad  mit  afaier  Sraipboala  tob  Paoiboi'aa  n  tiianP  Maa  erlebt  der- 
UHU»  BafcaaaOerlaoha  ZnaamiaaaaleUBacBa  aaf  Sdirltt  aad  Tritt  Dia  KotiinTifell» 
■Bhiiaia  c>as  Tonaaaea  aa  habaa,  daaa  aadi  daa  Pragramia  aia  Knaatverk  ta^  diaiea 
Aafbaa  tob  hSherea  Kack^cbtea  tfl*  n  erMtaa  ha^  ala  tob  den  Deatrobaa,  daa 
hOUkam  s«.  oateilialteB.    Die  Raapttchwlarickal^  daa  Pracniamen  nnaonr  groaiea 


aaawbtifer  SeUUea  aatataBdea,  oder  gßauur  gaaait:  darA  die  OapRofnihei^  daa  aaga- 
tfarlea  KSaaUar  la  doaiaalbOB  Koasert  iwalaial  aattrotaa  aa  laaaee.  Das  KlaTlar-  aad 
Woflahoaton  tfiMtt  adbatretattodHch  ia  dea  Rahawa  eiaaa  greaian  KoBzarta,  aber  die 
UriBoroB  Stfld»,  die  der  Sollet  sbbi  Vortrag  brinfl,  IBgeo  alch  nur  wldenrülli  ta  dea 
Bau  des  ProgrammcB  and  wirken  ebtr  als  stllvldrigc  Glieder,  wie  als  Elemente  sJon- 
ToUer  Entwicklung.  Dr.  Dohrn  bat  deshalb  einmal  den  Versncbfemacht,  ein  Abonoementa- 
koniert  ohne  Solisten  zu  Tcranstalten,  und  dieser  Verancta  ist  glinzend  gelungen.  Er 
spielte  die  B-dur-Symphonle  (Breitkopf  &  Hirtel  No.  12)  von  Haydn,  die  kleloe  A-dur- 
Symphonie  (Köchel  No.  201)  Ton  Mozart  und  die  c-moU-Symphonle  No.  5.  Ton  BeettaoTen. 
Das  Publikum  hielt  bis  zur  letzten  Note  wacker  sns  und  brachte  dem  Dirigenten  am 
ScblusB  itfinnische  Ovationen;  es  bat  sich  also  —  ein  erfreuliches  Zeichen  —  fGr  den 
logischen  Bau  des  Programmes  auBgesprochen.  Zu  wünschen  blieb  für  den  vorliegenden 
Fall  nur,  dats  die  Symphonie  von  Mozart  (aus  dem  Jahre  1774)  dem  Terke  Haydna 
(komp.  1791)  vorangegangen,  nicht  nachgefolgt  rtre.  Dieie  hlaloriscbe  Reihenfolge  bitte 
dem  Publikum  einen  noch  besseren  Einblick  In  die  Entwicklung  der  Symphonie  mCglich 
gemacht.  J.  Schink. 

DRESDEN:  Den  HJibepunkt  der  Ereignisse  In  den  beiden  Berichtswochen  bildeten 
die  zwei  Konzerte,  die  Felix  Weingartner  mit  dem  Kaim-Orctaester  hier  ver» 
anataltete.  Dirigent  und  Kapelle  rissen  unsere  in  puncto  Orchester  sehr  verwöhnten 
Masikkenner  zur  rückhaltlosen  Bewunderung  hin,  und  der  Kritiker  kann  alch  dleaem 
Urteil  des  Publikums  nur  anscbliessen.  Es  waren  zwei  eigenartige,  genuss-  und  lehr* 
reiche  Abende,  deren  Tlrkung  nicht  sobald  verfliegen  wird.  Auch  Jan  Kubelik,  den 
berfitamten  Tundergeiger,  haben  wir  nun  kennen  und  schitien  gelernt  Zeigte  er  sich 
Im  vierten  Hoftbeaterkoniert  hat  lediglich  von  der  Seite  des  unübertrefflichen  Techniken, 
ao  erwies  er  sich  in  dem  eigenen  Konzert,  das  er  bald  dsrauf  unter  unerhSrtem  Andrang 
veranstaltete,  in  der  Tbat  als  ein  hochbedeutender  Künstler,  von  dessen  fascinierendem 
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Geigenspiel  Frau  Ftmt  nicht  zu  viel  verkQndet  hatte.  Der  Erfolg  des  jungen  Kunstlers 
fiberstieg  alles  hier  sonst  fibliche  Mass.  Im  vierten  Philharmonischen  Konzert  waren 
Emile  Sauret  und  Muriel  Poster  die  Solisten;  letztere  führte  sich  als  eine  Altistin 
von  schönen  Stimmmitteln  und  starkem  Temperament  ein,  während  Sauret  trotz  aller 
seiner  vornehmen  und  seit  langen  Jahren  anerkannten  Kunst  mit  einem  ziemlich  öden 
Moszkowkischen  Violinkonzert  keinen  rechten  Erfolg  zu  erzielen  vermochte.  Die 
orchestrale  Neuheit  des  schon  erwähnten  Hoftheaterkonzerts  war  eine  d-moll-Symphonie 
von  Georg  Göhler,  die  leider  mit  der  im  Vorjahr  hier  zu  Gehör  gebrachten  Sym- 
phonischen Phantasie  P-dur  desselben  Komponisten  keinen  Vergleich  aushalten  kann. 
Das  Werk  ist  zwar  von  einer  gewissen  glatten  Gemiigkeit,  lässt  aber  Tiefe  und  Ernst 
ebenso  vermissen,  wie  wirklich  symphonischen  Stil.  Die  kgl.  Kapelle  unter  Schuch 
brachte  die  Neuheit  glänzend  heraus  und  erwirkte  ihr  eine  nicht  unfreundliche  Auf- 
nahme. Hochbedeutend  war  das  zweite  Konzert  des  Mo  zart- Vereins,  der  Kapell- 
meister V.  Haken  zum  Dirigenten  als  Nachfolger  des  unvergesslichen  Alois  Schmitt 
gewählt  hat.  Der  Abend  brachte  lediglich  Mozartsche  Kompositionen,  die  für  Dresden 
noch  neu  waren.  Die  bemerkenswerteste  «Novität*,  welche  zudem  ihre  erste  Auffuhrung 
in  Deutschland  erlebte,  war  die  unlängst  in  der  Bibliothek  des  Pariser  Konservatoriums 
aufgefundene  Ouvertüre  oder  Symphonie  in  einem  Satze  (B-dur),  die  Mozart  während 
seines  zweiten  Pariser  Aufenthaltes  geschrieben  haben  soll.  Das  interessante  Werk  fand 
lebhaftesten  Beifall;  es  durfte  bald  durch  die  deutschen  Konzertsäle  die  Runde  machen. 
Solistisch  waren  in  dem  Konzert,  aus  dem  nur  noch  ein  neu  entdecktes  Duett  Taminos 
und  Papagenos  aus  der  «Zauberflöte*  erwähnt  sei,  die  Sopranistin  Clara  Erler  (Sopran), 
Oskar  Kindermann  (Tenor)  und  Hans  Neumann  (Violine)  thätig.  Ein  zweites 
Konzert  des  Brüsseler  Streichquartetts,  das  wieder  alle  Kammermusikfreunde  ent- 
zuckte, soll  zu  nennen  nicht  vergessen  werden.  F.  A.  Gei ssler. 

DÜSSELDORF:  Das  vierte  und  fünfte  Konzert  des  städtischen  Musikvereins 
unter  Prof.  Buths  verliefen,  ohne  dass  musikalische  Grossthaten  verrichtet 
worden  wären;  es  ward  gediegen  musiziert.  Zur  Wiedergabe  gelangten  das  « Weihnachts- 
oratorium* von  J.  S.  Bach  mit  dem  Ehepaar  Kraus,  Frl.  Munch-Gera,  Litzinger- 
Dusseldorf  als  Vokalsolisten  und  Prof.  F.W.  Francke  an  der  Orgel,  Dr.  F.  Limbert 
am  neukonstruierten  Rehbockschen  Clavicembalo ;  femer  die  symphonische  Dichtung 
«Francesca  da  Rimini*  von  Tschaikowsky,  Schumanns  d-moll-Symphonie  und 
«Wanderers  Sturmlied*  für  Chor  und  Orchester  von  Rieh.  Strauss.  Prof.  Arnold 
Ros6  brachte  Beethovens  Violinkonzert  ansprechend,  aber  nicht  bedeutungsvoll  zu 
Gehör.  Der  Gesangverein  machte  sich  um  das  Oratorium  «Josua*  von  Händel  in 
Chrysanders  Bearbeitung  verdient.  Dr.  L.  Wullner  gab  einenLiederabend,  der  u.  a.  die 
Bekanntschaft  mit  einer  Auswahl  Lieder  vom  verstorbenen  Prof.  Franz  Wullner  ver- 
mittelte. Rud.  Ibach  Sohn  veranstaltete  unter  Mitwirkung  des  Konzertmeisters 
E.  Adorjän  eine  Pianola-Matin6e,  in  der  ein  den  allerersten  Kreisen  angehörendes 
Publikum  Zeuge  der  kfinstlerischen  Verwendbarkeit  des  genial  erfundenen  Spielapparates 
wurde.  A.  Eccarius-Sieber. 

ELBERFELD:  Im  vierten  Künstler-Konzert  der  Direktion  de  Sauset  spielte 
Alexander  Petschnikoff  das  Mozartsche  A-dur-Konzert  mit  herrlichem  Ton, 
klar  und  stilvoll.  Als  eine  ebenbürtige,  in  Äusserlichkeiten  ihren  Gatten  sogar  fiber- 
treffende Violinistin  erwies  sich  Lilly  Petschnikoff.  Es  war  ein  hoher  Genuas,  von 
diesen  beiden  Grössen  das  Allegro  des  Spohrschen  Doppelkonzertes  so  wundervoll  im 
Ton  und  exakt  im  Zusammenspiel  vortragen  zu  hören.  Elly  Ney,  die  bereits  den 
Mendelssohn-  und  Ibachpreis  errungen,  der  aber  noch  der  letzte  kfinstlerische  Schliff 
fehlt,   nahm  gleich  mit  der  Händeischen  Chaconne   für  sich  ein  und  spielte  auf  einem 


na  Uutt  srit  TatponiBsat  nad  anarMdaadUar  BnmMr.  Soplils  HHl«r  t 
.  flu«*  bMosden  la  4w  Mhtritacs  ■MpnAaadaa  bäßai  Sapam  nm  ■imwlBtaMer 
Sakalaac  ood  Ihr  Voctn(>talrat  ia  aiaar  RaUw  Toa  LUdwa  vanAtodoottea  Ctunktan 
n.aASaMer  Gtinmg.  A.  ▼.  OtbeiriTsa  bitfaiiBia  mnifd  fa  darOda  eimManr* 
aAaaa  Art  —  In  dar  «rates  KammiraiasIk'AKff&hraac  Atr  KoaHmeaallachift 
plamt  Homta  Ba-dor^ttaldiqufMt  nad  Beaftoreaa  KlntafMs  B^ar  mit  Ttr.Hijm 
m  Klariar  im  beatao.  SebamaaB  AMlar^tral^aarMt  araeUaB  ia  aatoar  paMs 
I  nldaiiinlipftt'^>H*  Im  viartaa  Abaaaamaata-Kaaiart  dar  KaaiameaallMtalt 
lud  Baattirraai  ,8labeaWt  aater  Ltftaag  na  Dr.  Haaa  HiyH  aiaa  gandani  mamtf 
sUdg»  madarpba.  Ba|taa  Taaro  wttgbt  aataa  foAaiana  KBaatlafaAafI  acba«  Ia 
dar  VaU  daa  Fnfnuaiu;  ar  apleiia  du  &4ar>KoBmt  voa  JA.  SA.  Baek  oad  daa 


mttt  Laltaag  daa  KoapaalaMa  aallienfefla  aypfcealaAa  Dfebtsaf  .Atarld  aaf  dar 
MknpaOt^  na  Gaorf  Raaebaaaekar  wfikt  Ia  Um«  toamalarladwa  ChartkMr 
aaiaaiidld  durch  den  Oeceants  knftnilar,  dnrdi  Taiaar  badalualer  ToaapnAa 
Mb  Aastann  dar  Gatae  aad  dar  dia  GMaipndt  addldaradaa  ^biraanntik. 

Pard.  Sehomanakr. 

FRANKFURT  A.  M.:  Dan  mnaUcaHadiaB  .Mainla|ara*  nad  ihrem  Gaaandaiaslk- 
dlrAlor  Fritz  Stalabaeh  alad  bal  ihram  Uadfen  Abachladiabead  aedi  tM  Bbna 
«Macfbbrea.  Daa  Oat^  wu  dlaaa  data  in  nnaaraai  MatOMMa  tpmim,  taaiaa  ala 
■•dl  fliaa»!  ia  dar  latatea  Symphoala  raa  Birimia  maoamaatal  sasamaiaa.  JMaMr 
Jaaapb  Joaehlm  adualdta  das  Pragnani  dieaes  Abadüadaabanda  mit  dam  Vartrai 
daa  VMIakaasarta  a-moU  voa  Viotli  aad  dralar  Süss  aas  Mottrts  Hafltoer-Seraaads 
Mr  ^ntdlas  aad  Oicbaatar,  aad  aach  dleae  DaiUatanfsa  vnrdan  nit  Eotfansisamns  aaf- 
aaaoouBaa.  Vom  racAtawaieB  Utta  wohl  aaeb  elnar  aa  i^lnseaden  Leitmt,  «fe  dar 
VorfBbnmc  toh  Antoa  Brncknera  Symphonie  E-dnr  In  elaeni  Maseams-Koniert, 
begeisterte  Auhatame  gebfibri.  Dleies  Verk,  bei  all  seinea  bluAgea  Absitien  und  Ge- 
danken stri  eben  wahrhaft  grois  geraten,  mit  der  seelenttefen  Trauennusik  des  zweiten 
nnd  dem  Prachtlemperament  des  dritten  Satzes,  wurde  von  Gust  Kogel  so  Tortreffllch 
jeleitet  und  namenttlch  ron  den  Blecbbllsern  so  strablend  wiedergegeben,  dass  ein 
Erfolg  k  Ia  Meinlngeo  durchaua  gerechtfertigt  gewesen  wire.  Statt  dessen  gab  es  nur 
tän  sehr  verbindliches  Kompliment;  die  Kennieichen  der  Tirme  und  wirklichen  Genuss- 
freude stellten  sich  erst  ein,  da  Frau  Lllll  Lehmann  als  Singerin  anftrat.  Ich  teile  die 
hohe  Tertschitznng  der  von  aussen  kommenden  Genüsse  und  Anregungen,  bin  aber 
eifersfichtlg,  wenn  sie  das  Publikum  gegen  die  vollwichtigen  Thaten  .hausgemachter* 
Kunst  abstumpfen.  Ein  anderes  Kontert,  das  nur  Rob.  Schumannsche  Terke  brachte, 
und  worin  Ernst  Consolo  das  a-mol)-KIavierkonzert  fbin  gcBchmackvoU  Interpretierte, 
vihrend  Frau  Mysz-Gmeiner  dem  LiedercyUus  von  .Frauenllebe  und  Leben"  ihre 
achfine  Stimme  Heb,  gehSne  auch  in  den  besten  Unternehmen  dea  .Museum'  in  dieser 
Saison.  Dem  {Ängsten  Opern  haus  konzerte  dankte  man  eine  wohlgelungene  Auffahrung 
der  .Erolca"  unter  Dr.  E.  Kunwalds  Leitung  und  die  Bekanntscbafi  mit  zwei  jungen 
Talenten,  Frl.  E.  Berny  (Coloraturgesang)  und  Theresita  Careflo,  die  gleich  Ihrer 
berühmten  Matter  Ins  ptanistische  Facta  schllgt.  In  besonderen  Klavierabenden  Hessen 
sich  Eugen  d'Albert  (mit  Beethovens  op.  S3,  Cbopins  b-moIl-Sonate  und  einer  Bach- 
achen  Passacaglla  als  Hauptstücken)  und  Max  Schwarz  vernehmen;  letzterer,  der  mit 
S^er  Frau  auch  die  vlerhindlge  Klavleiliteratur  zu  Ehren  bringt,  gehört  ebcntUls  tu 
den  Eingesessenen,  die  msn  neben  den  Zugvögeln  mit  dem  glintenden  Gefieder  nnd 
«eltberütamten  Schlag  Beis^  aubucben  sollte.    Rflbis  Gesangverein  endlich  führte 
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das  schon  mehrmtls  gehörte  Franciscus- Oratorium  des  Belgiers  Tinel  auf;  diesmal 
trat  für  den  verhinderten  ständigen  Dirigenten  Siegfried  Ochs  aus  Berlin  ein,  dessen 
Verdienst  um  die  äusserst  tonschöne,  präzise  Wiedergabe  von  den  Hörern  der  Vaterstadt 
reich  anerkannt  ward.  Hans  Pfeilschmidt. 

HAAG:  Das  Fitzner-Quartett  aus  Wien  hat  hier  mit  sehr  vielem  Glück  mit  Jan 
Brandt-Buys  C-dur  Streichquartett  debütiert.  Besonders  das  Scherzo  und  das 
Allegro  vivace  con  brio  machte  auf  das  Publikum  einen  grossen  Eindruck.  Beethovens 
Quartett  op.  59  e-moll  fand  eine  vortrefPliche  Wiedergabe.  —  Das  Konzert  von  Dyna 
Beumer  bot  eine  Enttäuschung.  Die  einzige  Tugend  dieser  Dame  ist,  dass  sie  stets 
rein  intoniert.  Ihr  Partner,  der  Violinist  Max  von  Lorenzo,  bewies,  dass  ihm  seine 
grosse  Begabung  und  leichte  Technik  bei  ernsthaften  Studien  eine  glänzende  Zukunft 
verheisst.  Die  erste  Aufgabe  eines  Künstlers  ist  Korrektheit,  und  in  diesem  Punkt  Hess 
sich  der  junge  Mann  in  Paganinis  D-dur-Konzert  sehr  viel  zu  Schulden  kommen.  — 
Dagegen  war  das  Konzert  von  Anna  Baronesse  von  Asbeck  ein  wirklicher 
Kunstgenuss.  Die  Wiedergabe  der  Kompositionen  von  Händel,  Scarlatti,  J.  S.  Bach 
und  vor  allem  Liszts  12.  Rhapsodie  und  Liebesträume  war  meisterhaft.  Anna  Kappel 
sang  Leander  Schlegels  „Deutsche  Liebeslieder'',  eine  Komposition,  die  durch  ihre  Länge 
etwas  ermüdet.  Doch  mit  den  Vorträgen  von  Wagners  »Träume^  und  «Der  Engel*  er- 
zielte die  Sängerin  grossen  Erfolg.  Anna  Blauw,  unsere  beliebte  Altistin,  trat  nach 
längerer  Krankheit  wieder  auf.  Lieder  von  Brahms,  Strauss,  Cornelius,  Termiot,  Holm&s, 
Chaminade  sang  sie  mit  charakteristischem  Vortrag  und  erntete  vielen  Beifall.  Der 
Violinist  E.  Benedictus  spielte  Brahms'  Sonate  op.  100  und  Corellis  La  Folia  sehr 
lobenswert.  Der  Seh örg- Quartettabend  war  unbestritten  das  interessanteste  Konzert 
auf  diesem  Gebiete.  Mozarts  G-dur-Quartett  und  Beethovens  Quartett  op.  59  No.  3 
waren  Glanzleistungen.  Das  Andante  cantabile  von  Mozart  und  das  Allegro  molto  von 
Beethoven  habe  ich  noch  niemals  in  so  vollendeter  Wiedergabe  gehört.  Vor  allem  aber 
bewies  Seh  örg  mit  dem  Vortrag  der  Franckschen  A-dur-Sonate,  dass  er  ein  Künstler 
ersten  Ranges  ist.  Otto  Wernicke. 

HAMBURG:  Karl  Gleitz,  der  hochbegabte  junge  Musiker,  der  sich  vor  etwa  zwei 
Jahren  aus  den  Stürmen  seines  Lebens  nach  der  gastfreien  Hammonia  rettete  und 
bei  uns  ein  stilles  der  Arbeit  gewidmetes  Dasein  führte,  trat  in  einem  eigenen  Konzert 
zum  erstenmale  vor  die  Öffentlichkeit.  Da  es  ihm  gelungen  war,  ein  Patronatskomitee 
für  sein  Konzert  zusammenzubringen,  fehlte  es  ihm  nicht  an  aufmerksamen  Zuhörern, 
und  seine  Gönner,  die  ihm  in  der  Hauptsache  ihre  Gunst  als  Vorschuss  auf  die 
Empfehlung  einiger  weniger  Eingeweihten  geschenkt  hatten,  brauchten  sich  wahrlich  ihres 
Schützlings  nicht  zu  schämen.  Als  Dirigent  wie  als  Komponist  machte  Karl  Gleitz  — 
über  den  ich  dem  Leser  der  „Musik"  an  dieser  Stelle  nichts  zu  sagen  brauche  —  den 
besten  Eindruck  und  so  darf  man  hoffen,  dass  die  Passionsgeschichte  dieses  bescheidenen, 
stillen  Mannes  nun  endlich  ihr  Ende  erreicht  hat.  Wie  früher  sprach  auch  diesmal  die 
von  Nikisch  zuerst  in  Berlin  aufgeführte  „Fata  Morgana'*  am  meisten  an. 

Heinrich  Chevalley. 

KASSEL:  In  dem  vierten  Abonnementskonzert  bildete  die  Hauptleistung  der  Kgl. 
Kapelle  Liszts  Faustsymphonie.  Die  in  jeder  Beziehung  wohlgelungene  Aus- 
führung unter  Dr.  Beiers  Leitung  —  den  Schlusschor  gab  der  Lehrergesangverein,  das 
Tenorsolo  Herr  Batz  —  verschaffte  dem  Werk  viele  neue  Freunde.  Die  Fähigkeiten 
des  Orchesters  traten  ausserdem  in  das  schönste  Licht  in  der  hinreissenden  Wiedergabe 
von  Webers  Oberon-Ouvertüre.  Wahre  Triumphe  feierte  an  dem  Abend  Herr  BusonI 
mit  Beethovens  G-dur-Konzert  und  Stücken  von  Bach  und  Chopin.  —  Höher  noch 
gingen  die  Wogen  der  Begeisterung  in  dem  zweiten  Konzert  der  Meininger.   Noch  einmal 
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se(gl»  uns  Fritz  Steinbaeh,  wit  er  mit  sdaeii  Getreuen  xn  leisten  rwaa^  Jede  seiner 
Geilen  —  nnter  üinen  die  Eroict  nnd  das  MeistersinteivVer^el  ^  trag  vieder  den 
8leni|iel  der  VoUendung.  Mit  dem  Dirigenten  teilte  sidb  in  die  BdlUlssslfen  des  Aliends 
Meister  Joecliim,  der  die  HsftieiwSerensde  Ton  Mozart  und  Viottis  22.  Konzert  wundertnil 
epielte.  —  Von  Solistenkonzerten  sind  noch  zn  erwihnen  das  zweite  dor  Wonderflunüie 
Stelttdel  ans  Statt|pu%  deren  Leistangsn  abermals  die  h^ste  Bewunderung  erwe^lsn, 
und  der  Uederabend  des  Tenoristen  L.  Hess,  der  mit  liedem  von  Sdiuber^  Brabn», 
H.  WoU  und  Hallwaehs  seinen  salilrdcben  hledgen  Freunden  neue  Proben  seiner  be- 
deutenden  Vortrag^lnmst  bot  Dr.  Brede. 

KÖLN:  Dss  siebente  GArzenich-Konzert  stand  nieht  auf  der  Höbe  seiner  Vor- 
^biger,  denn  mit  der  Ar^  wie  Eugen  d'Albert,  der  Dirigent  des  AbendSi 
Sdramanns  d-moll-S]rmphonie  und  Wagners  Faustourertfire  interpretiertei  konnte  man 
sidi  in  der  Erinnerung  zablreiclier  liesserer  AuHAlirungen  dieser  Werl»  nur  bedingnngs- 
w^se  einrerstanden  erkliren.  Der  auagezdchnete  nanlst  ist  ^len,  aueh  wenn  er  nodi 
so  gsme  und  hingdiend  an  derartige  Aufjiaben  herantritt  nur  das  als  Dirigent»  was  gsr 
▼1^  andere  Leute  aind,  die  darum  doch  kaum  in  dieser  ^enschaft  genannt  werden, 
wen  sie  eben  in  ihr  nur  dies  und  nicht  mehr  leisten.  Dss  hindert  natftriich  nidit»  dass 
d'Aft^t  für  die  VorlOhrung  seitter  grariteen  eigenen  Arbeiten,  BaUetmualk  und  Ou?ertfire 
(.Kameral  in  Padua*)  aus  seiner  Oper  9l>er  ImproTlsator*  freundlichen  Beillül  fluid* 
Menddasohns  114^  Psalm  brachte  eine  angeaichta  der  Tortumdenen  Kiifle  ni^t 
adiwierige»  aber  schöne  Leistung  des  Gfirzenidi-Chors.  Dann  befbstigten  ala.  gediegene 
Senaten  Else  Bengell  (mit  Gludn  Alceste-Arie  und  Liedem)  und  Konzertmeister 
Karl  Körner  (mit  Saint-Saöns*  Violinkonzert  h-moU)  ihren  UH>lichen  Ruf. 

Paul  Hiller. 

KÖNIGSBERG  L  PR.:  Zur  Mfihlen  sang»  von  van  Boa  fSunoa  begleite^  eine  Reüie 
Goediescber  Lieder  in  Schubertschen  Tönen;  der  Kfinstler  kam  leider  erst  gegen 
Ende  des  Abends  recht  in  Stimmung  und  Stimme.  Jacques  Thibtud,  der  elegante 
französische,  dem  Pitnisten  Pugno  wesensverwandte  Geiger,  erschien  in  einem  Hubner- 
schen  Künstlerkonzert  mit  Konzerten  von  Mozsrt  und  Bruch;  Ausfuhrung  vortrefPlich, 
Erfolg  glänzend.  Der  Königsberger  Musikverein  (Dilettsnten  und  Militirmusiker !) 
besorgte  unter  Ernst  Wendeis  rhythmisch  strsffer  Leitung  die  Begleitung  lobenswert 
Conrad  Ansorge  fsnd  endlich  such  den  Weg  nach  Königsberg;  unter  ungünstigen 
Orchester-  und  Klsvierverhiltnissen  bewihrte  sich  umsomehr  die  Meisterschsfl  seines 
Spiels;  Stücke  von  Bach,  Schubert,  Chopin  und  Liszt  schuf  er  mit  überzeugender  Selbst- 
verständlichkeit nach.  Prof.  Brode  führte  u.  s.  mit  dem  Symphonie-Orchester  »Till 
Eulenspiegel"  von  Rieh.  Streu ss  auf;  die  Absicht  wer  dankenswert,  obgleich  trotz 
offSenbar  fleissiger  Vorbereitung  nicht  alles  nach  Partitur  und  Wunsch  gelang.  Ernst 
Wendel  förderte  das  liebenswürdige  Violinkonzert  des  Königsberger  Hermann  Götz, 
des  Komponisten  der  viel  zu  wenig  aufgeführten  «Zähmung  der  Widerspenstigen",  wieder 
zutage.  Richard  Mühlfeld,  der  Clarinettist  ohne  Gleichen,  entzückte,  vom  Brode- 
schen Quartett  unterstützt,  die  Hörer  durch  die  beiden  Clarinetten-Quintette  von 
Brahms  und  Mozart  Das  Brodesche  Quartett  spielte  Beethovens  grosses  op.  132, 
das  Wendeische  Quartett  durch  die  Arbeit  interessante  Variationen  von  Leone 
Sinigaglia  und  Schuberts  immer  schöner  werdendes  C-dur-Quintett. 

Paul  Ehlers. 

KOPENHAGEN:  Das  nach  Weihnachten  wieder  auflebende  Konzertleben  hat  bisher 
nicht  viel  und  nichts  von  bleibendem  Interesse  geboten.  Ein  von  dem  rühmlichst 
bekannten  Cellisten  Henry  Bramson  gegebenes  Konzert  brachte  eine  Symphonie 
«Sommerklänge  aus  Südrussland"  von  Victor  Bendix  unter  Leitung  des  Komponisten. 
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Die  Symphonie  als  «neu*  und  «zum  erstenmtle  aufgeführt*  annonciert,  zeigt  sich  als 
alte  Bekanntin,  da  sie  schon  vor  12—14  Jahren  in  einem  hiesigen  Konzertverein  (sogar 
unter  demselben  Namen)  aufgeführt  wurde.  Eine  derartige  Reklame  —  die  sich  mit 
höflichen  Worten  nicht  gut  bezeichnen  lisst  —  hatte  die  Symphonie,  ein  klares,  freund- 
liches und  tüchtiges  Werk,  gar  nicht  nötig.  Besonders  Wertvolles  bringt  sie  zwar  nicht, 
und  das  «Lokalkolorit*  wirkt,  nachdem  die  grossen  russischen  Symphoniker  mehr  bekannt 
geworden  sind,  etwas  bleich  und  äusserlich.  Herr  Bramson  spielte  zum  wirklich  ersten- 
male  mit  gutem  Erfolg  das  Cellokonzert  von  Klughardt  —  Pivadar  Nach6z  (Violine) 
besuchte  uns  in  Gesellschaft  einer  schwedisch-englischen  Pianistin  Mary  Olson.  Für 
keine  der  beiden  Persönlichkeiten  konnte  ich  mich  erwärmen.  Herr  Nach6z  scheint  mit 
seiner  flotten  Technik  und  seinem  schönen  weichen  Ton  nur  virtuosen  Spielen  nach- 
zugehen; auch  stört  bisweilen  seine  schwankende  Intonation  und  seine  blasierte  Spiel- 
weise. Frl.  Olson  behandelt  das  Instrument  mechanisch  sicher  und  mit  fast  männlicher 
Kraft,  ihr  Spiel  entbehrt  aber  aller  Poesie  und  jeden  Stilgefühls.  Der  dänische 
Konzertverein,  der  immer  vergebens  um  die  Gunst  unseres  Publikums  ringt,  gab 
sein  zweites  —  «kleines*  —  Konzert.  Gespielt  wurden  nur  Neuheiten.  Ein  Streichquartett 
von  Holger  Hamann  —  einem  noch -ziemlich  jungen  Musiker  —  erwies  sich  als  eine 
vornehme,  im  guten  Kammermusikstil  gehaltene  Arbeit.  Etwas  schmächtig  sind  zwar 
die  Ideen,  auch  ist  die  ganze  Anlage  ein  wenig  akademisch,  doch  wirkt  das  Opus  an- 
sprechend. Das  Werk  wurde  vom  Höeberg-Quartett  rühmlichst  vorgeführt.  Klang- 
volle und  ebenmässige  Lieder  von  AI  fr.  Tofft  und  Fr.  Rung  —  zu  ganz  banalen 
Texten  —  folgten,  und  zum  Schluss  wurde  ein  Klavierquintett  von  dem  in  Chicago 
lebenden  dänischen  Musiker  Otterström  gespielt.  Das  Werk  behandelt  mit  einer  ge- 
wissen Gewandtheit  und  mit  gutem  Klangsinn  fast  nur  triviale  oder  sogar  ordinäre  Ideen« 

Dr.  William  Behrend. 

KRAKAU:  Bis  vor  Kurzem  war  hier  von  einem  Musikleben  so  gut  wie  keine  Rede, 
trotzdem  der  grösste  der  jetzt  lebenden  polnischen  Komponisten  Wladyslaw 
Zeledski  hier  seinen  Wohnsitz  hat.  Denn  was  der  sogenannte  „Direktor*  der  hiesigen 
«Musikgesellschaft*  Barabasz  in  den  «Konzerten*  dieser  Vereinigung  bot,  war  so  nichts- 
sagend, dass  man  zuweilen  staunen  musste,  wie  ein  Dirigent  einem  Publikum,  das  denn 
doch  nicht  so  ganz  «krähwinkelig*  ist,  dergleichen  zuzumuten  wagte.  Herr  Barabasz 
ist  nämlich  ein  «musikhistorisches  Petrefact*,  für  den  die  ganze  ungeheure  Evolution 
der  Dirigierkunst  seit  dem  Auftreten  Richard  Wagners  —  eine  terra  incognita  ist.  Erst 
Ludwig  Heller,  der  Direktor  der  Lemberger  Philharmonie,  hat  im  vergangenen  Jahre 
das  hiesige  Musikleben  zu  galvanisieren  begonnen,  indem  er  einmal  wöchentlich  im 
hiesigen  Stadttheater  mit  der  Lemberger  Philharmonie  und  den  Konzertgrössen,  die  in 
Lemberg  auftraten,  gastiert.  Bernard  Scharlitt. 

LEIPZIG:  Das  vierzehnte  und  fünfzehnte  Gewandhauskonzert  brachten  die  Ouvertüren 
zu  „Oberon^^  und  zu  „Alceste^^  (mit  der  geschmackvollen  Schlussanfügung  von  Felix 
Weingartner),  die  Symphonieen  „Episode  de  la  vie  d'un  artiste"  von  Berlioz  und  das 
göttliche  Längenwerk  von  Schubert,  als  Novitäten  aber  die  allzuspielerischen,  von  Prof. 
Julius  Kien  gel  übrigens  meisterhaft  vorgetragenen  Violoncello-Variationen  über  ein 
Rokoko-Thema  von  Tschaikowsky  und  zwei  äusserst  pikant  instrumentierte,  gedanklich 
aber  nicht  besonders  reizvolle  Symphoniesätze  (Andante  und  Scherzo)  aus  Sigismund 
Stoj  owskis  op.  21,  dazwischen  Solovorträge  derKönigLHofopemsängerin  Emmy  Destinn 
und  —  im  15.  Konzert  —  der  Pianistin  Hedwig  Meyer.  Frl.  Destinn,  die  Recitativ  und 
Arie  der  Donna  Anna,  «Erlkönig"  von  Schubert  und  «Loreley*  von  Liszt  sang  und 
schliesslich  noch  die  Wiegenscene  aus  Smetanas  «Der  Kuss*  zugab,  erzielte  über  alle 
Kälte  und  Ausdruckslosigkeit  ihres  Singens  hinweg  mit  der  gesunden  Kraft  ihres  kernigen 
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mMI  m^MDOlA  dhilKitUdh  bolud^Mritoiii  OfipuM  cfora  cifBslIldiMi  Bifoluji  und  PH»  Mufifttf 
tf»  M  dar  Wl»Anpibt  des  G-dor-Koiueriet  «ad  d«r  P4»r-V«rltilaaeii  mm  Ptatfwfm 
aMi  «Mfe  Usnilie  und  kleiiie  MMtigA  des  Aotchtafes  vtfhrMlia«!  Uen»  erlireiM  ta 
IMiPtt  dmeb  tttditig  eotvidc^te  Tedmik  und  foHnmikidit^ea  SpkL  Bbmi  Gtai- 
ynkt  ^tteaer  bddoi  Komerle  bUdel»  ^  Irachvollkaiiinmie  WiadcffidM  dar  phtfaailaclao 
fl^MfiMNile  Tmi  BerlioKy  M  deren  laterpretatfon  Pmiweef  Nikisehs  anailEaliadher  Ma- 
•lu  veaiter  efaie  Cktnktefistik  i  mit  priz  ala  die  yöeafrtjglldto  ScMnlieit  —  edbet 
ia  der Tendafetenmit  dee  GilieMäiea  -^  ta  eimebeu  edriea.  lai  debeatea  Ealeabarg- 
■eaaeit  ia  der  Alberliiall^  daa  aicii  anaaeifewgliaBdier  AataÜBahaie  ra  erfreaea  hattö, 
aamdMBiea  adu*  aditee  DatMetaafea  der  WagoerNtea  ftaat^Oavert&re  vad  der 
Bnduaaefilien  e^aell-SsraiplieBie  dai^  die  irea  GeBenimaaikdlrektor  Frits  Steiabaeh 
gHiaHaie  Melaiaier  Holla^idle  Eaflae  Taayea  MeiaterforcrlfD  dea  MeadeiaaohaadMa 
Vleüakoaiertea  aad  raeier  Stae  aaa  deai  E-dai^Keaiert  Toa  Vieaxteaipe.  Wie  lettterae 
Weife  aidit  radit  la  deai  ttbrigea  Pragramm  etiaiflMm  wottea^  ao  adiiea  Staiabadie 
BMarpratatieaalcaaM  gc^iaafiber  deai  iaiaittea  dea  KiHisertea  aedi  ga^ieltaa  «Dea  Jaaa* 
vea  ndlMrd  Stranaa  eia  weafg  ta  Teraagaa.  Im  al^eatea  Pliilhanaoaladiea  Keaier^ 
da  daeaea  Sdiat  der  Gealbr  Gdgar  Heary  Marreaa  mü  eiaeia  Üiai  gevkiaietea  Vidfa^ 
leeaierc  vea  Tb.  Dabda,  eiaeni  Badiaatie  aad  der  »Mrerie  et  Cafiriee*'  Tea  Beiüoi 
addr  benlieh  wlederbe^ttaat  warde^  bradite  Kapdiaidater  Wiaderatda  eine  Hayda* 
Sfai^Kmie^  »Le  roaet  d'Oaiidiale*  Yoa  Salat-Safiaa  aad  daa  »Udieaiadie  Caiaricde*  irea 
TadudlN»wde]r  aad  ftmd  IBr  dieae  tllditifaa  Leiatanfea»  aeirle  eiaife  Tage  apiter  aadi 
llr  ^  Daibletaagea  eiaea  peimliraa  Wagaer>Abeada  Tide  IreaadUebe  Aaeffeeaaaag. 
Der  adt  aBea  Mittela  der  Reldaiae  eiagefBluna  bttaüadie  Gdgar  Jaa  KabelilE  gßh  ia 
der  aebr  beeetstea  groaaea  AlbertbaUe  eia  dgeaee  Koaaert  aad  bot  daiait  allea  biealgaa 
adliatarteileadea  Kaaatüreeadea  GelegaalMil^  Um  ala  aia«i  aelir  liegditea,  tacbaiadi 
bedleatwielEdtea  aad  mdir  dardi  Tediailc  ala  darcb  Toaacbönbeit  wiifeeaden  }angaa 
Kfinstler  kennen  und  schätzen  zu  lernen,  der  grossen  Menge  aber  den  erwünschten 
AnltsSy  am  Schluss  des  Konzertes  nach  der  tllerdings  ganz  brillant  gespielten  «Ronde 
des  Lntins*  von  BazzinI  grössere  der  vorausgegangenen  Reklame  entsprechende  Beifalls- 
demonstrationen in  Scene  zu  setzen  und  vier  Zugaben  zu  erzwingen.  Wenig  konzert- 
gemisse  Gesangsvortrige  von  Eva  Lessmann  und  sehr  bedenkliche  Variierungen  der 
«Variations  s^rieuses"  und  der  Des-dur-Noctume  von  Chopin  durch  Richard  Platt 
bildeten  den  wohl  nicht  ohne  Absicht  etwas  dunkel  gehaltenen  Hintergrund  des  ersten 
Kubelik-Erscheinens  in  Leipzig.  Wladimir  von  Pachmann,  dessen  Spezialität  es  ist» 
seinen  Hörern  zugleich  mit  der  res  severe  seiner  in  Technik  und  Tongebung  gleich 
vollkommenen  und  feingetstigen  Klavierinterpretationen  das  verum  gaudium  pantomi- 
mlacber  und  oratorischer  Nebenleistungen  darzubieten,  gab  im  Kaufhaussaal  zwei  Klavier- 
abende, die  mit  der  rechten  Mischung  von  Begeisterung  und  Humor  aufgenommen 
wurden  und  rechtens  zu  besonders  lebhaften  Beifallsbezeugungen  gegenüber  dem  exquisiten 
Chopin-Spieler  Pachmann  führten.  Ein  Lieder-  und  Duetten-Abend,  den  Frau  Agnes 
Stavenhagen  und  Frau  Walter-Choinanus  unter  pianistischer  Mitwirkung  von 
Bernhard  Stavenhagen  vor  leider  etwas  spärlichem  Publikum  veranstalteten,  rief 
insonderheit  mit  der  in  achönsten  Zusammenklängen  der  beiden  Frauenatimmen  er- 
folgenden Ausführung  mehrerer  Zwiegesänge  von  Brahms,  Cornelius  und  DvohLk 
(op.  32)  freudiges  Interesse  wach,  und  gleich  freundliche  Aufhahme  war  tags  darauf  Max 
Lewinger  und  Percy  Sberwood  beachieden,  die  auf  Violine  (D-dur-Konzert  von 
Paganini,  C-dur-Sonate  von  Bach)  und  Klavier  (Sonate  quasi  Fantasie  op.  6  von  Felix 
Draeseke)  manches  Vortreffliche  leisteten.  Von  einbdmischen  Künstlern  bat  zunächat 
Alexander  Sobald  an  zwei  weiteren  Konzertabenden,  die  er  unter  Mitwirkung  der  Konzert* 
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Singer  Martin  Oberdorf fer  und  Otto  Werth  veranstaltete,  die  weiteren  vier  Solo- 
sontten  Bachs  und  noch  einige  Capricen  von  Paganini  in  anerkennenswert  tüchtiger 
Weise  zum  Vortrag  gebracht,  sodann  aber  der  Konzertsänger  Emil  Pinks  sich  an  einem 
eigenen  Liederabend  unter  Begleitung  Alfred  Reisenauers  mit  dem  MQllerlieder-Cyklus 
von  Schubert  vielen  Beifall  ersungen.  In  der  vierten  Kammermusik  des  Gewandhauses 
wurden  seitens  der  Herren  Berber,  Heyde,  Sebald  und  Kiengel  das  Es-dur-Quartett 
von  Cherubini  und  das  c-moll-Quartett  op.  18  No.  4  von  Beethoven,  sowie  unter  Assistenz 
von  Ferdinand  Schäfer  und  Emil  Robert-Hansen  das  A-dur-Sextett  op.48  von  DvoHk 
in  bester  Weise  zur  Wiedergabe  gebracht.  Arthur  Smolian. 

LUZERN:  Ein  aussergewöhnliches  Ereignis  im  hiesigen  Musikleben  zeitigte  das  Lieder- 
tafel-Konzert vom  25.  Januar  1903:  Die  Uraufführung  der  Kantate  „Die  Musik* 
für  Sopran-Solo,  Männerchor  und  Orchester  von  Peter  Fassbänder,  aus  dem  Manuskript 
unter  Leitung  des  in  Luzern  als  städtischer  Musikdirektor  lebenden  Komponisten.  Das 
37  Minuten  Aufführungszeit  beanspruchende  Werk  beschäftigt  den  Männerchor,  das 
Orchester  und  den  Solo-Sopran  als  völlig  gleichberechtigte  Träger  eines  logischen  kontra- 
punktischen Aufbaus.  Der  Komposition  liegt  Franz  Grillparzers  „Ode  an  die  Musik* 
zu  Grunde.  Es  erscheint  geradezu  wunderbar,  dass  diese  zur  chorischen  Gestaltung  in 
grossen  Formen  zwingende  Dichtung  bis  heute  den  spähenden  Augen  der  Tonkünstler 
hatte  entgehen  können.  Grillparzer,  bekanntlich  eine  durchaus  musikalische  Natur, 
ergeht  sich  hier  in  gemütvollen  Reflexionen  über  den  Einfluss  der  Musik  auf  das  irdische 
Dasein;  Fassbänder  hat  auf  diesem  prachtvollen  Gedankengrund  ein  Tonwerk  aufgebaut, 
aus  dem  die  Schwesterkünste  Musik  und  Poesie  gleichermassen  Nutzen  ziehen.  Grosse 
Sängerverbände  werden  diese,  an  originellen,  stets  künstlerischen  Effekten  reiche,  das 
Interesse  dauernd  festhaltende  Cantate,  welche  die  „Liedertafel  Luzern*  im  Frühjahr 
auf  ihrer  Sängerfahrt  in  mehreren  süddeutschen  und  rheinischen  Städten  zur  Aufführung 
bringen  wird,  als  eine  Bereicherung  der  mit  Orchester  begleiteten  Werken  hochidealer 
Richtung  nur  spärlich  versehenen  Männerchorliteratur  sehr  willkommen  heissen. 

Schmid. 

MAGDEBURG:  Um  Weihnachten  ebbt  die  Konzertflut  in  den  grossen  Provinzstädten 
immer  etwas  zurück  und  die  Kritik  hat  eine  kurze  Schonzeit.  Mit  der  zweiten 
Woche  des  neuen  Jahres  pflegt  die  Flut  dann  um  so  heftiger  einzusetzen  und  sich  im 
Februar-März  zur  Springflut  zu  entwickeln.  Das  vierte  Konzert  im  Kaufmännischen 
Verein  brachte  das  Adagio  aus  der  Siebenten  Symphonie  von  Brückner.  Es  ist  eine 
inhaltschwere  Frage,  die  dieses  Eingangsmotiv  anregt.  Ein  Ausblick  nach  ewigen,  un* 
vergänglichen  Dingen:  Sollen  wir  hoffen?  Und  die  zweite  Hälfte  des  Themas,  getragen- 
feierliche Geigenklänge  antworten  in  zuversichtlich  tröstender  Weise.  Wie  eine  sym- 
bolisch-mystische Handlung  entwickelt  sich  der  Satz.  Man  betritt  die  Hallen  eines 
Heiligtums,  die  in  einen  weiten  Tempel  führen.  Hier  wird  ein  Gral  enthüllt,  Friede 
zieht  aber  in  das  menschliche  Herz  ein,  das  neuen  Wundern  entgegenschlägt.  —  Der 
Konzertsänger  R.  Könnecke  trug  einen  freundlichen,  der  Cellist  Jean  Gerardy  einen 
stürmischen  Erfolg  davon.  Im  dritten  Harmoniekonzert  wurde  den  beiden  Gesangs- 
schwestern Anna  Brill  und  Dora  Schulze  ein  liebenswürdiger  Empfang  bereitet.  Er- 
wischte das  Duettistenpaar  noch  eine  Altistin  von  sonorer  Tiefe,  so  stände  das  holländische 
Damentrio  wieder  auf.  Den  meisten  Beifall  hatten  sie  mit  C6sar  Francks  Kinderduetten» 
Stavenhagen  spielte  das  Es-dur-Konzert  Liszts  mit  hinreissendem  Schwung  und 
Schumann  in  vornehmer  Eleganz.  Das  fünfte  Symphoniekonzert  des  städtischen 
Orchesters  unter  Krug-Wald see,  das  bei  Ausführung  der  genannten  Konzerte  thätig: 
ist,  schenkte  uns  eine  noble  Wiedergabe  der  Faustsymphonie  Liszts.  Auch  hier  glebt 
es  noch   rückständige  Leute,  die  vor  Liszt  warnen,  die  UnglücksAlle  und  Verbrechea 
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MPfefe  modciaer  Ifarifc  yowiiiiiy b,  RtfJMrMttnai  «k  da»  VaMipmche;  ja  Be^ 
«id  tBiiiif  —  lattt  fldcb  rphftKt.*  Wtiiilfch  effiUHai  ikli  ihie  flnlfciBijf  akkt. 
Dm  Vcffc  virfclB  tief  imd  narfchalHg  —  Ottüie  Metsger  bevOule  lidi  tfs  AlMfai 
ntA  — ftüihiiBdmn  RidL  Das  Ktim-Orcliester  nier  ▼efaigntMr  w»de 
b  tpieilB  SdMben;  Dc6üio?co  imd  tfs  fffiaiifriii  a»  totee  MHuniiciie  Fitet 
MjMm.  in  der  Lof»  Harpokrates  cniete  Fnn  Chop-GroeaeTelt  mk 
KMaeit  vos  SaiBt-SaCos  aiarlcea  BcifüL  Der  Teftkiastierrereia  tiat  malt  eisen 
kdb  ▼eramlikkleB  nad  eiaeai  fuu  fe^ffidden  yaannciraiiitiirabrad  (Heir  Fkiis  Kanff- 
aaaa)  aof  des  Plan»  Senat  hallt  ea  aech  too  popaOiea  aad  Vetkakoaaefiea  vieder; 
■Ha  aielit»  der  Hnncer  aa^  Maaik  wird  liier  rddiliA  fMlillL         Max  Haaae. 

MANCHESTER:  Der  Deaeaiber  teaclrte  aaa  eiae  Oberlilie  aa  KuwilfBaliiea;  ea 
«ar  .der  Stana  vor  der  Rahe*,  die  hier  vor  aad  aa^  deai  Wrthaarhtaleat  eia» 
aalielea  pflc0^  aad  aar  — >  ia  aaaena  koniei'faüfea  Iiaadi^  —  darA  eiaige  i^Meaaiaa** 
Aaf f&hraagea  Ia  adMteery  aber  eiatfaiger  Weiae  aatefbrechen  waide«  Uaaer  B[eaae^ 
vaHviaania  leifle  aicfc  aadi  brt  eiaeai  der  »Halld-Koaserte*  Ia  anderer  Veiaa^  idi 
aMiiais  Ia  der  dettegea  Geaei^heit  ffir  Lieft.  Eiae  aa^eieidiaeie  wiedeigriie  der 
Eaaat«  Sjraipheaie  begegnete  geriageai  lateraeeeii  vUuead  aai  fjkddiea  Abead  die 
ftiaeiie  JSehemdier  der  Geiater*<Oavertnfe  vea  Weiier,  aowie  eia  Ider  gaas  aa- 
balwantri  Lied  vea  Schabert  adt  elaer  obUftfea  Clarlaetle  aageteiltea  Beifidl  Cuid. 
Amdk  deai  ^Brahniaadmi  Tifamphlied*  g^geafiber  veriiiA  aicfc  daa  Pnbükaai  aieaiBefc 
kttL  Sdir  iatneaaaat  war  Tadiidkowakya  hier  aodi  aabdnaatea  Vieüa-Koaaeft  vea 
Dr.  Brodaky  la  hSrea  —  die  pentaUdtea,  freaadadiaiUidiea  Beiidiaagea  dee  vor 
aeiia  Jahrea  dahiageedüedeaea  KoaipoBiateB  achiea  dea  lalefpffetea  gaas  beaeaMra  sa 
begeiatera.  Aa  eiiieai  Brodakf-Abead  brachte  Lady  Halld  (Nonaaa-Nerad^  Monuta 
Violia-Koaxert  ia  Ea  la  Geiidry  deai  eiae  herrüdie  Wiedeigabe  voa  Badia  Koaaeit 
ffir  swei  Violinen  folgte.  Die  berfihmte  »Blackpool  Madrigal-Society*  bereitete 
uns  einen  Hochgenass  durch  VorfQhning  von  alten  Glees  und  Madrigals,  zwei  neuen 
Chorstucken  von  Elgtr,  und  gemischten  Chören  von  Brahms  und  Schumann.  Die  zahl- 
reiche,  zum  grossen  Teil  aus  Deutschen  bestehende  Zuhörerschaft  war  entzückt,  vater- 
lindische  Klinge  von  Englindem  tadellos  interpretiert  zu  hören.  Von  weiteren  grösseren 
Aufführungen  wiren  noch  zu  nennen  «Berlioz'  Faust,  «Die  Schöpfung*,  Elgars  Coronation- 
Ode,  und  im  alten,  ewig  jungen  Gentleman-Konzert  die  ganze  Musik  zum  Sommer- 
nachtstraum. H.  J.  C. 

ANN  HEIM:  Die  fünfte  Akademie  des  Hoftheaterorchesters  brachte  neben  Haydns 
Symphonie  mit  dem  Paukenschlag  eine  Wiederholung  von  Stra'uss'  «Till  Eulen- 
spiegel* und  ala  Novitit  die  »romantische  Ouvertüre*  von  L.  Thuille,  die  mehr  durch 
die  thematische  Arbeit  als  durch  grosse  originelle  Gedanken  fesselte.  Besonders  inter- 
essierten der  Mittel-  und  Schlusssatz.  Als  Solistin  enttiuschte  Mary  Garnier  aaa 
Paris.  Sie  saog  am  besten  die  Glöckchen-Arie  aus  «Lakm6*.  Das  Organ  ist  klein  und 
die  Vortragskunst  reicht  an  ein  gutes  Mittelmass  kaum  heran.  Eine  vielversprechende 
Künstlerin  ist  Ottilie  Metzger.  In  einer  Arie  der  Andromache  aus  Max  Bruchs 
yAchilleus*  und  in  Liedern  von  Schubert,  Weber  und  Rubinstein  entfesselte  sie  in  einem 
Konzert  des  «Liederkranz*  wahrhafte  Stürme  des  Beiftüls.  C6sar  Thomson  erschien 
gealtert  auch  in  seinem  Spieh  Das  Konzert  von  Beethoven  konnte  ernsteren  An- 
forderungen kaum  genügen  und  die  Corellische  Sonate  «La  Follia*  —  der  Wahnsinn  — 
die  kürzlich  in  seiner  eigenen  Bearbeitung  im  Druck  erschien,  ist  sehr  langatmig.  Die 
Begleitung  ist  nicht  klaviermissig  gehalten.  Einen  guten  Verlauf  nahm  ein  Duetten- 
und  Lieder-Abend  von  Agnea  Stavenhagen  und  Iduna  Walter-Choinanus,  in 
dem   Bernhard   Stavenhagen   in   unübertrefflicher  Weise  die   Begleitung  ausführte. 
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Stimmlich   steht  die  Altistin   hoch  über  der  Soprtnistin,   die  Lieder  waren  künstlerisch 
ausgearbeitet,  besonders  die  zweistimmigen.  K.  Eschmann. 

MILWAUKEE:  Nach  etwa  dreijähriger  Abwesenheit  zog  Arthur  van  Eweyk  wieder 
einmal  in  seine  Heimatstadt  ein.  Er  wurde  mit  Begeisterung  empfangen,  und  ein 
grosser  Teil  der  bisherigen  Konzertsaison  knüpfte  sich  an  seinen  Namen.  Der  Sänger 
ist  in  Deutschland  zu  bekannt,  um  hier  abermals  sein  Können,  seine  Vorzüge  betonen 
zu  müssen.  Zieht  man  dazu  die  Freude  der  Landsmannschaft  in  Betracht,  so  kann  man 
sich  leicht  einen  Begriff  machen  von  der  Stimmung,  die  bei  seinen  Vorträgen  herrschte. 
Zunächst  bewährte  sich  van  Eweyks  Kunst  während  eines  Liederabends  als  Balladen- 
sänger (Karl  Loewes  «Edward'*  und  „Tom  der  Reimer*').  Vollendet  war  aber  der  Vortrag 
von  Volksliedern.  Besonders  sprach  da  an  das  niederländische  „Hab  mein  Wagen  voll 
geladen**  (arrangiert  von  C.^  V.  Bos).  Zu  Ehren  des  von  uns  geschiedenen  Hugo  Kaun 
standen  sechs  seiner  Kompositionen  auf  dem  Programm.  Bei  aller  Kunst  des  Sängers 
fand  aber  nur  „My  Native  Land"  bedingungslos  Anklang.  Die  Begleitung  hätte  nicht 
besser  sein  können.  Sie  lag  in  Händen  des  Pianisten  J.  Erich  Schmaal  von  hier,  der 
gleichzeitig  Brahms  Rhapsodie  und  Schubert-Liszts  „Du  bist  die  Ruh*  gediegen  zum 
Vortrag  brachte.  Die  Veranlassung  zu  van  Eweyks  Kommen  war  eigentlich  das 
400.  Konzert  des  Milwaukee-Musikvereins,  für  das  Robert  Schumanns  „Scenen  aus 
Goethes  Faust"  angesetzt  war.  Diesmal  lag  zum  erstenmale  der  Aufführung  der  deutsche 
Text  zu  Grunde,  gegen  den  früher  üblichen  englischen.  Kritisch  ist  der  Wert  des  Werkes 
ja  schon  genügend  abgewogen  worden.  Vom  Dirigenten  Eugen  Luening  aufs  Sorg- 
nitigste  einstudiert,  machte  es  einen  überwältigenden  Eindruck.  Vortrefflich  war  der 
gegen  200  Stimmen  starke  Chor  namentlich  in  „Dies  irae",  „Lemurenchor"  und  im 
Schlusssatz  „Alles  Vergängliche".  Das  Orchester  war  seiner  Aufgabe  voll  gewachsen. 
Von  den  Solisten  stand  natürlich  van  Eweyk-Faust  im  Vordergrund  des  Interesses.  Es 
ist  ein  harter  Boden,  auf  dem  in  Amerika,  namentlich  hier  im  Westen,  Frau  Musika  ihr 
Fortkommen  finden  muss,  und  ein  Verein,  der  es  zu  seinem  400.  Konzert  gebracht,  giebt 
ein  Bild  von  treuester  Ausdauer  im  Dienste  der  Kunst.  —  Ein  auserlesenes  Lieder- 
programm hatte  das  Konzert,  in  dem  sich  van  Eweyk  verabschiedete.  Genannt  sei  nur 
Schuberts  „Totengräbers  Heimweh",  „Der  Schiffer",  Schumanns  „Dichterliebe",  Loewes* 
„Der  Noeck",  „Hochzeitslied",  Brahms'  „Vier  ernste  Gesänge",  Richard  Strauss'  „Morgen", 
und  Henschels  „Trompeterüeder".  —  Für  Kammermusik  sorgte  wieder  in  bekannter 
guter  Weise  das  „Milwaukee-Trio,  die  Herren  Schmaal  (Piano),  Zeitz  (Violine)  und 
Beyer  (Violoncello).  „Bagatellen"  von  Anton  Dvoi^äk  sprachen  sehr  an,  weniger  das 
hier  zum  erstenmal  gespielte  „Trio  elegiaque"  von  S.  Rachmaninoff.  Die  von  Frau 
Garrita  Nash  arrangierten  sogenannten  Balladenkonzerte  waren  schwach  besucht,  und 
das  Dargebotene  war  recht  ungleichmässig.  Im  ersten  Konzert  sang  der  Opernbassist 
David  Bispham  Loewe,  Schubert,  Beethoven,  Brahms,  Klara  Schumann  —  viel  Bekanntes. 
Der  Künstler  versteht  zu  singen,  aber  in  höherer  Lage  zeigt  sich  bereits  Abnahme  seiner 
schönen  Mittel.  Als  Sopranistin  trat  Frau  E.  Hartmann  auf.  Sie  war  als  Liebling 
der  Königin  von  Rumänien  angepriesen,  konnte  aber  nur  klar  machen,  dass  Halb- 
asien die  alltägliche  Mittel mässigkeit  für  Vollkunst  hinnimmt.  Sehr  glücklich  führte 
sich  dagegen  an  einem  zweiten  Abend  der  Violinist  Michael  Banner  ein.  Seine 
Stärke  zeigte  sich  in  Mendelssohns  Violinkonzert  und  Sarsates  Zigeunerweisen. 
Das  dritte  Konzert  würde  ebenfalls  einen  günstigen  Eindruck  hinterlassen  haben,  wenn 
nicht  sämtliche  Künstler  unter  Heiserkeit  gelitten  hätten.  Dies  hinderte  Frau  Mary 
Louise  Clary  zur  Geltung  zu  kommen,  dies  trübte  die  wohlgescbulten  Koloraturen  von 
Emma  RossignoL  Der  Bassist  Herbert  Witherspoon  zeigte  besonders  in  höherer 
Lage  unschöne  Klangflirbung  und  stand,  wie  so  viele  Sänger  amerikanischer  Schulung, 
H.  10.  21 
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im  Banne  des  Tremolos.  Pianisi  Seeboeck  von  Ctikigo  trug  eigene  Komposliionen 
vor,  die  wieder  seinen  wohlverdienten  künstlerischen  Ruf  besiätigien.  Ein  voller  Erfolg 
war  dann  das  ebenfalls  von  Garriia  Nash  ins  Leben  gerufene  Konzert  von  Ossip 
Gabrilowiiscb,  Ein  näheres  Eingehen  auf  seine  Leistungen  ist  nicbi  nötig,  da  der 
Virtuose  ja  ein  bekannter  Gast  internationaler  Konzertsäle  ist.  Rubinsleins  .Barcarole* 
war  der  Glanzpunkt  des  Abends,  dann  Chopins  KNoclurne"  und  Schumanns  .Carneval*. 
—  Das  38.  Kontert  des  a  cappella-Chors  stand  unter  der  Leitung  seines  neuen  Dirigenten, 
Franz  Salbacb  von  New-York,  der  sieb  in  dieser  Eigenschaft  aufs  günstigste  einführte. 
Tretnich  kam  der  Chor  zur  Gellung  in  Moiarts  „Ave  verum  corpus",  ferner  in  Klug- 
hardts  .Schloss  am  Meere",  .Festmotelte"  und  Muniingers  „Frühlingsregen".  Da  der 
Dirigent  erst  vor  wenigen  Wochen  seine  Stellung  übernommen,  waren  kleine  Uneben- 
heiten um  so  entschuldbarer.  William  HIttlesehulte  zeigte  sich  in  gewohnter  Weise 
als  Meisler  im  Vortrag  von  Orgelkompositionen.  Die  Konzerte  des  Symphonieorcbesiers, 
die  in  voriger  Saison  an  dieser  Stelle  als  noch  auf  der  Versuchsstation  beflndllcb  ange- 
führt wurden,  haben  letztere  auch  nicht  überschritten.  Aus  Mangel  an  Zeichnungen  für 
den  Garantiefand  mussten  sie  bis  auf  weiteres  eingestellt  werden.  Auch  der  seiner  Zeit 
von  Hugo  Kann  ins  Leben  gerufene  MlIwaukee-MInnerchor  balle  noch  kein  Konzert  zu 
verzeichnen.  Er  befindet  sich  allem  Anschein  in  einem  Obergangsstadium.  Der  bis- 
herige Dirigent  Franz  Neumann  ist  von  seiner  Stellung  zurückgetreten  und  wirkt  als 
Kapellmeister  des  deutschen  Pabstiheaters.  Schon  in  seinem  26.  Konzert  hatte  der 
Arionklub  ein  inhaltreicbes  und  wobldurchgeführtes  Programm  geboten  mit  CbSren  von 
German,  Button,  Rbeinberger,  Davics,  Fooie,  Elgar  und  Abi.  Als  Solist  war  wieder  der 
schon  erwibnte  Planist  Seeboeck  herangezogen  worden,  und  eine  Contra  -Altistin 
Joseßne  Jacoby.  Diesem  Verein  war  vorbehalten,  verstirkt  durch  den  CSciiienchor, 
den  ersten  Teil  der  diesiihrigen  Saison  mit  einem  HEreignis"  zu  schliessen.  Ea  war 
Haendels  Oratorium  .Messias",  Die  Aufführung  war  sehr  gediegen.  Harmonisch  wirkten 
der  (ul  geschulte  Chor,  das  prlclse  Orchester  und  tüchtige  Solisten:  W.  O.  Goodrich 
(Bkrilon),  E.  C.  Tome  (Tenor),  Mabel  Cravford  <AIt)  und  Jenny  Osborne  (Sopran^ 
Die  Inslratnenliening  des  Werks  war  die  von  Ebenezar  Prout  in  London  eingeführte. 
Der  Unterschied  war  der  bisher  üblichen  gegenüber  ganz  unveseniljch.  Es  lag  durch- 
aus nicht  das  Bedürfnis  nach  einer  Verbesserung  vor,  ebenso  wie  .Haendel"  bisher  dem 
Auge  recht  angenehm  war.  Das  Programm  führte  aber  ostentativ  .HIndel'  sn,  weil 
einige  englische  Zeitungen  die  Entdeckungen  gemacht  haben,  dass  der  grosse  Komponist 
seinen  Namen  nur  so  geschrieben  habe.  Max  Fischer. 

NEW-YORK:  Zwei  imposante  Programme  hatte  die  .Philharmonische  Gesell- 
schaft' für  das  dritte  und  vierte  Konzert  snfgestellt.  Im  dritten  gelangten  die 
Ouvertüre  .Benvenuto  Cetlini"  von  Berlioz,  die  zweite  Symphonie  von  Brahma,  das 
Klavierkonzert  op.  44  von  Saint-SaSns  (Raoul  Pagno)  und  Vorspiel  und  Liebestod  ans 
aTristan  und  Isolde"  zur  Aufführung,  wihrend  das  Programm  des  vierten  aus  Beethovens 
A-dnr-Symphonle,  Berlioz'  Reverie  ,La  Captive"  für  Alt  und  Orchester  (Frau  Kirkby- 
Luna),  .Till  Eulenspicger  von  R.  Strauss,  Liedern  von  Wagner  und  .Thema  und 
Variationen'  aus  Tschaikowskys  dritter  Suite  bestand.  Das  Zusaromenspiel  des  Orchesters 
war  sehr  gut  und  zeichnete  sich  durch  besonderen  Wohlklang  aus.  Leider  folgt  Herr 
Dararoscb  dem  amerikanischen  Geschmack  zu  sehr,  d.h.  er  vermeldet  alle  schirferen 
Accente  und  echte  Deklamation.  Sinnlicher  Klangreli  wird  hier  vorlluflg  noch  hOher 
gescbitzt  als  treffende  Charakteristik.  Herm.  H.  Wetzler  brachte  In  seinem  drinea 
Konzert  den  .Zarathustra*  zu  GehSr,  und  iwar  in  einer  technisch  vorzüglichen  Weise. 
Der  geistige  Inhalt  des  Riesenwerkes  wurde  aber  bei  weitem  nicht  erschöpft.  Am  selben 
Abend  wurde  noch  die  Pbanlasiische  Symphonie  von  Berlioz  gespielt.    Frau  Schumann- 
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Heink  errang  einen  Triumph  mit  der  Titus-Arie  von  Mozart  und  Schubertschen  Liedern. 

—  Die  «Oratorien-Gesellschtft''  fQbrte  wie  alljährlich  nach  hiesiger  Sitte  während 

der  Weihnachtszeit  den  «Messias*  unter  Frank  Damrosch  auf.    Der  Chor  ist  brillant 

geschult  und  singt  gerade  den  Messias  ganz  ausgezeichnet.    Von  den  Solisten  (Susanne 

AdamSy  Kirkby-Lunn,  Th.  van  Yorx  und  Herbert  Witherspoon)  war  der  Bassist 

der  beste.    Im   zweiten  Konzert  des  «Arion*  (Dir.  Julius  Lorenz)   interessierten   die 

Ouvertüre  zum  ipimprovisator"  von  d' Albert,  einige  Sätze  aus  einer  Suite  von  Ippolitow- 

Ivänow  und  vor  allem  der  prächtige  und  fascinierende  Männerchor  mit  Orchester  «Schmied 

Schmerz"  von  Siegm.  v.  Hausegger.    Als  Solist  trat  Arthur  von  Eweyk  auf,   der  eine 

noch  der  Schulung  bedürfdge  wundervolle  Stimme  hat,  sonst  aber  durch  seinen  Vortrag 

nicht  beweisen  konnte,  dass  er  zu  den  auserwählten  Kunstlern  gehört.    Das  «Kneisel- 

Quartett*  spielte  mit  dem  Clarinettisten  Lebaille  das  Clarinetten-Quintett  von  Brahms. 

Leider  war  Herr  Lebaille  seinen  vorzuglich  spielenden  Kollegen    nicht  gewachsen.    Er 

hat  wohl  einen  guten  Ton  und  Fertigkeit,  verstösst  aber  gegen  jede  Regel  der  Phrasterungs- 

lehre.     Ein   als  Novität  gespieltes  Klavier-Trio   von  Volkmar  Andreae  erwies   sich   als 

Konservatoristenarbeit  vom  reinsten  Wasser.    Sam  Franko   gab  sein   erates  .Konzert 

altertümlicher  Musik*   mit  Kompositionen   von  Marc-Antoine  Charpentier,  J.  S.  Bach, 

Ariosti,  Rameau,  Sacchini.    In  diesem  Konzert  debütierten  recht  glücklich  Herr  und  Frau 

Arnold  Dolmetsch  aus  London  und  FH.  Mabel  Johnston  auf  der  Laute,  Viola  d'amour» 

Viola  da  gamba,  Harpsicord  u.  s.  w. 

Arthur  Laser. 

PARIS:  Im  Konservatorium  herrscht  jetzt  ein  weit  regeres  künstlerisches  Leben 
als  in  unseren  anderen  Orchestervereinen.  Es  hat  sich  sogar  dazu  aufgerafft,  die 
Johannes-Passion  in  sein  Repertoire  aufzunehmen  und  hat  mit  diesem  Werke,  das  seit 
vielen  Jahren  bei  uns  unaufgeführt  blieb,  einen  unerwartet  grossen  Erfolg  erzielt,  den 
man  zum  Teil  der  trefPlichen  Aufführung  zuschreiben  darf.  Zweimal  den  Abonnenten 
vorgeführt  —  im  Konservatorium  wird  jedes  Programm  zweimal  den  Abonnenten  der 
Serien  A  und  B  an  aufeinander  folgenden  Sonntagen  vorgespielt  —  musste  der  Vater 
Bach  sich  dann  in  einem  ausserordentlichen  Konzert  auch  vor  jenen  minder  glücklichen 
Musikliebhabem  hören  lassen,  deren  Name  nicht  auf  der  Abonnenten-Liste  des  Konser- 
vatoriums steht  und  die  deshalb  fast  nie  dessen  heilige  Hallen  betreten  können.  Es 
geschehen  noch  Zeichen  und  Wunder! . . .  Mit  grosser  Spannung  sieht  man  einer 
nächste  Woche  zur  Aufführung  gelangenden  Neuheit  entgegen:  einem  Klavierkonzert  in 
drei  Sätzen  von  Massenet,  dem  ereten,  das  der  vielgewandte  Meister  geschrieben. 
Louis  Di6mer,  dem  das  Konzert  gewidmet  ist,  wird  es  zum  Vortrag  bringen.  —  Von 
Colonne  ist  diesmal  fast  nichts  zu  berichten.  Ein  Konzert  fiel  aus,  an  zwei  anderen 
Sonntagen  wurde  «Fausts  Verdammung*,  ein  Werk,  das  die  Instrumente  des  Orchesters 
von  Colonne  wahracheinlich  ganz  allein  zu  spielen  vermöchten,  zum  Oberdruss  abgeleiert 
und  erst  am  letzten  Sonntag  gab  es  eine  halbe  Neuheit:  ein  «Konzertstück*  für  die  Harfe 
von  G.  Piern6,  das  wir  in  einem  kleinen  Kreise  schon  gehört  hatten.  Ohne  hohe 
Ansprüche  erheben  zu  können,  ist  das  Werkchen  für  das  konzertierende  Instrument, 
das  so  sehr  vernachlässigt  wird,  recht  «dankbar*  geschrieben  und  fand,  von  Fräulein 
Reni6  allerliebst  vorgetragen,  lebhaften  Anklang.  —  Auch  bei  Lamoureux  stockte 
während  des  ganzen  Berichtsmonats  die  Produktion.  Ein  neues  Klavierkonzert  vion  L6on 
Moreau,  das  der  Autor  selbst  vortrug,  bot  nur  stellenweise  Interesse  und  wurde  ab- 
gelehnt. Weit  besser  erging  es  dem  Vorspiel  zum  2.  Aufeug  der  neuen  Oper  «Der 
Fremdling*  (L'Etranger)  von  Vincent  d'Indy.  Das  raffiniert  und  geistvoll  gearbeitete 
Tonstück  fand  einen,  von  den  Freunden  des  Künstlers  etwas  aufgebauschten, 
enthusiastischen  Empfang.    Es  heisst,  dass  diese  Oper  bald  in  unserer  Komischen  Oper 

21* 


324 
DIB  MUSIK  IL  la 


i«r  Anfllliiniiii  ftiaafen  wtrde.  VieOddltwetstViiiooittdMttdf«0ilt8diieiii»FrnBdliaf* 
dte  Selitrte  aeliiei  JFwftil*  tot.  Dr.  O.  Berggraeo. 

PtTBRSBURGs  Zum  0rsieiiiiiil  in  Rattfand  tnt  JilH*^  ta  Komert  d«r  Kirfatrlidi 
mstisehen'  Mutlkfetdlachtll  der  ciecliitdM  Geifer  Jen  Kabelilc  ealL  Wifklidi 
Iwfferfigead  eiod  e^  tieiMnpfttiideiiee  Sjpiel,  der  beMobemde  Ton,  die  Leidiligkeit  und 
uKeEwiitifette  Feinheit^  mit  der  der  Kftnetler  alle  tediniechen  Sdiwierigkeiten  üt^r- 
vHUfot  Unter  anderen  Konserten  verdienen  drei  liietorieelie  Kammermneiic-Abende  be- 
riekeiditigt  an  werden»  die  von  F.  Baaipow,  H.  Aner  nnd  Verecbbilowitaeli  vei^ 
aneiallaf  worden  und  deren  Procramme  ana  Wetten  von  Haydn,  Meiar^  Beeiiieten, 
8^nb«tl^  Mendrtaaobn,  Brihma»  Rnbinaieini  TaebidiMiwaiqr  und  Arettal^r  beetandc«. 
Weiter  eind  noch  iwei  Kenaerle  an  nennen,  die  Leopold  Aner  in  Gemeinadiafl  mit 
Engen  d'Albert  fi^l>en  ba^  nnd  in  denen  eine  Reibe  Sonaten  von  Hindel,  Beeiiioten, 
S^o1)er^  Brihna  ^Insend  geapieit  wnrde;  N.  von  KaaaniL 

FtAG:  Ana  der  plitadiemdmt  Flnt  nnaerer  Kimzerte  Yerdienen  zwei  Erwilinttnip 
Zonicliat  daa  von  Safonoff  geleitete  Rnnen-Konaert  Bin  vonüglicber  Dirigent, 
ein  Blaaigea  Programnil  CMe  1.  Sfmpbonie  von  Seriabin  brancbte  wirldidi  niclit  von 
Mleekan  nacb  Eoropa  exportiert  an  werden.  Bpigonenarbeit  oline  gSttlicben  FonloBo. 
Dea  PobUlnini  batte  aidi  bier  an  maaiadier  Mnail^  ao  den  Magen  verdorben,  daaa  ea 
hemadi  im  3.  PbiUiannoniaelien  Kontert. (Neoea  dentacbea  Tbeatei)  vor  Borodine 
hodtoriglnelleri  iweiter  Sympbonie  dnrebfleL  Zwei  ^itae  einer  Sympbonle  von  Artnr 
Wiilner  aeigien  ein  Mngeetimmtea  Talent  Marteao  begeiaterte  die  Hörer  mit  Sindingi 
eietem  Konsert  Dr.  R.  Batlca. 

REICHBNBBRG I.  B.:  Die  beorige  Koniettidit  dea  »Vereine  der  Mnaikflreonde«  begann 
im  Oletober  v^  J.  in  vielvera^ecbender  Wdae  mit  einem  intereaaanten  Konaert  dee 
^Mmäügea  Wonderlmalien  Bronielav  Hnbermann,dero.a.BeeUiovena  Violin-Konaer^ 
Saraaatea  Carmen-Phantaale  mit  der  gewobnten  verblfiflfonden  Tecbnilc  apielte.  Ungleicb 
wertvoller  waren  jedoch  die  Darbietungen  dea  Arno  Hilf-Quartettea,  daa  mit  dem  hier 
noch  nicht  gehörten  Quartett  von  Edvard  Grieg  und  dem  zweiten  Rasoumoffsky-Quartett 
von  Beethoven  einen  grossen  Erfolg  errang.  Ein  uberfulltea  Konzert  gab  Karl  Scheide- 
mantel mit  Unterstützung  des  Klavier- Virtuosen  Emil  Kronke.  Seine  immer  noch 
schöne  Stimme,  die  grossartige  Atemtechnik  und  der  feinsinnige  Vortrag  erweckten 
jubelnden  Beifall.  Von  dem  auch  in  Deutschland  geschätzten  deutschböhmischen  Ton- 
dichter Rudolf  Freiherr  von  Prochazka  bekamen  wir  in  einem  von  den  neun 
vereinigten  Gesangvereinen  Reichenbergs  veranstalteten  Konzert  geistvolle  Variationen 
fiber  ein  Thema  von  Mozart  zu  hören,  das  dieser  im  Jahre  1787  dem  Harfner  Häusler 
in  Prag  vorgespielt  hatte.  Ausser  den  Variationen  wurden  unter  Mitwirkung  der  Reichen- 
berger  Militärkapelle  und  der  Konzertsängerin  Frau  Rita  Kury  von  Prochazkas  Kompo- 
sitionen noch  der  IV.  Satz  aus  dessen  e-moll-Symphonie  und  seine  zwei  Chorwerke 
»Die  Palmen*  und  „Seerosen*  in  gediegener  Art  zum  Vortrag  gebracht.  Die  dramatische 
Gesangsscene  »Thusnelda*  von  Camillo  Hörn  bildeten  mit  eine  Glanznummer  des 
gelungenen  Abends.  Und  schliesslich  brachte  das  vollständige  Kaim-Orchester  unter 
Felix  Weingartner  in  zwei  Konzerten  den  Reichenbergem  einen  grossartigen,  reinen 
Genusat  Dr.  Ludwig  Grasse. 

STOCKHOLM:  Ein  junger  einheimischer  TonkQnstler,  Hugo  Alfv6n,  hat  in  der 
letzten  Zeit  viel  von  sich  reden  gemacht  Der  Musikverein  f&hrte  ein  grosses  Chor- 
und  Orchesterwerk  „Das  Gebet  des  Herrn*  von  ihm  auf.  Die  grossen  Anforderungen, 
welche  die  Komposition  sowohl  an  Orchester  als  Chor  stellt,  wurden  mit  rühmenswerter 
Sicherheit  überwunden.  In  einem  Konzert  im  köüigl.  Theater,  in  dem  nur  seine  eigenen 
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Werke  zur  Auffuhrung  kamen,  machte  Alfv6ns  D-dur-Symphonie  einen  besonders  tiefen 
Eindruck.     Das  Aulinsche  Streichquartett  gab  eine  Soir6e  mit  Werken  von  Beethoven. 

Tobias  Norlind. 

STRASSBURG:  Die  Stockhausenschen  Abonnementskonzerte  brachten  eine  Jahres- 
zeiten-Auffuhrung, der  an  Ausfeilung  in  Chor  und  Orchester,  sowie  an  frohbewegter 
Temponahme  zwar  einiges  mangelte.  Dafür  entschädigte  die  Kunst  von  Emma  Hiller- 
Rückbeil;  auch  das  Basssolo  hatte  in  H.  Geist  einen  besonders  nach  der  stimm- 
technischen Seite  guten  Vertreter.  —  Von  Kammermusik  hörte  man  neben  dem  hiesigen 
das  Brüsseler  (Schörg-Quartett),  das  an  Tonschönheit  recht  hoch  steht.  Blumer 
bewies  sich  beide  Male,  in  dem  heiteren  Dvofäk-  und  dem  ernsten  Brahmsquintett  wieder 
als  trefflicher  Ensemblefuhrer.  —  Der  Frauenchor  (unter  Fried)  machte  uns  mit  Klug- 
hardts  reizendem  und  für  kleinere  Veranstaltungen  sehr  zu  empfehlenden  Märchen  »Die 
Bremer  Stadtmusikanten*  bekannt.  Der  Mittelpunkt  des  Monats  bildete  das  „Meininger- 
Konzert*  mit  dem  sehr  gut  disponierten  Altmeister  Joachim,  unter  Fritz  Steinbach, 
dem  auch  die  Provinz  hier  einige  Worte  widmen  möchte.  —  Die  von  Bülows  Zeiten  mir 
noch  erinnerliche  treffliche  Disziplin  des  Orchesters  ist  noch  die  altbewährte;  besonders 
angenehm  fiel  mir  die  gegenseitige  Ausgeglichenbeit  der  einzelnen  Instrumentalgruppen 
auf.  Haupteigenschaft  des  Dirigenten  erschien  mir  seine  Korrektheit,  daneben  eine  gewisse 
Massivität.  Die  feinere  poetische  Linienführung,  besonders  jene  freie  deklamatorische, 
in  sinnreichen  Einschnitten  phrasierende  Vortragsweise,  wie  sie  Bülow  geschaffen,  u.  a. 
Weingartner,  Nikisch  und  auch  unsem  Lohse  auszeichnet,  ist  bei  ihm  weniger  entwickelt 
Bei  Brahms  vermisst  man  dies  Manco  nicht  so  sehr,  wie  z.  B.  bei  dem  Meistersinger- 
vorspiel, das  ich  seit  Bulow  noch  nicht  wieder  zu  Dank  gehört  habe.  Klingt  es  im 
Theater  hier  stellenweise  wie  ein  Tubasolo  mit  Orchesterbegleitung,  so  fehlt  auch  sonst 
fast  stets  (selbst  unter  Richter)  die  erforderliche  Feierlichkeit  des  Grundtempos 
—  „es  kommen  doch  nicht  lauter  Lehrbuben  in  dem  Stücke  vor*I  —  sowie  das  ver- 
schiedenartig nuancierte  Auf  und  Nieder  in  der  Beseelung  der  einzelnen  Abschnitte. 
Vielleicht  helfen  auch  anderswo  die  Herren  Kollegen  zu  der  stilgerechten  Retablierung 
des  köstlichen  TongemäldesI  —  Der  materielle  wie  künstlerische  Erfolg  des  Konzerts  war 
für  das  nicht  leicht  zu  erwärmende  Strassburg  ein  fast  unerhörter.  Wenn  dennoch,  wie 
erzählt  wurde,  der  Dirigent  die  Stadt  unzufrieden  verlassen  hat,  da  er  „nicht  oft  genug 
herausgerufen  worden  sei,*  so  würde  das  ein  bedenkliches  Licht  auf  die  Anschauungen 
der  modernen  Reisedirigenten  werfen.  Zur  Ehre  des  vornehmen  Idealismus  in  der  Kunst- 
pflege will  ich  annehmen,  dass  Frau  Fama  gelogen  hat!  Dr.  G.  Altmann.  * 
WARSCHAU:  Die  hiesige  Philharmonie  wächst  sich  immer  mehr  zu  einem  aller- 
ersten Kunstinstitute  aus.  Sie  bot  uns  in  einem  Monat  an  Solisten:  Richard 
Strauss,  d 'Albert,  Collonne,  K|ubelik,  Thomson,  Burmester, 
Thibaud,  die  Bellincioni  u.  s.  w.  Burmester,  heute  wohl  der  König  aller 
Geiger,  musste  hier  in  vier  Konzerten  spielen,  solch^ungeheurer  Erfolg  wurde  ihm  zu 
teil.  Das  philharmonische  Orchester  macht  unter  der  befeuernden  Leitung  der  Herren 
Mlynarski  und  Prohaska  zusehendsjimmer  mehr  Fortschritte,  und  das  Philharmonie- 
Quartett,  bestehend  aus  den  Herren  Emil  v.  Mlynarski,  Boguslaw  Chotsky, 
Konzertmeister  Fischer,  Friedrich  Waszka,  erfreut  sich  des  grössten  Beifalls. 

Leo  Fischer. 

WIEN:  Wir  sind  hier  am  Höhenpunkte  der  Konzertsaison,  die  allerdings  ein  aus- 
gedehntes Plateau  bat,  auf  dem  wir  uns  noch  einige  Monate  werden  herumtummeln 
müssen,  bis  der  ersehnte  Abstieglwird  angetreten  werden  können.  Es  hält  schwer,  in- 
zwischen dieses  tollen  Musikantengedränges  die  ungeschwächte  Empfindung  für  das 
Bedeutende  wach  zu  halten,  das  aufstrebende  Talent  gebührend  zu  würdigen  und   der 
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MltidiiüMiJkdt  fetenftbttr  nildg^t  Blot  »i  beirolireii.  Umw  den  iDstrooMataltelHi 
ttdlen  teiMit  dio  Geffeoviitiiosipi  das  tiSitsle  Aiil||6bot.  Broolsltw  HabermAnn 
flOiit  fort  «fislgreielie  Konserte  zv  feben*  Zu  den  erttaoiilicheii  Hexenkfintten  Jan 
Knbelika  dringt  dcb  die  grosse  Mmige  des  Pablikams.  Die  mehr  odw  weniger  jagend» 
B^en  Geigerinnen  Ameiie  Helier,  StelK  Fischer,  JIUss  M.  Hall  nad  Camilladel'Oro 
ftmden  aimtiicb  vielen  BeifUl.  Ancii  in  der  Geigentediiük  sdieint  die  Fraoenarbeil 
tonkorrensüliig  tu  werden.  Das  grSssle  Brslaiuiett  fMlidi  eivegte  der  nedi  nicht  sehn- 
Jthrlge  Florisei  von  Bester  sns  GenlL  Unterstfitst  dor^  eine  insserst  S7ni|iathische 
Kfntarerscheinnng  gewann  der  kleine  Renter  im  Konsert  der  Camüla  Land!  das  Pnbli- 
kttm  in  Sturm.  Vas  er  sehen  heute  kann,  ist  nkUtt  nur  f&r  s^  Alter  ▼wMfiffMid. 
Sdne  Zukunft  mdchten  wir  vor  Jenen  Hemmungen  iMwahrt  sdien,  die  sich  so  oft  der 
Weiterentwickelung  von  VunderUndem  entgegenst^en.  Aus  der  bunten  Reihe  der 
ahiger  und  Singsrinnen  erwihnmt  wir  Fitulein  Alice  ^Cucclni»  dne  italienische 
Oesangskfinaderin  mit  umiluigreicheri  Uangvolte  Sopmnstimme  von  guter  wenn  audi 
ttidit  dnwandfkeier  Ausbildung.  Sie  singt  Opemariett  sur  grossen  Befriedigung 
eines  auf  angenehme  Abendzeratreuung  refMtierenden  Publikums.  Gemma  Bellino 
clotti  ▼erschleisst  in  ihren  Konsorten  such  recht  leidfeite  musikalische  Waare. 
Aber  die  geist?4^1e  Art»  in  der  sie  uns  diese  Sidieldien  bietet^  der  seelische 
Reis  ihrer  annehmenden  P^wsdnlidikdt,  ihre  Kunst  Mnster  Pointierung  mschen 
ihre  Vortifge  insserst  ansiehend  imd  brhigen  dM  Zauber  einer  eigenartigen  kftnst- 
ferischen  Individualitit  hervor.  Als  Uedersinger  errang  Emil  Steger  in  zwei  Konzerten 
einen  sdidnen  Briblg.  Sdne  Programme  waren  wohlgewihlt  und  deren  Ausftihrung 
aeigie  dnen  vortrelRidieo  geWdeten,,  intelHgenten  Gesangskinstler:  Von  seinem  klang- 
vollen Bariton  macht  Steger  st^enweise  dnenallsu  ausgi^igen  Gebrauch  und  es  wird 
seioen  Vortrag  noch  heben,  wenn  er  das  Gefhhl  minder  dickfifissig  dem  Ausdruck  zu* 
mischt  Ernst  von  Dohndufi  h^  an  zwei  Abenden  seine  jugendliche  Meisterschaft 
bewibrt.  Er  spielte  mit  dem  aasgezeichneten  Violoncellisten  Hugo  Becker  drei  So- 
naten, worunter  die  As-dur-Sonate  op.  69  von  Beethoven  und  eine  eigener  Komposition, 
in  seinem  Klavierlconzert  unter  anderem  die  As-dur-Sonate  op.  110  von  Beethoven,  ein 
Variationenweric  von  sich  und  eine  Reihe  Lisztscher  Stucke.  Seine  Beethoven-  und  Liszt- 
vortrage  stehen  heute  einzig  da.  Dohnänyi  zeigt  ein  Eingelebtsein  in  diese  Werke,  ein  kon- 
geniales Erfassen,  ohne  Grübelei,  ohne  Raffinement  und  Geistreichtum,  wie  es  heute 
unserer  Meinung  nach  keinem  andern  in  solchem  Masse  gegeben  ist.  Mit  seinem 
Variationenwerk  hatte  er  auch  als  Komponist  einen  einschlagenden  Erfolg.  Erfinderisch, 
bedeutend  in  der  Kraft  der  Kombination  und  architektonisch  steigernd  bis  zum  Schlüsse 
übten  die  Variationen  eine  fast  aufregende  Wirkung  auf  die  gespannten  Zuhörer.  Das 
zweite  der  von  der  Konzertdirektion  Gutmann  veranstalteten  philharmonischen  Konzerte 
fand  unter  der  Direktion  Felix  Mottls  statt.  Er  stand  an  der  Spitze  des  Wiener  Konzert- 
vereinsorchesters, dessen  Leistungsfähigkeit  er  zu  überraschender  Höhe  steigerte.  Mottl, 
den  die  überwältigende  Mehrheit  der  Wiener  Musikfreunde  in  seiner  Vaterstadt  wirken 
sehen  möchte,  wurde  enthusiastisch  gefeiert,  wozu  seine  geniale  Wiedergabe  des 
Bacchanales  der  Pariser  Tannhäusermusik  und  eine  grosszügige  Aufführung  der  Es-dur- 
Symphonie  von  Brückner  reichlichen  Anlass  gaben. 

Gustav   Schoenaich. 
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ANMERKUNGEN    ZU 
UNSEREN  BEILAGEN 


I  iBt 


•  AUriMnng  tob  Richard  Wagners  BestBltung  könoen  wir  nach  einer  beute  ganz 
MitBitgewOfdMItnPbotograpbie  vorlegen.  Unser  BUtI  »igt  den  Bahnhof  in  Bayreuita 
I,  Tor  ihm  den  Leichenwagen  mit  dem  Sarg,  der  des  Meisters  sierb- 
Mlg^  und  aus  der  trauernden  Schar  berausragend  den  greisen  Friedrieb 
rdsn  antschlafenen  Freunde  jene  ergreifenden  Abschiedsworte  nachruft. 
Portfit  des  Thomaskantors  Jobann  Gottfried  Schicht  sei  zur  Er- 
IB  artttn  Todestag  (den  16.  Februar  1823),  das  bekannte  Bild  der  un- 
LMersängerin  Hermine  Spies  als  Gedenkblati  an  ihr  am  26.  Februar 
TOT  idu  Jthira  arfdtiM  tM  m  MUim  IMblaad>dd«B  tMl|engL 
£•  Mft  die  VMMfilN  TOB  drai  kSnOdMa  Kt^HtttÜAtttf  dm  Dtid«U«cfcpr«1(«r 
▼on  Albrcebt  Dlrer  {ISU,  dam  Orfslinl  ia  B^la^  KnpbntldikiUaMQ,  im 
VaadBradCB  Mvalkiattta  na  .B«aibr*Bdt  (aai  itött  dM  OO^mü  !■ 
MtadMwr  KäphittldikiblaelQ  «d<  ÄnDorFnatlkaatsaTOB  Dlotrlsh  (11B(|. 
tHeBUttervefdra  sielit aar ihnr atMadnften s«ldia«rlwlieB QnalUUa^ aMdm 
•o^  dM  In  ihan  MtfealtaaM  dMb^BoüaAM  Ktdoriu  wagea  (ara  «Mar  ria^ 
■dfBirtBB.  8to  ilad  dBM  laBmd  dar  JJmty^tiUm  nr  dtBU^ag Krtar- 
■n^i^ia',  badlolt:  Pakraad«  tent«  vaa  Thaadar  Baaipo  a 
Vaifci^  la  dea  dM  VaadaririMa  alter  XeiMa  I 

Blana  ümwiint  tot  Dm  Warfc  ata^M  la  daai 
bAuatra  VarUg  voe  Batea  DIedarteha  tat  Lalpdi^ 
Ate  HoiaabaUaca  brtagt  asaec  Haft  tia  Uad  laa  Haaa  vaa  Bllavi  .Naebta"  (Otakta^ 
roa   Herman  Grimm),  du  vierte  dar  ffinf  Lieder  IBr  Uta  tatriia  BuMtlmme, 

op.  5.  Dte  Vthl  Bei  auf  diesen  KQnstler,  um  (eines  TodestigeB  (12.  Februar  18H) 
eingedenk  zu  sein.  Alle  Veit  weiss,  dtaa  bei  Bülow  die  produzierende  Kraft 
■eine  achwlchste,  seine  einzig  schwache  Seite  war.  Doch  zeigt  unser  Ued  so 
rlel  wirmea  EmpBaden  und  so  viel  klangliche  ScbSnheit,  dass  es  nicht  vergessen 
werden  sollte  1 


irtbiB 


Pono  bdlieft,  übcnuBBi  dt*  R*dakliaii  kcina  Gwutia. 

Verantwortlicher  Scbrirtleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Scbnster 
Berlin  SV.  11,  Luckeowalderstr.  I.  111. 
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RICHARD  WAGNER  UND  DIE 
BERLINER  GENERAL-INTENDANTUR 


VERHANDLUNGEN  OBER  DEN 
.FLIEGENDEN  HOLLÄNDER-  UND  „TANNHÄUSER" 

Von  Dr.  Wilhelm  Altmann,  Friedenau-Berlin 


Js  hat  micfa  immer  verwundert,  dass  Carl  Fr.  Glasetia,'pp  für 
'  sein  gross  angelegtes  .Leben  Richard  Wagners*  wohl  das 
l  Archiv  oder  die  Registratur  der  kSnlgJ.  Oper  zu  Dresden  be- 
I  nutzt  bat,  nicht  aber  auch  die  Registraturen  der  Opern  zu 
Berlin,  Darmstadt,  Wien  u.s.w.,  in  welchen  sich  voraussichtlich  eine  Menge 
auf  Wagner  bezüglicher  Dokumente,  vor  allem  auch  eigenbindige  Briefe 
des  Meisters  befinden  mussten.  Dass  Glasenapp  vergebens  um.  die  Erlaub- 
nis, diese  Registraturen  auszubeuten,  nachgesucht  haben  würde,  dürfte  bei 
dem  hohen  Werte,  der  seiner  Lebensarbeit  mit  grösstem  Recht  beigelegt 
wird,  doch  wohl  ausgeschlossen  gewesen  sein. 

Wenn  ich  heute  in  der  glücklichen  Lage  bin,  die  Verhandlungen,  die 
Wagner  mit  der  General-Intendantur  der  königlichen  Schauspiele  zu  Berliii 
geführt  hat,  hier  darlegen  zu  dürfen,  so  verdanke  ich  dies  dem  überaus 
gütigen  Entgegenkommen  Sr.  Excellenz  des  Herrn  Grafen  Hochberg,  des 
seit  kurzem  aus  dem  Amt  geschiedenen  General-Intendanten,  der  mir  die 
Registratur  der  Berliner  General-Intendantur  zu  Studien  über  die  Geschichte 
der  Berliner  Oper  im  19.  Jahrhundert  in  liberalster  Weise  erschlossen 
hat,  wofür  ich  nicht  verfehle,  ihm  auch  an  dieser  Stelle  meinen  verbind- 
lichsten Dank*)  auszusprechen. 

Die  Richard  Wagner  betreffenden  Akten  bieten  eigentlich  nur  von 
den  Verhandlungen   über  den  .Fliegenden  Holunder"   und  .Tannhiuser' 


*)  Zu  groasem  Dank  bin  fcb  auch  Herrn  Hofrat  Mieder,  dem  Vorsteber  dei 
Bureaus  der  kgL  Schauipfele,  verpflichtet,  der  mir  in  Hebens  würdigster  Welse  aeloe 
Unteratfitzuag  geliehen  bat  Auch  Herrn  Intendanlursekrellr  Goldammer  acbulde 
ich  fQr  seine  stete  Hilhbereitschaft  taerillctiea  Dank. 
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ein  erschöpfendes  Bild  und  sind  insorern  von  besonderem  Interesse,  als 
der  .Holiaader"  das  erste  Werk  Wagners  ist,  das  in  Berlin  zur  Aufführung 
gekommen  ist,  als  um  den  .Tannhäuser"  ein  mehrjähriger  Kampf  um  ge- 
wisse Bedingungen  zwischen  der  Beritner  General-Intendantur  und  Wagner 
bzw.  seinem  Stellvertreter  Liszl  stattgefunden  hat.  Es  hat  nicht  an  Stimmen 
gefehlt,  die  dem  damaligen  General-Intendanten  Herrn  Botho  von  Hülsen 
sein  Verhalten  in  Bezug  auf  die  Annahme  des  .Tannhäuser'  verdacht 
haben,  namentlich  auf  Grund  des  im  „Briefwechsel  zwischen  Wagner  und 
Liszt*  vorliegenden  (doch  nur  einseitigen)  Materials;  wer  aber  unbefangen 
an  die  von  mir  mitgeteilten  Dokumente  herantritt,  wird,  glaube  ich,  nun- 
mehr anderer  Meinung  werden  müssen. 

Ü1>ertianpt  ist  m  dttrchttit  oMg,  die  folcenden  Briefe  Im  Zasimmeii- 
haiiS  xa  lesen  und  »i  benrtrilra;  sof  die  Menge  oetier  Elozelheltan,  die 
fBr  die  Wagner-Forschtuis  gevonnen  vorden  sind,  habe  Ich  In  den  Ter- 
bbidendea  Teztstellen  nnd.dnrch  gesperrten  Dmck  hingewiesen.  Besenderes 
Interesse  dfirfte  noch  der  Brief  Minna  Wagners  beanspruchen.  Audi 
1^  die  St^nng  T<ni  Wagners  Brader  Albert  in  der  Tannhinser-^AflUre 
'nun  erstramale  klargelegt  Endlich  dflrften  die  Ansfiibnuigen  Wagners 
ftber  die  Schltissscrae  des  .Tannhlnser"  beacbtensrert  sdn. 

Hoffentlich  Teranlaist  meine  Arbelt  die  Dnrchforschnng  der  bWier 
nodi  nldit  ans|ebentMen  OpemarcblTe.  Am  besten  «Ire  es  natfirllcb, 
venn  dies  planmlsslg  von  selten  der  Erben  des  Meisters  geschXfae, 
die  meiner  Meinung  nach  die  Pflicht  haben,  endlich  an  die  Herstel- 
lung einer  monumentalen  Sammlung  der  noch  ungedruckteo  oder 
an  Hunderten  von  Stellen  veröiTentlichten  Briefe  Wagners*)  zu  gehen 
und  die  uns  auch  die  Fortsetzung  seines  Briefwechsels  mit  Liszt  nicht 
linger  vorenthalten**)  sollten. 


I.  Verhandlungen  Aber  den  .JPIiegenden  Holländer". 

Diese  Verhandlungen  gehen  noch  in  eine  Zeit  zurück,  in  der  die 
Komposition  des  •Holländer'  noch  nicht  vollendet,  der  .Rienzi*  noch 
nicht  aufgeführt  und  Wagner  noch  ein  völlig  unbekannter  Komponist  war, 
der  sich  freilich  der  Protektion  Meyerbeers  erfreute. 


•)  Auch  Wagner* Regesten,  f&r  welche  Horst  Kobla  Blsmarck-Regeitea  ein 
gute«  Vorbild  abgebea  vfirden,  ■oUten  endlich  In  AngrllT  genommen  werden. 

**)  PBichi  der  Erben  des  Meisters  wire  aucb,  endlich  eine  krltlscfae  Ausgabe 
aller  jener  prachtvollen  Aufiltze  und  Zeitungtbericbie  lu  veraaatalien,  die 
Wagner  namentlich  vthrend  lelner  Pariser  Zeit  in  verschiedenen  Blittem  verOffbnt* 
licht  hat 
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[No,  1.    Wagner  an  Graf  Redern.*)     1841,  Juni  27.] 
j^Hocbedelgeborener**)  Herr  Graf. 

,«Ew.  Excellenz 
werden  ganz  ergebenst  von  mir  ersucbt,  meiner  Bitte  gewogene  Beachtung  zu  schenken, 
die  ich  in  Bezug  auf  eine  Oper  von  meiner  Komposition  ausspreche,  für  welche  ich 
hiermit  um  die  Ehre  einer  ersten  Aufführung  auf  dem  königlichen  Hoftheater  zu 
Berlin***)  nachsuche.  Es  ist  dies  eine  kleinere  Oper,  betitelt  .Der  fliegende 
Hollinder%  die  wenigstens  nicht  bestimmt  ist,  einen  ganzen  Theater-Abend 
zu  füllen,  sondern  vielmehr  zu  einem  kurzen  Ballet  oder  einem  kleinen  Stücke 
gegeben  zu  werden.  Das  Buch  derselben  wird  Ew.  Excellenz  meinen  Anordnungen 
gemiss  in  wenig  Tagen  f)  zugesendet  werden,  und  es  bedarf  sicher  meiner  Beteuerung 
nicht,  um  Ew.  Excellenz  zu  versichern,  wie  sehr  glücklich  ich  mich  schitzen  würde,  wenn 
sowohl  die  Idee  wie  die  Ausführung  dieses  Buches  Dero  Beifall  würdig  erscheinen  sollte. 
«Da  ich  im  übrigen  nicht  anders  annehmen  kann,  als  dass  mein  Name  als 
Komponist  Ew.  Excellenz  noch  unbekannt  geblieben  ist,  so  halte  ich  es  für  meinen 
Vorteil  in  jeder  Hinsicht  angemessen,  Ew.  Excellenz  auf  Herrn  G.  Meyerbeer  hin- 
zuweisen, der,  sowie  ich  weiss,  zur  Zeit  sich  in  Berlin  aufhilt,  und  welchem  per- 
sönlich bekanntzusein  ich  dasunschitzbareGlück  geniesse.  Ich  habe  mir  zu 
schmeicheln,  dass  Herr  Meyerbeer  Ew.  Excellenz  eine  gewünschte  Auskunftff)  zu  geben 
nicht  verweigern  wird.  Sollte  dieselbe  so  ausfallen,  dass  Ew.  Excellenz  sich  entschliessen 
könnten,  mir  die  für  diese  meine  Oper  nachgesuchte  Ehre  zuzugestehen,  so  würde  ich 
Ew.  Excellenz  ganz  ergebenst  ersuchen,  die  Aufführung  derselben  für  den  Spitherbst 
dieses  Jahres  festzusetzen,  zu  welchem  Zweck  ich  dann  die  bis  dahin  ginzlich 
zu  vollendendefff)  Partitur  Ende  dieses  Sommers  einzusenden  haben  würde. 

*)  Graf  Wilhelm  von  Redern,  geb.  9.  Dez.  1802,  seit  1825  Kammerherr,  hat 
sich  seit  1820  vielfach  kompositorisch  betitigt;  1826^  wurde  er  Mitglied  des  Kurato- 
riums der  königl.  Schauspiele  zu  Berlin,  übernahm  13.  Dez.  1828  kommissarisch  und 
seit  30.  Juni  1830  definitiv  den  Posten  eines  General-Intendanten;  über  seine 
Wirksamkeit  vgl.  auch  meinen  Aufsatz :  ,.Spontini  an  der  Berliner  Oper*  im  4.  Jahr- 
gang der  Sammelbinde  der  internationalen  Musik -Gesellschaft  (1903)  S.  276  ff. 
**)  Alle  Briefe  u.  s.  w.  gebe  ich  in  heutiger  Schreibweise. 
***)  Ursprünglich  wollte  Wagner  den  »Fliegenden  Holunder*^  für  die  Grosse  Oper 
zu  Paris,  mit  deren  Direktor  L6on  Pillet  ihn  Meyerbeer  bekannt  gemacht  hatte,  schreiben. 
Auf  der  Seereise  von  Pillau  nach  London  (1839,  Juli)  war  in  Wagner,  der  bereits  in 
Riga  durch  Heines  »Memoiren  des  Herrn  von  S.*  die  Sage  vom  fliegenden  Hollinder 
kennen  gelernt  hatte,  der  Plan,  diese  zu  komponieren,  gereift.  Noch  war  der  »RienzI* 
nicht  vollendet,  als  Wagner  bereits  die  Ballade  der  »Senta",  den  Kern  seiner  Hollinder- 
Musik,  konzipiert  hatte.  Vgl.  Glasenapp,  Das  Leben  Richard  Wagners.  3.  Ausgabe. 
Bd.  1  (1894),  S.  316,259,281.  Ober  den  VerkaufdesTextentwurfes  an  Pillet  vgL  weiter  unten. 

f)  Am  8.  Juli  1841  übersandte  der  Buchhindler  Brockhaus  das  Manuskriptbuch 
des  „Fliegenden  Hollinder"  dem  Grafen  Redem. 

ff)  Vgl.  Wagners  Brief  an  Meyerbeer  bei  Glasenapp  I,  356,  worin  an  Meyerbeers 
Versprechen,  sich  beim  Grafen  Redem  zu  verwenden,  erinnert  ist 

ttt)  »In  sieben  Wochen  war  die  ganze  Oper  komponiert.  Die  letzte  Seite  des 
ausgeführten  Kompositions -Entwurfs  weist  das  Datum  des  13.  Septembers  1841  auf.* 
Glasenapp  I,  351.  Die  7  Wochen  können  also  nicht  stimmen,  oder  Wagner  musste, 
als  er  diesen  Brief  schrieb,  noch  nicht  an  die  Komposition  gegangen  sein.  Doch  lag 
bereits  ein  Stück  der  Partitur  damals  vor.    Glasenapp  I,  356. 


•  DIB  MUSIK  IL  11.= 

nlndMa  iA  nlch  ddiar  den  mtddUstMuwi  ▼obhn^M  Ew.  BxeeOmi  tUmr- 
VMfU  «mplUilfl,  adiia«  lA  mir  die  fteÜMll;  Bw.  EiceUenz  gaiu  ertobemt  lo  er- 
H^o,  der  bOebiteo  VarAmnc  mtiebert  sei«  in  wtilen,  mit  der  leb  nleb  wace 


Ew.  Ezo^eni 

BtttertUnlpler  Diener 

Rlcherd  iFacB«r 

(Ne.  3  erenoe  de  Mendon*)  k  Meodos 

\     '  prte  PeriB.)" 

Ob  GMf  Redern  selbst  die  HolUoder-DlchtiDig  xelesen  hat,  stritt 
dddn;  jedeafUU  fibeicirii  er  sie  dem  Reglssmir  Kail  Angnst  Frdherm 
von  Lichteasteln,**)  der  fibrlgeoi  selbst  einige  Opern  and  Singspiele 
gesdirieben  tut,  zor  Bearteilnng.   Dessen  Qntacfaten  Itntet  nnn  Folgender- 

[No.  2.  Gutachten  Lichtensteins.  1841,  August  2.] 
»Der  iFÜegeade  HtriUBder*,  romutlsdw  Oper  In  1  Akte**^  and  drri  AnfkScen 
von  R.  ▼«tser,  gebOn  allerdingi  snr  Gamag  graiiseaen«Kender  Geltter-  nnd 
Zuberopem,  hu  aber  einen  etlglnellea  Znachnlt^  mabrare  b&cbit  dramatladie 
ätnadOBon,  eine  lütweue-  und  apunnngertialtende  Handlung  nad  d&rfle  rieb,  nnlnr- 
■tUit  Ten  einer  blftlg  gnten,  niebt  Sberiadenen  Morik  nnd  den  anuniginglleh 
afltlgen  KArinngen  des  Gedicbtes,  welche«  In  dea  RedladTea  Mwohl  als  fai 
den  Arlraf )  oft  In  rine  dem  Garnen  sehr  aaditeiUge  Brella  nrfUI^  nnt«-  die  EBMt- 
opem  iltalen  lauen.  Dleae  Kflnnngen  wflrden  nm  so  notwendiger  aein,  da  ile  der 
Handlung  unbeicbadet,  Ja  zu  Ihrem  Vorteil  vorgenommen  werden  kOnnen,  auch  der 
Oberfluss  an  Vorten  dem  Komponisten  eine  Last  aufbürdet,  welcher  ci  beim  aus- 
geielcbnetsten  Talent  erliegen  muss.    Wenn  nun,  wie  es  der  Autor  verlangt, 


*)  Zu  dieser  Wobnung  vgl.  Glasenapp  1,  345.  Die  Absendung  dieses  Briefes 
kun  dort  S.  355  erwihnt. 

**)  Geb.  8.  Septbr.  17B7.  An  verscbledeneo  Theatern  <Dessau,  Vlen,  Bamberg) 
tbitlg,  bis  ihm  1823  die  Regle  des  Lustspiels  und  1825  die  der  Oper  am  kSniglichen 
Theater  in  Berlin  Gbertragen  wurde.  Er  wirkte  hier  bis  lu  seiner  Pensionierung  Im 
Jsbre  1842;  f  la  Septbr.  1845. 

■**]  Dsss  der  .Holunder*  ursprünglich  in  einem  Akte  ohne  jede  Pause  gegeben 
werden  sollte,  Ist,  seitdem  in  Bsyreuth  das  Terk  in  dieser  Gestalt  (1901)  dargestellt 
worden  Ist,  allgemein  bekannt. 

i-)  H.  St.  Cbimberlatn,  Richard  Tagner  (1886)  sagt  S.  240:  .In  der  ersten 
Handschrift  der  Dichtung  zum  Fliegenden  Hollinder  (datiert  Meudon  18.  Mal  — 
28.  Mai  1S41),  die  fast  wSrtllcb  mit  der  bekannten  endgültigen  Fassung  übereinstimmt, 
ist  nicht  bloss  die  iuaserc,  sichtbare  Einteilung  In  Scenen  beibehalten,  soadem  die 
drei  Scenen  des  ersten  Aktes  z.  B.  sind  betitelt:  ,lntroduktlon',  ,Arie'  und  ,Scene,  Duett 
und  Chor";  der  Schluss  des  zweiten  Aktes  vom  Eintritt  des  Hollinders  an  Ist  über- 
schrieben :  ,Scene,  Duett  und  Teriett'  u.  s.  w.  Tic  frei  auch  der  Meister  sieb  Innerhalb 
der  alch  selbst  gesteckten  Grenzen  bewegen  mag,  in  diesen  Titeln  kommt  doch  eine  Be. 
fangenbeit  zum  Auadruck.  Auch  dasa  jeder  der  drei  Akte  mit  einem  Chor  beginnt 
Ist  eine  slte  Opemgewohnhelt;  nsch  dem  ,Hollinder'  bat  Tsgner  hst  nie  mehr  einen 
Cbor  am  Anhng  eines  Aufzuges  sngebracbt". 
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die  Oper  ohne  Unterbrechung  mit  musikalischen  Zwischenspielen, 
welche  die  schwierigen  Verwandlungen  bedingen,  nur  in  einem  Akte 
spielen  soll,  so  möchte  es  kaum  möglich  sein,  die  Teilnahme  und  das  Interesse 
des  Publikums  auf  so  lange  Zeit  —  mindestens  2  Stunden  —  zu  fesseln.  Da  end- 
lich Herr  R.  Wagner  als  Opernkomponist  durchaus  unbekannt  ist,  sich  also  über 
dessen  Befthigung  dazu  kein  Urteil  fillen  lisst,  so  kann  es  nicht  anders  als  ge- 
wagt erscheinen,  auf  sein  Anerbieten  einzugehen. 

Berlin,  den  2.  August  1841.  Lichtenstein.* 

Kein  Wunder,  wenn  nach  diesem  mindestens  lauen  Gutachten  Graf 
Redem  sich  mit  der  Entscheidung  nicht  sonderlich  beeilte.  Viele  Hoff- 
nungen hatte  sich  Wagner,  als  er  seinen  Brief  an  ihn  gesandt,  wohl  nicht 
gemacht;  hatte  er  doch  an  Meyerbeer  geschrieben,  sein  Textbuch  würde  wohl 
in  Berlin  verfaulen  (Glasenapp  1.356).  Doch  da  sein  Selbstgefühl  mittler- 
weile durch  die  Annahme  des  .Rienzi''  in  Dresden  (unterm  29.  Juni  1841 
ihm  mitgeteilt)  sehr  gewachsen  war,  Hess  er  seinem  ersten  Brief  an  den 
Grafen  Redem  nach  einigen  Monaten  folgenden  zweiten  unter  Beifügung  der 
mittlerweile  vollendeten  Partitur  des  „Holländer''  folgen: 

[No  3.    Wagner  an  Graf  Redera.     1841,  November  20.] 

„Sr.  Excellenz  dem  Herrn  Grafen  von  Redem. 

.Ew.  Excellenz 

haben,  wie  ich  hoffe,  bereits  vor  mehreren  Monaten  ein  Schreiben  [No.  1]  erhalten,  in 
welchem  ich  mir  die  Freiheit  nahm.  Dieselben  von  meiner  Absiebt  in  Kenntnis  zu 
setzen,  eine  von  mir  verfasste  dramatische  musikalische  Arbeit  der  General-Intendanz 
des  Königl.  Hof-Theaters  in  Berlin  zur  Aufführung  einzusenden.  Zugleich  hatte  ich 
veranstaltet,  dass  Ew.  Excellenz  von  Leipzig  aus  eine  Abschrift  des  Textbuches  zur 
vorliuflgen  Durchsicht  zugesandt  werde.  Da  ich  aber  völlig  ohne  Nachricht  geblieben 
bin,  muss  ich  leider  dahin  gestellt  sein  lassen,  ob  Ew.  Excellenz  wirklich  jenes  Buch 
erhalten  haben,  und  glaube  mich  nicht  besser  aus  jeder  Ungewissheit  reissen  zu 
können,  als  wenn  ich,  wie  es  hiermit  geschieht,  mir  erlaube,  die  vollstindige 
Partitur*)  der  damals  besprochenen  Oper  ,Der  fliegende  Holunder^  nebst  Textbuch 
Ew.  Excellenz  zuzusenden. 

«Die  unterthinigste  Bitte,  mit  der  ich  diese  Zusendung  begleite,  sei  mir  ver- 
gönnt, nun  dahin  auszusprechen,  dass  es  Ew.  Excellenz  gefallen  möge,  eine  Prüfung 
der  vorliegenden  Arbeit  anzuordnen;  sollte  ein  befriedigendes  Resultat  derselben  Ew. 
Excellenz  sodann  irgend  eine  günstige  Rücksicht  entstehen  lassen,  die  hinreichend 
wire,  mir  Dero  unschitzbares  Wohlwollen  zu  gewinnen,  so  würden  meine  höchsten 
Wünsche  erfüllt  werden,  wenn  es  Ew.  Excellenz  belieben  sollte,  die  Aufführung  meiner 
Oper  noch  im  Laufe  dieses  Winters,  vielleicht  im  Monat  Februar,  zu  gestatten. 

„Da  ich  nicht  umhin  kann,  zu  bezeugen,  welche  entscheidungsvolle  Bedeutung 
ich  dem  gegenwirtig  von  mir  gethanen  Schritte  beilege,  sei  es  mir  vergönnt,  bei  Ew. 
Excellenz  um  Dero  Wohlgewogenheit  und  Geneigtheit  für  mich  und  mein  Vorhaben 
auf  das  Instindigste  nachzusuchen,  und  mögen  Dieselben  dagegen  versichert  sein, 


*)  Diese  Thatsache  erwihnt  bei  Glasenapp  1, 355.     Dort  steht  auch,  dass  sich 
Wagner  gleichzeitig  mit  einer  Eingabe  an  König  Friedrich  Wilhelm  IV.  gewandt  habe. 


4ns  Ich  flb-  4*B  «rwBiiMbtM  Aitguig  ^er  dw  wkMtmta  Aaielagnhdtsa  awliin 
tdWM  Bw.  Biedlaaz  n  evifW  DnkbnlMh  nlA  TerpfllektM  IDUoa  worda. 

,»Mlt  d«m  Atudraek  der  deMea  VsnhRuv  >nd  der  nnbetmuteeteii  Ho^- 


Ptris,  den  20.  Nornnbor  1841.  DatertUnlteter  Dleaer 

Riebard  Tacaer  ' 
1^  R»*>  Jacob.*! 

▼obl  w^l  sieb  Vaener  In  selneiQ  entra  Brief  anf  JHe7eri>e«r  be- 
rafen  lutte,  vor  allena  dwr  «obl,  «eil  Gmf  Redem  sehr  viel  anf  diesen 
gab,  sandte  er  Ihm  Text  nnd  Pardtor  des  .Hollinder'  znr  Begntachtanc  ztt. 
'_'  Diese  Sei  glinzend  ans  nnd  glebt  uns  auch  Konde  daroa,  ein  vie 
regea  Interesse  —  «enigstens  damab  —  Meyerbeer  an  Wagner  ge* 
nommen  bat;  ebne  Meyerbeers  FQrqirache  «Ire  .Der  fliegende  Hollinder' 
kanm  In  Bedln  angenommen**)  «orden. 

P4o.  4.    Meyerbeer  an  Graf  Redern.    1841,  Dezember  9,] 
«Hecimmrriintider  Herr  Graft 

BBeUUfeBd  nehne  Mi  mir  die  Pr^el^  die  Partitar  ttnd  den  Text  (der  le«we 
beSsdM  aidi  hinter  den  TItelUatte  elafelegQ  der  Oper  ,Der  llleiende  Hollinder'  roa 
Blduud  ▼agaer  ss  fiberseaden.  Mt  hatte  Torgeetera  berate  die  Bhr^  Ew.  Hoch- 
grtorea  von  diesem  Intereseaaten  Teasetser  an  nntertMltea,  der  dnreh  aela 
Taleat  aad  seine  inssarst  bssohrtnkte  Lage  doppelt  verdient,  dass  die 
grossen  Heftbeater  als  ornslelleBesehitzer  deatseherKnnsl  Ihm  nicht 
Ihre  Scenen  Terictalieisen. 

,Ew.  Hochgeboren  hatten  luch  die  Güte,  mir  lu  versprechen,  dass  Sie  mir 
(sIcI  muss  natQrllch  befssen:  Ihm)  durch  einige  Zeilen  den  Empfang  der  Partitur  und 
Dero  Geneigtheit  dieselbe  zu  prüfen  anielgen  würden.  Indem  ich  mir  erlaube,  dieses 
in  Erinnerung  zu  bringen,  habe  Ich  lu  gleicher  Zelt  die  Ehre . . . 

den  9.  Deiember  41.  (gez.)  Meyerbeer." 

Graf  Redem  19ste  auch  bald  sein  Versprechen  ein;  am  14.  Dezember 
1841  schrieb  er  an  Wagner; 

[No.  5.  Graf  Redern  an  Wagner.  1841,  Dezember  14.| 
,Ew.  Wobigeboren 
beehre  ich  mich  hierdurch  in  Kenninls  zu  setzen,  dsss  Buch  und  Partitur  Ihrer  Oper 
richtig  hier  eingegangen  und  von  Herrn  Hoficapellmelster***)  Meyerbeer  besonders 
empfohlen  worden  ist.  Nach  erfolgter  voracbriftsmisslgcr  Prüfung  des  Textes  sowohl 
als  der  Musik  werde  ich  nicht  verfehlen,  Sie  von  dem  Niheren  der  Angelegenhell  zu 
benachrichtigen,  da  ich  deraeiben  meinen  auMchiigen  Anteil  widmen  werde. 

Mit  hochachtungs voller  Ergebenheit 
(gez.)  Redern." 

*)  Nach  dem  25.  Oktober  1841  war  Tagoer  Infolge  des  rauben  Hcrbstweners 
von  Meudon  wieder  nacb  Paris  übergesiedelt.    Vergl.  Glasenspp  I,  353A. 

**)  Diese  Thataacbe  glebt  auch  Glasenapp  I,  385  zu;  doch  vergl.  Ib.  S.  416. 
***)  Meyerbeer  hatte  nach  der  erfolgreichen  Berliner  Aufführung  seines  aRchert' 
1832  den  Titel  eines  kSnigl.  preusalschen  Hofkapellmeisters  erhallen. 
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Graf  Redern  fibergab  nunmehr  Partitur  und  Text  des  i,  Fliegenden 
Holländer*^  dem  Kapellmeister  C.  W.  Henning^  und  dem  Regisseur 
Baron  von  Lichtenstein,^   welche    folgendes  Gutachten    abgaben: 

[No.  6.     Gutachten  Hennings  und  Lichtensteins.     1842,  Januar  8.] 

«Der  fliegende  Hollinder,  romantische  Oper  in  3  Aufzügen***)  von  Riebard 
Wagner,  verdient  den  Namen  eines  eben  so  genialen  als  originellen  Werkes  und  die 
einem  solchen  gebührende  Anerkennung,  wenngleich  noch  manche  Unbekanntschaft 
mit  der.Scene  aus  selbigem  hervorblickt.  Besonders  zu  loben  ist  die  erfindungs- 
reiche, effektvolle  Musik,  die  ein  ernstes  durchgebildetes  Studium  des  Tonsetzers 
verrit  und  jedenfalls  mehr  Würdigung  beim  Kunstkenner  als  beim  grossen  Publikum 
finden  wird.  Der  mitunterzeichnete  v.  Lichtenstein  bezieht  sich  auf  seinen  früher 
über  das  Gedicht  erstatteten  Bericht  [oben  No.2],  freut  sich  zwar,  dass  der  Ver- 
fasser die  Idee  aufgegeben  hat,  sein  Werk  in  einem  Aufzug  erscheinen 
zu  lassen,  kann  sich  aber  unmöglich  damit  einverstanden  erklären,  dass  die  3  Auf- 
züge ohne  Unterbrechung  nur  durch  kurze  Zwischenmusik  getrennt  fort- 
spielen sollen;  denn  1)  ist  die  Herstellung  der  schwierigen  Verwandlungen  in  so 
kurzer  Zeit  unausführbar,  da,  wollte  man  auch  die  2.  Dekoration  auf  den  ersten  Flügel 
beschränken,  der  Aufbau  für  den  3.  Akt,  der  während  der  Darstellung  des  zweiten 
beschaffen  werden  müsste,  nicht  ohne  störenden  Lärm  für  Sänger  und  Zuschauer  zu 
erzielen  sein  würde;  2)  kann  es  nicht  anders  als  höchst  nachteilig  auf  den  sehr  ernsten, 
schauerlichen  Inhalt  der  Oper  wirken,  wenn  dem  Publikum  keine  Pause  zur  Erholung 
gegönnt  wird,  was  bereits  gemachte  Erfahrungen  bethätigen.  —  Dass  der  nicht  zur 
Handlung  gehörenden  Worte  immer  noch  zu  viele  sind,  und  die  Musik  durch 
zweckmässige  Kurzungen  bedeutend  gewinnen  würde,  scheint  den  Unterzeich- 
neten unbestreitbar.  Vor  allen  Dingen  wäre  jedoch  —  wenn  anders  die  Aufführung 
der  Oper  beschlossen  werden  sollte  —  dem  Maler  und  Maschinisten  das  Buch  vor- 
zulegen, um  zu  hören,  ob  die  vom  Dichter  im  3.  Akt  gestellten  Anforderungen  zu 
bemöglichen  sind.  Mitunterzeichneter  v.  Lichtenstein  glaubt,  dass  der  Effekt,  den  sich 
der  Autor  verspricht,  nicht  erreicht  wird,  und  dass  beide  Schiffe  nebeneinander  auf 
der  Breite  der  Bühne  weder  stehen  noch  sich  bewegen  können,  sondern  das  seh  ot- 
tische f)   soweit   vor  als  thunlich,   das   des  Holländers  aber  mehr  zurückgestellt 


*)  Karl  Wilhelm  Henning,  geb.  31.  Januar  1784,  Komponist  der  Musik  zu 
zahlreichen  Schauspielen  und  Ballets,  war  zuerst  Kammermusiker,  wirkte  von  1823  bis 
1826  als  Kapellmeister  am  Königstädtischen  Theater,  trat  dann  auf  Spontinis  Wunsch 
als  Konzertmeister  in  die  königliche  Kapelle  ein,  wurde  1833  Mitglied  der  neu- 
errichteten musikalischen  Sektion  der  königlichen  Akademie  der  Künste,  am  21.  April 
1836  Musikdirektor  und  am  30.  Oktober  1840  Kapellmeister;  er  wurde  zum  1.  April 
1848  pensioniert. 

••)  Vergl.  oben  S.  334  A.  ••). 

***)  In  1  Akt  fehlt  also  jetzt;  vgl.  oben  No.  2  und  weiter  unten  in  No.  6. 
t)  Dass  die  erste  Fassung  der  Dichtung  «an  der  schottischen,  nicht  an  der 
norwegischen  Küste,  was  einige  Namensänderungen  erklärt:  Daland  hiess  Donald  und 
Erik  Georg*,  spielt,  steht  schon  bei  Chamberlain  S.  240,  Anm.  2;  ebendaselbst  S.  241 
auch  das  Faksimile  des  Personenverzeichnisses  des  ersten  Entwurfs.  Übrigens  spricht 
Wagner  in  dem  unten  mitgeteilten  Brief  vom  14.  Juni  1842  noch  von  «Donald*  und 
»Georg*. 


:  DIB  musoL  n.  u.  = 


«Hdea  mim,  wvdiiRli  )od«A  iMitarw  na  nttanm  notvnd^BrwtfM  ud  wtalptMs 
BIr  dto  HUfta  dar  ZttMluuMr  fedartl  «M.  HlertlMf  dmorteBeii  bMU  fuwtoAaa 
SmIw  dw  IMconMu«. 

9.  Janur  1842. 

(!«.]  aT.Htmli^  LIehtMstelB." 

IMe  lii  Tontebeadem  Onttditea  itugssprocheaeii  Bectonkaa  mflMea 
aber  beaeltlgt  vorden  sda,  dmm  im  14.  Min  1842  tettta  Graf  Redarii 
den  .Coniposltetir  Richard  Wa(iier  In  Paria"  mit,  adaaa  In  Antskoasaag^ 
■^oer  .erflndongareiäiaD,  eflUctrollan  Mulk  die  Oper  ,I>w  fliafnide 
HoUiader*  zu-  Daratellnst  auf  dem  hiealgen  kfinlg^ichen  Theater  as(e- 
BOttmen  Torden  lat'. 

Umidiend  ichrleb  Vapier  daranf  znr&ck: 

[No.  7.    Väfner  an  Graf  Redern.     1842,  Min  20.] 
aBw.  Bieelleat 
«tnsarerdradlch  fcwoime  ZtuchiUt  von  14.  d.  M.  frendlt  erviederad,  fBhlaldt 
nleh  tnaldiM  tedmagen,  fBr  dl«  gmw  Aiuielcluitui^  mit  dw  Df  etelben  dnich  «Ina  «o 
•diiMile*)  nod  (Bnsd|e  EatMlMldBiif  umIb««  «r|ebei»toD  Gemcbes  tai  betreff  mdncr 
Op«r  ,Der  UegBode  HoIUndei'  nUeh  beehfen,  maiaea  (siflluteMm  Dank  «nunaprachaa. 
T(dd  haba  leb  aüa  Unacha,  dla  AnaahiBa  gefade  dleaar  dramatiachen  AiMt  aar 
DarataOnag  auf  dar  eratan  Bfibna  OantaebUada  fBr  aln  groaaea  GIQek  an 
baUaa;  dann  Uagl  In  dleaer  Annahm«  inal«lut  dl«  V«ralcbeniiig  einer  lo  allen  Tdlan 
Tdlendetm  Anflfihmn^  ae  bi^  leb  darin  dea  «eKeren  ancb  lo  meiner  grBaaten  Bi^ 
hebung  ein  gfinatlgea  Urteil  der  elnalchtaToUsteo  Kritik  zu  erkennen,  und  itsa  leb  den 
Ausapruch  deaselben  Ew.  Excelleni  zu  verdanken  bibe,  ist  eine  Rückslcbt,  die  mir 
jenes  Glück  unsctaltzbar  mactat.    MSge  ein  günstiger  Erfolg  meines  achwacben 
Produktes  dem  bo  gütig  gewibrten  Scbntie  Ew.  Excelleni  Ehre  machen,  und  mSgen 
Dieaelben  verslctaert  sein,  dass  icta  In  Dero  Zufriedenheit  die  schmelcbeltasfteate  An. 
kennung  meines  redilctasten  Strebens  mit  Stolz  ersehen  würde. 
In  tiehter  Verehrung  verharre  leb  als 
Ew.  Excellenz 

untenblnigater  Diener 
Paris,  20.  Min  1842.  Richard  Tagner.- 

Jedoch  zu  Vagners  Unglück  trat  Graf  Redern  bald  daraur  von  seiner 
Stellung  als  Intendant  der  Königlichen  Schauspiele  zurück,  um  den  neu- 
geschaffenen Posten  eines  Generalintendanten  der  KSnlglichen  Hofmusik 
zu  übernehmen.  Die  Intendanturgeschäfte  gingen  auf  den  bisherigen 
Münchener  Intendanten  Karl  Theodor  von  Küstner**)  über,    der  den 

•)  Sic! 

**)  Vgl.  K.  Tb.  Ton  KüBtner,  Vlemnddrelssig  Jahre  meiner  Tbesterleitung  In 
Leipilg,  Darmitadt,  Mfincben  nnd  Berlin  (1853).  —  Vie  Küstner  anglebt,  begannen 
die  Verhandlungen  mit  Ihm  schon  im  September  1841,  erhielt  er  seine  Endsssung 
Bua  dem  bayrischen  Dienste  am  31.  Jan.  1842.  Bevor  er  seinen  Berliner  Posten  an- 
irst,  unternahm  er  eine  liogere  italienische  Reise. 


330 
ALTMANN:  WAGNER  U.  D.  BERL.  INTENDANTUR 


«Holländer'  «vor  kurzem  von  Mfinchen  aus  als  für  Deutschland  ungeeignet 
abgelehnt  hatte'  (Glasenapp  1, 373).  Wagner  hatte,  wie  aus  folgendem 
Brief  [No.  8]  hervorgeht,  zwar  das  Glück  ihn  auf  seiner  Durchreise  nach 
Berlin  in  Leipzig^  sprechen  zu  können  (eine  bisher  völlig  unbekannte 
Thatsache),  allein  seine  Hoffnung,  den  »Holländer"  bald  auf  der  Berliner 
Bfihne  zu  sehen,  war  durch  diesen  Wechsel  in  der  Intendanz  sehr  zweifel- 
haft geworden,  wie  wir  folgendem  Brief  entnehmen. 

[No.  8.     Wagner  an  Herrn  von  Küstner.     1842,  Mai  17.] 

«Hochzuverehrender  Herr. 

«Die  Angelegenheit,  welche  Ihnen  auseinandersetzen  zu  dürfen,  ich  kürzlich 
in  Leipzig  die  Ehre  hatte,  ist  unter  den  obwaltenden  und  Ihnen  ebenfalls  zur  Kenntnis 
gebrachten  Umstinden  für  mich  von  zu  grosser  Wichtigkeit,  als  dass  ich  nicht 
wünschen  sollte,  sie  Ihnen,  bevor  Sie  in  derselben.zur  Entschicidung  schreiten  dürften, 
nochmals  zu  geneigter  Überlegung  dringend  anzuempfehlen.  Zwar  behalte  ich  mir 
vor  eigens  zu  dem  Zwecke,  Ihren  gütigen  Entschluss  einzuholen,  mich  Anfang  künftigen 
Monates  nach  Berlin  zu  verfugen;  dennoch  muss  ich  glauben,  meiner  Sache 
förderlich  zu  werden,  wenn  ich  zuvor  mich  noch  schriftlich  darüber  gegen  Sie  aus- 
zusprechen mir  die  Freiheit  nehme,  und  zwar  zu  einem  Zeitpunkte,  wo  Ihnen  allem 
Vermuten  nach  meine  Angelegenheit  auch  von  Seiten  des  bisherigen  General-Inten- 
danten der  Königl.  Schauspiele  zu  Berlin  zur  Kenntnisnahme  gestellt  werden  wird. 

»Sehr  begreiflich,  hochzuverehrender  Herr,  war  es  mir,  dass  Sie  in  Leipzig 
mir  auf  den  Vortrag  meiner  Sache  durchaus  nichts  auf  Entscheidung  Hin- 
deutendes erwidern  konnten,  da  Ihnen  vor  allen  Dingen  noch  nichts  Authentisches 
über  den  wahren  Bestand  meiner  Angelegenheit  vorlag;  für  jetzt  darf  ich  Jedoch  an- 
nehmen, dass  Sie  durch  die  vorzufindenden  Gutachten  und  Beurteilungen  meiner 
von  der  zeitherigen  General-Intendanz  zur  Aufführung  auf  dem  Königl.  Hoftheater 
zu  Berlin  angenommenen  Oper  ,Der  fliegende  Holländer*  bereits  in  den  Stand 
gesetzt  seien,  sich  auch  von  der  anderen  Seite  her  über  die  Beschaffenheit  des 
Gegenstandes  meiner  letzten  Besprechung  aufzuklären. 

»Sollten  diese  Gutachten  Sie,  hochzuverehrender  Herr,  aber  auch  noch  so 
günstig  betreffs  der  zu  bewerkstelligenden  Aufführung  meiner  Oper  stimmen,  so  er- 
sähe ich  dennoch  keinen  eigentlichen  Grund,  Sie  dringend  um  die  Beschleunigung 
derselben  zu  ersuchen,  wenn  es  nicht  der  mich  lebhaft  interessierende  Wunsch  wäre, 
die  Aufführung  meines  »Fliegenden  Holländers'  in  Berlin  dem  zu  künftigem  Herbst  in 
Paris  bevorstehenden  Erscheinen  der  Oper  ,levaisseaufantdme'  vorangehen  zu  sehen. 
Bereits  habe  ich  mir  die  Freiheit  genommen,  Ihnen  mündlich  auseinander  zu  setzen, 
welcher  Grad   der  Verwandtschaft   zwischen   diesen    beiden  Opern^) 


*)  Küstner  will  in  Berlin  am  Pflngstabend  [15.  Mai]  1842  eingetroffen  sein« 
Demnach  muss  ihn  Wagner  wohl  am  12.  oder  13.  Mai  in  Leipzig  (Eisenbahnverbindung 
mit  Berlin  bestand  noch  nicht)  gesprochen  haben. 

^)  Der  Direktor  der  Pariser  Oper  hatte  gewünscht,  dass  Wagner  seinen  Holländer- 
Entwurf  einem  anderen  Komponisten  abtreten  sollte;  »Wagner  hatte  sich  dieser  Zu- 
mutung beharrlich  erwehrt.  Inzwischen  hatte  er  unter  der  Hand  erfahren,  dass  seine 
Weigerung  ohne  Erfolg  geblieben,  und  der  Entwurf  seines  Textes  zum  ,Fliegenden 
Holländer'  thatsächlich  bereits  einem  Dichter  Paul  Foucher  übergeben  war.     Ein 


:  DIB  MUSIK  XL  lU 

•vliticvt*  BBd  Sl*  dsTM  lo  Kanatait  xa  Mma,  4tit  der-  ToUttlndli  ans- 
t^arbaltata  Taxtaatwnrr  an  Jasam  ,Talaaaaa  faniftia«*  T«n  nir  berrflkra 
aad/dam  Saiät  maiaea  ,FHafeadaB  Hallladeri*  abaefilU  za  Crnnda 
llaga.  Sla  a^w^  hochzuTarahnadar  Hatt,  babaa  das  Fall,  dus  das  Ubntta  elnar 
fransSiIaebeB  Ope^  deai  tbm  ra  Oiiinda  U^audan  aaafBhdichaa  Eiinnirffi  aaA 
TOB^^aaiB  Daataehea  herrBhr^  flrdnaa  MlMeaB  nad  In  aalaar  Alt  Mfar  tfazlgM 
ttU  atUlt^  nad  mir  aal  aa  miSai)^  klar  daranT  Uazavaiaaa,  dasa  dlatar  Fall  la  alnaM 
nicht  naTartallhartea  Gagaaialia  zn  tBaaelian  aadaran  FUIaa  tteh^  In  weisen 
annaMirt  Dantacha  Ihm  (huuStfKhaa  NädibarR  OpemsDJeta  zn  antlehneB  mMi 
ttr  (aoStltt  UaUaa.  Dasa  dksaa  Sajat  nlehta  paz  GewBhallchM  ado  kSaa^  stbida 
dakar  natfliUekaa  AüaihBea  omA  zn  varrnntaa,  tind  dan  daijanin  dar  Aasat  Snjat 
arfaad,  dar  tpügfivumwtt,  aaranck  a'nainfflkran,  Itoasa  ilch  wohl  abenfUla 
adÜHtaia,  mmat  vtnn  zeinar  AnsarttaltaBt  beralta  afn  ao  cflnadiaa  Urtafl  fasWUt 
mrdc^  via  aa  aatwasdlf  dar  Anaahaie  Ar  dai  Berllaer  Hoftkaster  Toranfahas  mania. 

,Va  benfta  arvihnt,  vlrd  nna  abar  dia  anf  dieaaa  Snl«  ontar  dam  Tltal  ^ 
■■liatiii  hatSma*  ras  ahieia-  Frattzoian  komponlana  Opar  Im  Harbtte  d.  J.  tn  Firia 
aar  AafllhniBi  |alaa|an;  aack  der  lalder  aoch  herrachenden  Sitte  nnaarar 
dentafikaa  Tkaalardlraktorea,  fraazBalaehe  Stdcke  mit  der  trSaataa 
Sehaalligkalt  ftbaraatst  attf  Itarea  Theatera  zn  (ebaa,  atetal  daher  za  ai> 
waitaa,  daaa^  tUla  diaae  Opar  la  Paria  nur  elnlgea  Glfick  aiacht,  aie  ebenhUa  aa- 
gMA  in  alaar.Obaraaanni:  zttr  AafKbrung  auf  dantschen  Bfibnea  gebracht  «flrda. 
Da  Ich  dagegan  mala  gaiatlgaa  Elgaaiam  mir  deanack  gewahrt  und  den  tob  mir 
raiflaalea  Batworf  In  Tatarlisdlaehar  Spracha  anagafBhit  nad  In  Mnalk  geaatit 
h^at  ao  aHtodo  zn TamKitan,  daaai  wann  nalBaOpw  anf  dar  erataa  BÜbaa  Damadi* 
laada  znaor  mit  Clilck  znr  AnffBhntog  gafcomman  la^  diaa  dia  aügamelne  Anhnark- 
umkelt  zuniclist  auf  das  In  illen  Teilen  rein  deutsche  Produkt  lieben,  und 
das  franzSsIslerte,  jedenfalls  verstümmelte,  keine  weitere  Beacbtuog  flnden  würde. 

,In  djesem  Sinne,  boctazuverebrender  Herr,  wage  ich  Sie  auf  die  Tlchligkeit 
aufmerksam  zu  micben,  die  Ihrer  Entscheidung  In  meiner  Angelegenheit,  eine  recht 
baldige  Aufführung  meiner  Oper  betreffend,  nicht  nur  von  mir,  sondern  gewiss  von 
einem  grossen  Teile  der  deutschen  Künstler  beizumessen  sein  wird.  Da  Sie 
im  voraus  über  alle  dabei  obwaltenden  Umstiode  in  Kennmia  gesetzt  sind,  haben  Sie 
jetzt  mit  vollem  Bewuastseln  das  Schicksal  einea  Produktes  In  Ihren  HInden,  für 
dessen  nicht  v9illg  gemeine  Tüchtigkeit  Ihnen  allerdings  nicht  mein  Name,  wohl  aber 
jene  eben  besprochenen  Umstindc  Bürge  sein  dürften.  Die  FSrderung  meiner  Ihnen 
anhelm  gestellten  Angelegenheit  wird,  so  untergeordnet  diese  sich  zum  Interesse  der 


einziger  schneller  Oberblick  der  Sachlage  belehrte  ihn,  dass  er,  erkllrle  er  sich  nicht 
zur  Abtretung  seines  Eniwurtes  bereit,  unter  irgend  einem  Vorwande  ginzlich  darum 
kommen  würde.  Er  willigte  also  gegen  die  bare  Auszahlung  der  Summe  von  fünf- 
hundert Francs  In  den  Verkauf  seines  Textentwurfbs  und  des  ihm  zugesagten  An- 
rechts zur  muBlkaliscben  Ausführung  desselben  flir  die  Pariaer  Oper  ein;  mit  dieser 
empfangenen  Summe  war  zugleich  für  eine  Reihe  von  \Pochen  seine  Freiheit  vor 
}eder  Art  erzwungenen  Lohndienstes  gesichert.  Er  hatte  nun  nichts  Eiligerea  lu  tbun, 
als  aeln  Sujet  aelbst  in  dentacben  Versen  suszuführeo.''  Glasenspp  I,  349.  ,Le 
valsseau  hmöme'  wurde  auch  wirklich  von  Louis  DIetsch,  der  splter  die  berüch- 
tigten ersten  Pariaer  Tann  hin  ser- Aufführungen  leiten  sollte,  komponiert,  und  ging 
am  9.  Nov.  1842  in  Scene,  machte  atier  aolcbea  Fiasko,  dass  Dletsch  sich  niemals 
wlader  an  eine  dramatische  Arbeit  gemacht  hat.   Vgl.  Glaaenapp  1, 415^und  II,  2, 28D, 
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gesamten  deutschen  Kunst  verhilt,  dennoch  als  eine  nicht  wenig  erhebende 
Kundmachung  Ihrer  edlen  Intention,  der  darnieder  liegenden  deutschen  Oper 
einen  neuen  Aufschwung  zu  geben,  angesehen  werden  kennen  und  in  diesem 
Sinne  nicht  verfehlen,  auf  alle  meine  deutschen  Kunstgenossen  einen  bedeutungs- 
vollen Eindruck  zu  machen,  zumal  unter  den  obwaltenden  Umstinden,  welche 
frfiher  oder  spiter  doch  zur  öffentlichen  Kenntnis  gelangen  müssen. 

«Vollkommen  überzeugt  bin  ich,  dass  niemand  besser  als  Sie,  hochzuverehrender 
Herr,  zu  würdigen  wissen  wird,  wie  wichtig  in  Fällen  wie  der  vorliegende  eine  schnelle 
und  feste  Entscheidung  ist;  daher  ich  denn  zu  hoffen  wage,  mir  recht  bald  einen 
günstigen  Bescheid  von  Ihnen  persönlich  einholen  zu  können,  und  ich  habe  meinem 
ergebensten  Schreiben  somit  nichts  weiter  hinzuzufügen  als  die  unterthinigste  Bitte, 
mir  gütigst  verzeihen  zu  wollen,  wenn  ich  durch  diese  schriftliche  Wiederholung 
meines  Anliegens  Ihnen  bei  dringenderen  Beschiftigungen  listig  gefallen  sein  sollte. 

»In  höchster  Verehrung  und  Ergebenheit  verharre  ich  als 

Dero  unterthänigster  Diener 

Dresden*),  17.  Mai  1842.  Richard  Wagner.« 

Am  1.  Juni,  dem  Tage  seines  offiziellen  Amtsantrittes,  antwortete 
hierauf  der  Generalintendant  Herr  von  Küstner  dem  Herrn  Wagner 
(Wohlgeboren  in  Leipzig  bei  Herrn  Friedr.  Brockhaus  zu  erfragen)  wie  folgt: 

[No.  0.     Herr  von  Küstner  an  Wagner.     1842,  Juni  1.] 

»Indem  ich  Ihnen  den  Empfang  Ihres  Schreibens  vom  17.  Mai  melde,  teile 
ich  Ihnen  mit,  dass  ich  unzähliger  Geschäfte  ungeachtet  Ihren  ,Fliegenden  Holländer* 
gelesen,  das  Libretto  als  gut  befunden,  sowie  auch  die  vorteilhafte  Meinung,  die 
ich  von  der  Musik  hegte,  durch  die  vorgefundenen  Gutachten  bestätigt  gefunden. 
Wenn  demnach  die  bereits  erfolgte  Annahme  der  Oper  nur  neue  Bestätigung 
dadurch  erhalten  kann  und  es  mir  zum  besonderen  Vergnügen  gereichen  soll,  Ihrer 
Person  und  Ihrem  schönen  Talente  förderlich  zu  sein,  so  ist  es  doch  aus  begreiflichen 
Gründen  unmöglich,  dass  ich  im  Augenblick,  wo  ich  die  Generalintendantur 
antrete,  eine  Bestimmung  über  die  Zeit  [der  Aufführung]  Ihrer  Oper  gebe,  um  so 
mehr  als  dieselbe  zur  Darstellung  des  letzten  Aktes  besonders  nicht  unbedeutender 
Vorbereitungen  bedarf.  Sie  können  überzeugt  sein,  dass  ich  die  Darstellung,  sobald 
es  immer  die  Verhältnisse  gestatten,  möglichst  befördern  werde.  Ich  füge  die  Ver* 
Sicherung  besonderer  Hochschätzung  hinzu.* 

(gez.)  Küstner. 

Immerhin  durfte  sich  Wagner  nach  diesem  Brief  der  Hoffnung  hin- 
geben, seinen  Wunsch  bald  erfüllt  zu  sehen.  Seine  sanguinische  Stimmung 
geht  aus  folgendem  Brief  hervor,  in  dem  er  schon  Vorschläge  für  die 
Rollenbesetzung  macht. 


*)  Am  7.  April  1842  hatte  Wagner  nach  fast  dreijährigem  Aufenthalt  Paris  ver« 
lassen  und  war  nach  Dresden  gegangen;  da  die  Rienzi-Proben  jedoch  erst  im  Juli 
beginnen  sollten,  benutzte  er  den  Mai  und  Juni  zu  einem  Aufenthalt  in  TepHtz,  wo 
seine  Frau  Minna  eine  Kur  gebrauchen  sollte;  hier  entstanden  die  ersten  Entwürfe 
zum  «Tannhäuser*. 


P[No.  10.    Wagner  an  Herrn  von  Kfittoer.     1842,  Jtml  14.] 
BHochzuverebrender  HerTl 
.Bereits  war  kb  am  vergangeßen  3.  Juni  mnf  dam  TlfB  BMh  Berlls,  «b  kb 

in  Leipzig  Ihr  Geebnes  vom  1.  d.  M.  vortand:-  Ihn  daria  M  ffl^  itu|Btpni^nM 
Gesinnung  in  Bezug  auf  die  zu  bewerkstelligende  AaffUmac  nefoer  Opw  ,Il«r  fltejMlda 
Holtlnder*  konnte  natürlich  nicbt  verfeblen,  oiA  fHr  du  IHiAite  la  dw  SoffB  am 
mein  Interesse  zu  beruhigen,  und  da  ich  des  VdMna  n  der  OlMfnapuV  (duin 
mussie,  dass  in  den  für  Sie  gewiss  über  alle  Begriff«  ba aeb Iftiga Sgl re leben 
Zelten  der  ersten  Obern  ahme  der  Intendantur  «s  Ibnes  itMt  narnmItfU 
geworden  wire,  auF  mein  persdnlicbes  Anfragen  lolr  olhere  Aaaknsft  Kber  eise  Z^^ 
besiimmung  zu  geben,  sondern  dass  ich  Ihnen  dadorA  aadi  sogar  Im  bBchatea  Grade 
listig  bliie  fallen  müssen,  so  bestimmte  ich  mlcb  so^ekb,  fBr  fem  nocb  melee 
beabsichtigte  Reise  nach  Berlin,  die  allerdings  Wa  aodnea  Ziel  gek^babaa 
vflide,  als  mir  von  Uuea  pendaUGfa  Bescheid  za  holea,  aaf  etvaa  apiter  sa  vefscUttea. 
.Selbst  beata  «Brde  leb  diese  acbiUHiiftea  ZeOea  aar  die  pflichtsebaldig» 
Aasige  des  Baipflnges  Ibiea  Gaehrlea  ▼«a  1.  Jaal,  sewto  ifadaen  «fgebeaaisa  Deak 
iBrdaestfbeeathaltealasseaf'weaalcbalebtTenBateanfissl^  durch  kofse  Berflbntag 
dMsi  ao  viel  Id  vefss,  iwlscbea  Ihaea  and  nlr  nodi  nhU  rar  Spicbe  gakmuaeaea 
Pisabus  eine  esae  lUglicbkelt  flr  die  reeht  baldige  AaffBhraag  aielaer  <^ier,  aa- 
biaclMdit  allsr  Ihrer  beaeadena  laMreaaea,  la  das  Lieht  swilea  za  kSaaea. 

laAUefdlaga  liest  dch  Iricht  denken,  daaa  ela  Maaa  tob  Ihrer  Umsieht  hodi- 
tnmrtircBder  Herr,  In  ^ea  aenen  VÜntagsIcrris,  vle  gegenwtitlg,  aldit  traiaa- 
«Me,  iriUM  Im  Twaaa  bereits  die  nmfl»eentfstea  Aaerdaangea  getroflsa  la  habsa. 
Üese  ich  naa  ndt  mdaem  gßat  beaeaderea  lateraaae  la  diaae  Aeordanngen  gleichsam 
stSrend  rittirelea  mass,  Ist  da  elgenttmllehea  Hlesgasehlek,  velcbea  mieh 
hier  nicht  lam  erstenmsle  verfolgt  Dennoch  glebt  es  eine  gewiss  nicht  aa- 
rlcbdge  Ansicht  der  Sache,  die  Ihnen  erlaaben  dfirfte,  meinem  Anliegen  lu  willhhrea, 
ohne  eigentlich  Ihre  Anordnungen  in  atSren,  So  rlel  Ich  von  mehreren  Seiten  her 
erhhre,  ilnd  Sie,  hochzaTerebrender  Herr,  willens,  als  erste  gllnzende  Erscheinung 
des  von  Ihnen  entworfenen  Repertoires  Herrn  Lachners  beifallge krönte  groase  Oper 
,Catarina  Comaro*  dem  Berliner  Publikum  zu  bieten.  Gewiss  wird  ea  keinen  deutschen 
Künstler  geben,  der  diese  Anordnung  nicht  als  Ihrer  und  des  Ihnen  untergebenen 
Institutes  TOllkommen  würdig  erkennen  sollte.  Um  dieses  In  jeder  Hinsicht 
bedeutende*)  Terk  jedoch  ebenhlls  würdig  in  Scene  zu  letzen,  kann  ich  dem 
jetzigen  Bestand**)  der  Berliner  Oper  nach,  wie  sie  Ihnen  Übermacht  worden 
Ist,  nicht  anders  annehmen,  als  dass  zu  diesem  Zweck  erst  noch  bedeutende  Voi^ 
arbeiten,  Acqnisltionen  u.  dgl.  zu  treffen  sein  müssten,  wodurch  es  Ihnen  unmöglich 
gemacht  werden  dürfte,  vor  künftigem  Vlnier  diese  Oper  Ihren  Vfinschen  gemiss 
zur  Aufführung  zu  bringen.  In  der  Zwischenieil  von  jetzt  bis  dahin  kSnnte  nun 
eine  Ihrem  Auftreten  nach  so  bescheidene  Arbeit  wie  die  meinige  recht  gut 
(so  sollte  ich  meinen)  dem  Interims-Repertoire  einverleibt  werden,  und  ich  ersuche 
Sie,  zur  Motivierung  dieser  MSglicbkeits-Erklirung  gütigst  in  Berücksichtigung  zu 
ziehen,  dass  meine  Oper,  die  ja  Ihrer  Kürze  wegen  bestimmt  Ist,  keinen 
ganzen  Theater-Abend  auszufüllen,  sondern  mit  einem  kleinen  Stücke 
(sllerdiags  Im  Opernhause)  zusammen  gegeben  zu  werden,  keineswegs  mit  der 


*)  Ter  kennt  heute  noch  dieses  bedeutende  Terk  Lachners,  «Ehrend  der  be- 
scheidene ,HoIlinder'  jedes  Jahr  mehr  Aufführungen  erlebtl 
**i  Tngner  war  ohne  Zweifel  darüber  gut  orientiert. 
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Prätention  auftreten  wird,  als  wolle  sie  eine  Hauptstelle  Ihres  Repertoires  einnehmen: 
vielmehr  soll  sie  ganz  bescheiden  als  kleinere  Neuigkeit  hingestellt  werden,  und 
sollte  dann  ein  glücklicher  Erfolg  beschieden  sein,  so  wire  damit  demnach  jedem 
gedient  Möge  daher  immerhin  »Catarina  Comaro*  angekündigt  sein  und  die  freudige 
Erwartung  des  Berliner  Publikums  in  Anspruch  nehmen,  dennoch  könnte  meine 
kleinere  Oper, schon  dem  Namen  ihres  Verfassers  nach  ohne  alle  Ansprüche 
annonciert,  recht  gut  einen  Platz  auf  dem  Zwischen-Repertoire  finden. 

«Für  die  Möglichkeit  einer  solchen  Einrichtung  führe  ich  aber  auch  hauptsichlich 
an,  dass  das  musikalische  Einstudieren  meiner  Oper  nur  die  ein* 
fachsten  und  am  wenigsten  zeitraubenden  Vorkehrungen  bedürfen  wird;  denn 
vor  allem:  sie  ist  kurz,  hat  so  gut  wie  gar  keine  grösseren  Ensemble •  Stücke  und, 
einige  kleine  Chöre  abgerechnet,  fast  lauter  Nummern,  die  jeder  einzelne  Singer  sich 
ohne  Mühe  selbst  einstudieren  könnte.  Fernerhin  genfigen  die  vorhandenen  Mitglieder 
der  Berliner  Oper  vollkommen,  um  die  wenigen  Partieen  meines  ,Fliegenden  Holunders^ 
gut  mit  ihnen  zu  besetzen;  Herr  Böttiger  —  ,Hollinder*,  Herr  Ziesche  —  ,DonaldS^ 
Herr  Mantius  —  ,Gcorg*,*)  —  Friulein  Tutzck**)  —  ,Senta<:  nichts  kann  einficher 
sein  als  dies.  Mögen  nun  auch  die  scenischen  Vorbereitungen  für  den  letzten  Auf- 
zug einige  Aufinerksamkeit  in  Anspruch  nehmen,  so  sollte  ich  glauben,  dass  im  Laufe 
des  Monates  September  oder  selbst  schon  Ende  August  eine  erste  Aufführung 
meiner  Oper  dennoch  leicht  zu  bewerkstelligen  sein  werde,  ohne  die  umfissenderen 
Vorbereitungen  zu  beeinträchtigen,  welche  Herrn  Lachners  grossem  Werke  notwendig 
vorangehen  müssen. 

»Verzeihen  Sie  ja,  hochzuverehrender  Herr,  die  grosse  Freimütigkeit,  mit  welcher 
ich  mir  hier  erlaube,  in  Ihre  Anordnungen  mit  Vorschligen  einzugreifen;  möchten 
Sie  dadurch  nicht  verleitet  werden,  mich  für  unbescheiden  zu  halten,  sondern  die 
Schuld  dem  leicht  erklirlichen  Eifer  zumessen,  mit  welchem  ich  nach  der  Erreichung 
eines  so  wichtigen  Zieles  strebe,  als  unter  den  Ihnen  bewussten  Umstinden  die  recht 
baldige  Aufführung  meiner^Ihrem  gewogenen  Protektorat  übergebenen  Oper  für  mich 
sein  muss. 

i^Mit  festem  Vertrauen  in  Ihre  grosse  Güte  und  Nachsicht  und  in  verehrungs- 
vollster Hochachtung  und  Ergebenheit  habe  ich  die  Ehre  zu  verbleiben 

Ew.  Hochwohlgeboren 

unterthinigster  Diener 

Töplitz*^),  14.  Juni  1842.  Richard  Wagner 

(,Zur  Eiche*  in  Schönau  bei  Töplitz).« 

Dieses  Schreiben  Wagners  blieb  seitens  des  General-Intendanten  von 
Kfistner  unbeantwortet.  Erst  3  Monate  später  erhielt  dieser  folgenden 
neuen  Brief  Wagners: 

[No.  11.    Wagner  an  Herrn  von  Küstner.     1842,  September  20.] 

»Hochzu verehrender  Herr! 
»Soeben  erhalte  ich  aus  Paris  die  Nachricht,  dass  die  Oper  ,le  vaisseauf)  fan- 
töme*  daselbst  zur  baldigen  Aufführung  vorbereitet  wird;  auf  der  andern  Seite  bin  ich 


*)  Zu  Donald  und  Georg  vgl.  oben  S.  337  f. 
**)  Die  erste  Senu  in^Berlin  wurde  aber  Frl.  Marx« 
♦•♦)  Vgl.  oben  S.  341  A.  2% 
t)  Vgl.  oben  S.  330  A.  ••). 
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s»  uiigiflctdicby  daithttw  obne  alle  Nichiichten  Aber  Ihre  Abticlit  in  Bexug  ttir  die 
kn  bewerkatellifende  Attflühraog  meinet  »Fliegenden  Hollindert'  auf  der  Ilirer  Direk- 
tion nnterfebenen  Bfihne  lu  bleiben*  Dflrfte  icb  mir  dtber  wohl  die  Freiheit  nehmen, 
Sie  reeht  angdegentlich  zu  ertneben,  mieh  tobtld  wie  möglich  davon  in  Kenntnit  zu 
netzen,  welche  Bettimmnng  Sie  in  meiner  Angelegenheit  getroffen  haben? 

»Die  Attflühning  meiner  Oper  ,Rienzi<  in  Dretden  tteht  mit  Sicherheit  in 
der  ertten  HUfte  det  Icfinftlgen  Monaitt  bevor,  Termutlich  in  den  Tagen  vom  8.  bit 
12.  Oktober;  wenn  et  Ihnen,  hochzuverehrender  Herr,  daher  mögiich.  tein  tollte,  um 
dlete  Zeit  Dretden  mit  einem  kurzen  Betuche  zu  erfreuen,  to  brauche  ich  wohl  nicht 
erst  zu  vertichem,  wie  tehr  Sie  mich  verbinden  würden,  wenn  et  Ihnen  belieben 
tollte,  dieter  ertten  AuffOhrung  beizuwohnen. 

;^  »Mit  der  Bezeugung  meiner  tieflHen  Verehrung  und  Hochachtung  habe  ich  die 
Ehre  zu  verbleiben 

Ew.  Hochwohlgeboren 

unterthinigtter  Diener 
Dretden,  20.  September  1842.  Richard  Wagner 

(Dretden,  ▼aitenhaut-Stratte).* 

Bereits  am  23.  September  1842  erfolgte  hierauf  folgende  kurze  Ant- 
wort seitens  des  Herrn  von  Kfistner: 

■ 

[No.  12.    Herr  von  Kfistner  an  Wagner.     1842,  September  23.] 

»Ew.  Wohlgeboren  erwidere  ich  auf  dat  Schreiben  vom  20.  h.  ergebentt,  datt 
zuJBichtt  die  Rotainitche  Oper , Wilhelm  Tell^,  welche  hier  noch  nicht  gegeben,  zur 
Aiiinhrung,  kommen  wird,  der  die  Lachnertche  Oper  ,Cattrina  Comaro*  folgt 

»In  Hinticht  auf  Ihre  Komposition  kann  ich  unter  tolchen  Umstinden  daher 
Ihnen  nichts  Niheres  mitteilen,  doch  werde  ich,  wenn  die  Verhiltnisse  es  mir  er- 
lauben, im  nichsten  Winter  oder  kommenden  Frühlinge  Ihrem  Werke  die  ge- 
wünschte Teilnahme  gern  widmen. 

Mit  Hochachtung 

(gez.)  Kfistner.* 

In  diesem  Schreiben  Küstners  steht  nichts  vom  «Rienzi*'.  Nach  dem 
glänzenden  Erfolg  desselben  (20.  Oktober  1842)  beschloss  die  Verwaltung 
des  Dresdener  Hoftheaters  auch  den  »Holunder''  zu  geben.  Bereits  am 
2.  Januar  1843  ging  dieser  in  Scene.  So  kam  durch  Herrn  von 
Küstners  Zögern  Berlin  um  die  Ehre  der  Uraufführung 
des  „Holländer''. 

Wagner,  dem  der  Erfolg  dieser  Oper  auch  die  Stellung  eines 
sächsischen  Hofkapellmeisters  einbrachte,  scheint  sich,  bevor  er  diese 
Stellung  definitiv  antrat,  «den  letzten  Gebrauch  von  seiner  Freiheit  machend," 
nach  Berlin  begeben  zu  haben,  wohin  er  sein  Eintreffen  bereits  in  einem 
Brief  vom  0.  Januar  signalisiert  hatte.  Es  galt  hier  in  persönlicher  Rück- 
sprache mit  dem  neuen  Intendanten  Herrn  von  Küstner  das  Mögliche  für 
eine  baldige  Aufführung  det  ,Fliegenden  Holländer^  zu  thun.^  ..." 


*)  Glasenapp  I,  385. 
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Wie  Herr  von  Kästner  bestimmt  hatte,  war  Rossinis  »Teil"  am 
6.  Oktober  1842  in  Scene  gegangen;  statt  „Catarina  Cornaro*,  die  erst 
am  15.  Oktober  1845  (I)  zur  Aufführung  kam,  war  mittlerweile  noch 
Aubers  schwache  komische  Oper  „Der  Herzog  von  Olonna^  (am 
13.  November  1842)  und  Donizettis  nicht  minder  schwächliche  „Linda 
von  Chamonny**  (18.  Dezember  1842)  gegeben'  worden.  Es  war  also  nicht 
zu  verwundern,  wenn  Wagner  Herrn  von  Küstner  an  sein  Versprechen 
erinnerte.  »Sein  für  diesmal  nur  ganz  kurzer  Aufenthalt  in  der  preussischen 
Residenz  war  .  .  .  ohne  eigentlichen  Gewinn. **  Am  6.  April  1843  erhielt 
er  von  Meyerbeer,  der  am  11.  Juni  1842  zum  Königlich  Preussischen 
General-Musikdirektor  ernannt  worden  war,  die  Nachricht,  dass 
der  9  Holländer **  binnen  4  Wochen  (also  im  Mai)  in  Berlin  heraus- 
kommen^ sollte,  allein  es  kam  doch  nicht  dazu,  da  die  Berliner  Opem- 
verhältnisse  damals  recht  im  Argen  lagen.  Störend  für  die  Aufführung 
des  »Holländer**  wirkte  dann  natürlich  der  Brand  des  Berliner  Opernhauses 
am  18.  August  1843.  Endlich  ging  nun  am  Sonntag  den  7.  Januar  1844 
»Der  fliegende  Holländer''  im  Berliner  Schauspielhause,  woselbst  wegen 
des  begrenzten  Raumes  das  Streichorchester  sehr  zum  Schaden  des  Ganzen 
reduziert  werden  musste,  erstmalig  in  Scene. 

Wagner  war  persönlich  nach  Berlin  gekommen,  »um  die  letzten 
Proben  und  die  beiden  ersten  Aufführungen  zu  leiten.  Die  scenische 
Ausstattung  des  Werkes  war  über  seine  Erwartung  gelungen ;  die  Vertreter 
der  Hauptrollen  thaten,  was  in  ihren  Kräften  stand."  . . .  »Der  Erfolg  war 
nicht  anders  als  durchaus  günstig  zu  betrachten.**  (Glasenapp  II,  52.) 
Trotzdem  der  »Holländer**  am  9.  Januar  und  dann  am  23.  und  25.  Februar 
(mit  der  Schröder-Devrient  als  Senta)  vor  vollem  Hause  unter  grossem 
Beifall  gegeben  worden  war,  verschwand  er  vom  Repertoire,  da  Herr 
von  Küstner  sich  den  Angriffen  der  Presse  gegen  das  Werk  beugte.  Erst 
Herr  von  Hülsen  hat  im  Dezember  1868  dem  »Holländer**  wieder  zum 
Leben  in  Berlin  verhelfen.  Herr  von  Hülsen  war  auch  so  grossmütig,  Wagner, 
der  seinerzeit  das  Aufführungsrecht  des  »Holländer**  an  die  Berliner  Oper  für 
100  Dukaten  verkauft  hatte,  nachträglich  noch  Tantieme**)  zu  bewilligen, 
indem  er  jene  Summe  gleichsam  als  Vorschuss  auf  die  Tantieme  an- 
rechnete. 


^)  Glasenapp  II,  34. 

**)  Auf  Meyerbeers  Veranlassung  hat  Herr  von  Küstner  das  Prinzip  der  bis 
dahin  in  Deutschland  unbekannten  regelmässigen  Tantiemen -Zahlungen  (lO^/o  des 
Kassenertrags)  an  die  Komponisten  bei  der  Berliner  Oper  1844  bezw.  1847  ein- 
geführt 


II.  11.  23 


nn  man  siebt,  wie  heutzutage  ein  Kind  In  verhältnismässig 
I  kurzer  Zeit  imstande  ist,  eine  Melodie  mittels  unserer  Noten- 
schrift abzulesen,  ahnt  man  als  Laie  kaum,  dass  es  Jabr- 
I  hunderte  gedauert  hat,  ehe  sich  Rudimente  entwickelten,  die 
sich  zur  Ausbildung  einer  in  jeder  Hinsiebt  genügenden  Notenschrift  eig- 
neten, und  dass  viele  Gelehrte  auf  dem  Gebiete  der  Musiktheorie  Zeit 
und  Mühe  angewandt  haben,  um  praktische  und  unpraktische  Neuerungen 
oder  Verbesserungen  der  Niederschrift  von  Tönen  dienstbar  zu  machen. 
Dass  man  bei  der  Konstruktion  von  Tonschriften  auf  den  verschiedensten 
Prinzipien  aufbaute,  werden  wir  im  Laufe  dieser  Darstellung  sehen ;  eben- 
so interessant  wie  wichtig  ist  es  jedoch,  zunächst  einen  Rückblick  in  die 
ersten  Zeiten  der  Entwickelung  der  Notationen  zu  thun.  Gehen  wir  von 
dem  Gedanken  aus,  dass  die  älteste  und  primitivste  Musik  —  die  Gesangs- 
musik —  der  Ausdruck  der  durch  Affekte  gesteigerten  Sprache  gewesen 
sei,  dann  kann  es  uns  nicht  wundern,  dass  auch  die  Versuche  und  An- 
fitnge  der  Niederschrift  von  Melodieen  nur  bei  solchen  Völkern  zu  finden 
sind,  deren  Sprache  eine  so  entwickelte  ist,  dass  sie  eine  vollkommene 
Schriftsprache  besitzen,  deren  Zeichen  sie,  wie  dieses  äusserst  naheliegend, 
für  die  Fixierung  der  Tonsprache  verwandten. 

Im  folgenden  werden  wir  nun  sehen,  dass  die  Buchstaben  zur  Be- 
zeichnung absoluter  und  relativer  Tonhöhen  so  lange  ausreichend  waren, 
als  es  sich  in  den  Zeilen  einfachster  musikalischer  Praxis  nur  um  die 
Niederschrift  primitiver  Melodieen  handelte.  Sobald  sich  aber  Praxis  und 
Theorie  erweiterten  und  komplizierten,  trat  die  Unzulänglichkeit  solcher 
Bezeichnungswetse  in  ihrem  Mangel  an  Anschaulichkeit  und  Über- 
sichtlichkeit klar  zu  Tage.  Eine  der  ältesten  Notationen,  wenn  nicht  gar 
die  älteste,  ist  die  der  Indier. 

Die  Ur-Skala  der  Indier  war  ungeachtet  der  späteren  rein  theoretischen 
mathematisch-physikalischen  Einteilung  eine  rein  , diatonische'  d.  h. :  durch 
Ganz-  und  Halbtöne  laufende.  Die  sieben  Tonstufen,  die  wir  innerhalb 
einer  Oktave  antreffen,  heissen: 


IMH 
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Swara,  Rishabba,  Gandhava,  Madhyama,  Panchama,  Dhaivata,  Nishadda. 
Aus  den  Anfangsbuchstaben  dieser  bildeten  sich  die  gewöhnlich  gebrauchten 
Abkürzungen  Sa  Ri  Ga  Ma  Pa  Dha  Ni,  für  deren  Niederschrift  folgende 
dem  Sanskrit  entnommenen  Zeichen  als  «Noten**  gebraucht  wurden: 

Sa     Ri     Ga   Ma    Pa  Dha     Ni 
modern:    a'     h'    eis"   d"    e"   fis"     gis" 

Diesen  Zeichen  wurden  folgende  .Notendauerzeicben*  zugefügt,  deren 
ungefährer  Wert  in  modernen  Noten  dem  Leser  veranschaulicht  ist: 


^      =■  o  ^      =.    Ol. 

O     =    J  >>    =     J 


In  ähnlicher  Weise  muten  uns  die  Zeichen  der  alten  fünfstufigen 
chinesischen  Tonleiter  an,  deren  Namen  sehr  charakteristisch  aus  der  für 
China  alles  bedeutenden  Sphäre  ihres  staatlichen  Instituts  gewählt  waren. 
Der  Originalität  wegen  mögen  sie  hier  folgen: 

^1^    Kung  (f)   =  der  Kaiser 

I;    Tschang      (g)  =  der  Minister 

^     Kio  (a)  B=>  das  unterthänig  gehorchende  Volk 

/      Pien-tsche  (h)  =  der  Führer  [später  hinzugefügt] 
y/7,      Tsche  (c)  =  die  Staatsangelegenheiten 

jy       You  (d)  =  das  Gesamtbild  aller  Dinge 

Tl^    Pien-kung  (e)  =  der    Vermittler  [später  hinzugefügt] 

Ausser  diesen  Zeichen  existieren,  abgesehen  von  einem  Unterscheidungs- 
strichelchen für  die  höhere  Oktave,  das  in  ähnlicher  Weise  auch  der 
indischen  Notation  eignet,  noch  einige  Instrumentalbezeichnungen  und 
Zeichen,  die  eine  Verdoppelung,  Verdreifachung  u.  s.  w.  eines  Tones 
oder  ein  Tremolo  verlangen.  Der  Abstand  der  Tonzeichen  von  einander 
(von  oben  nach  unten  geschrieben)  giebt   die   Tondauer   und  damit  auch 

den  Rhythmus  an.     Als  besondere  Eigentümlichkeit  sei  erwähnt,  dass  die 

23^ 
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Chinesen   die    nach  unseren   Begriffen    hohen  Töne    »tiefe"*    nennen    und 
umgekehrt. 

Dass  das  Volk  der  Araber»  das  Volk  der  Zahlen»  auch  für  die  Ton- 
namen Zahlen  anstatt  der  Buchstaben  wählt,  darf  nicht  verwunderlich  er- 
scheinen. Ober  eine  Tonschrift  aus  den  ältesten  Zeiten  dieses  Volkes 
fehlt  leider  jeglicher  Anhalt.  Erst  aus  der  Periode  der  Blütezeit  arabisch- 
persischer Theorie  findet  sich  ein  Versuch  einer  Tonschrift,  der  jedoch 
eine  Verwendung  in  der  Praxis  absolut  ausschliesst: 


Diese  monströse  Aufzeichnung,  die  wir  einem  Werke  des  bedeutenden 
Musikgelehrten  Kiesewetter  entnehmen,  findet  in  dem  besagten  Werk 
folgende  Entzifferung: 


Die  an  der  rechten  Seite  des  Quadrats  eingetragenen  Namen:  Jek, 
Dou,  Se,  Tschehar,  Penj,  Schesch,  Heft  entsprechen  den  Zahlen  von  1  bis  7, 
unter  denen  wir  uns  die  7  Stufen  einer  Tonleiter  zu  denken  haben.  Die 
weiteren  Bemerkungen  sind,  zumal  wenn  man  die  Zeichnung  mit  der  Ent- 
zifferung vergleicht,  leidlich  verständlich!  Nach  einem  französischen  Ge- 
lehrten, der  über  diese  Art  der  Notierung  ebenfalls  berichtet,  sind  die 
7  Zwischenräume  auch  noch  verschieden  gefärbt. 

Die  Notenschrift  der  Griechen  schliesslich,  deren  Errungenschaften 
auf  dem  Gebiete  der  Musiktheorie  hochbedeutende  und  bis  spät  ins  Mittel- 
alter hinein  fruchtbringende  waren,  gestaltete  sich  insofern  etwas  kom- 
plizierter, als  sie  für  Gesangs-  und  Instrumentalweisen  gesonderte 
Notierungsarten  hatte.  Die  gesamten  Zeichen  ihrer  Notenschrift  entnahmen 
die  Griechen  ihrem  Alphabet,  das  sie  zum  Teil  unverändert,  zum 
Teil   in   anderer  Stellung   (d.  h.  auf  den  Kopf  gestellte  oder  auf  die  Seite 


349 
POCHHAMMER:  ENTWICKELUNG  DER  NOTENSCHRIFT 


gelegte  Buchstaben),  zum  Teil  [korrumpiert  (Verstümmelung  durch  Weg- 
lassung einzelner  Buchstabenteile)  verwandten.  Hinzugefügte  Dauer  und 
Pausezeichen  vervollkommneten  sodann  das  Notenmaterial. 

Die  Berichte  über  die  Notationsentwickelung  des  Abendlandes  sind 
mit  der  sogenannten  ,Neumen"schrift  verflochten,  die,  allerdings  erst 
mehrere  Jahrhunderte  nach  ihrer  Entstehung,  dazu  berufen  war,  in  Ver- 
quickung mit  einer  Buchstaben-Notenschrift  der  Ausgangspunkt  der  Ent- 
wickelung  unserer  heutigen  Notenschrift  zu  werden.  Das  Wort  „Neumen* 
ist  griechischen  Ursprungs,  indem  es  von  yevjua  =  Wink  abgeleitet 
wird. 

Den  neuesten  Forschungen  zufolge  sind  die  Neumen  ursprünglich  gar 
keine  Notenschrift  gewesen,  sondern  waren,  wie  ihr  Name  sagt,  «Winke**, 
welche  den  Singenden  von  ihrem  Vorsänger  oder  Dirigenten  gegeben 
wurden  und  sich  auf  die  Betonung  und  agogische  Modifikationen  (kleine 
Schwankungen  in  Takt  und  Tempo,  die  durch  sinngemässen  Vortrag  not- 
wendig werden)  sowie  auf  Ausführung  von  Verzierungen  u. s.w.  bezogen. 
In  der  Niederschrift  waren  sie  also  zunächst  den  Accenten  vergleichbar, 
entwickelten  sich  dann  aber  selbständig. 

Aus  dem  IX.  Jahrhundert  stammen  die  ersten  Dokumente,  in  denen 
Neumierungen  als  selbständige  (allerdings  immer  nur  in  Verbindung  oder 
mit  Bezug  auf  Gesangstexte I)  Melodienotierungen  auftreten.  Man  unter- 
scheidet bei  der  Neumenschrift  drei  Elementarzeichen,  die  entweder  für 
sich  oder  unter  sich  zusammengesetzt  gebraucht  werden: 

Punctus        •  für  eine  einzelne  kurze  Note. 

Virga  •  ^^^  I  ,ci^\    f^^  ®^"®  einzelne  längere  Note. 

Jacens      ^^^^«^^^        für   eine  der  Virga  gegenüber  niedrigere  Note. 

Wurden  diese  Zeichen  nebeneinander  in  gleicher  oder  verschiedener 
Höhe  angeordnet,  so  enstanden  zum  Beispiel: 

Bivirga  fj     Wiederholung  auf  derselben  Tonhöhe. 

Bipunctum    ^  •     Aufwärtssteigende  kurze  Noten. 

Scandicus      ^  •      Stufenweise  aufwärtssteigend,  zwei  kurze,  eine  lange  Note. 

Climacus       ^     Stufenweise  abwärtsführend. 

Ausser  dieser  zweiten  Klasse,  aus  Gruppierungen  der  Elementarzeichen 
bestehend,  gab  es  schliesslich  noch  eine  dritte  Art  von  Zeichen,  die 
komplizierter  waren,  insofern  sie  in  einer  Figur  geschrieben,  mehrere 
Noten  bezeichneten. 
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c  o-iuj**  i^f-       ^         eine  höhere  uBd  eine  darauf 

So  zum  Beispiel  bedeutete  eine  Clivis     /|         !....<» 

I         folgende  tiefere  Note, 

/u        eine  höhere  und  zwei  tiefere 
Noten, 

i/^  eine  niedrige,  eine  höhere, 
eine  etwas  niedrigere  Note, 
lHX/9  eine  zitternde  Bewegung  auf 
demselben  Ton, 
eine  längere,  zwei 'abwärts- 
steigende kürzere  Noten, 
/^  eine  höhere,  niedrigere, 
höhere  Note. 

Das  Angeführte  mag  genügen,  um  dem  Leser  eine  Idee  über  die 
Prinzipien  dieser  Notenschrift  zu  geben,  die  darin  bestanden,  die  Melodie- 
bewegung annähernd  durch  die  Gestalt  des  Zeichens  widerzugeben.  Bücher 
würde  es  füllen,  alle  existierenden  Schreibarten  aufzuzählen,  abzuleiten 
und  zu  erklären:  das  Studium  der  Neumenschriften  und  ihrer  Spielarten 
ist  ein  SpezialStudium  geworden.  Ehe  wir  sehen,  wie  diese  Zeichen  in 
der  Praxis  verwandt  wurden,  sei  auf  zwei  derselben  besonders  aufmerksam 
gemacht,  weil  sie  unter  den  Verzierungszeichen  unserer  modernen  Noten- 
schrift einen  Platz  gefunden  haben:  das  »Quilisma*  und  die  »Plica*'.  Das 
erstgenannte  Zeichen  ist  unser  Triller  bezugsweise  Pralltriller-(Mordent-) 
zeichen;  das  zweite  ist  unser  Doppelschlagszeichen.  Die  Figur  beider  ist 
ein  getreues  Bild  der  Tonfigur,  die  sie  als  Verzierungszeichen  verlangen. 
Gegenüber  den  Buchstaben-Notationen  muss  man  es  als  einen  entschiedenen 
Fortschritt  betrachten,  dass  die  Neumen  Fallen  und  Steigen  der  Melodie 
direkt  veranschaulichten.  Nur  steht  es  schlimm  um  die  Antwort  auf  die 
Fragen:  Wie  aber  war  es  zu  erkennen,  um  wie  viel  sank  oder  stieg  die 
Melodie?  Wie  stand  es  überhaupt  bei  dieser  Notierungsweise  um  die 
Fixierung  absoluter  Tonhöhe,  so  z.  B.  um  die  des  Anfangstons?  Welche 
Dauer  hatten  die  einzelnen  Töne? 

Diese  verschiedenen  schwerwiegenden  Bedenken,  für  die  es  keine 
befriedigende  Antwort  gab,  legen  es  nahe,  die  Neumierungen  mehr  als  ein 
Hilfsmittel  beim  Absingen  bekannter  Melodieen  zu  betrachten,  denn  ein 
vom  Blattsingen  ist  nach  dieser  Notierungsweise  ziemlich  undenkbar.  Dass 
wir  heutzutage  imstande  sind,  Neumen  zu  entziffern,  danken  wir  ver- 
schiedenen aus  älterer  Zeit  erhaltenen  Neumen-Tabellen  und  Traktaten 
über  die  Neumierungen.  Schon  zur  Zeit  des  Guido  von  Arezzo  (995 — 1050), 
dessen  Eingreifen,  wie  wir  sehen  werden,  grosse  Umwälzungen  in  der 
Notenschrift  hervorrief,  scheint  man  ob  der  Entzifferung  der  Neumen- 
notierungen  verschiedentlich   im  Dilemma  gewesen  zu  sein,    denn  der  ge- 
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nannte  Schriftsteller  spottet,  dass  die  Sänger  ewig  lernten  und  nie  fertig 
würden.  »Kaum  einer  stimmt  mit  dem  anderen ;''  und  Johannes  Cottonius 
(um  1047)  sagt,  wo  der  eine  die  kleine  Terz  hören  lasse,  singe  der  andere 
die  grosse,  wo  der  eine  die  Quart  angebe,  lasse  der  andere  die  Quint 
hören ;  es  stimmten  wunderselten  auch  nur  ihrer  drei  überein,  denn  jeder 
berufe  sich  auf  seinen  Lehrer. 

Die  Neumen  waren  in  ihren  Elementen  aber  zu  wenig  genau,  um 
eine  Fortbildung  in  ihrem  ursprünglichen  Sinn  als  Notenschrift  zu  ver- 
tragen. — 

Um  der  Unsicherheit  in  der  Bedeutung  der  Neumen  ein  Ziel  zu 
setzen,  entstand  im  Laufe  der  Jahre  eine  Reihe  von  Versuchen  nach  den 
verschiedensten  Richtungen.  Nur  der  Unsicherheit  der  Anfangsneume, 
d.  h.  der  Tonhöhebedeutung  des  Anfangstones  eines  Gesangs,  hatte  man 
zweckmässig  durch  Anlegung  sogenannter  Tonarien  ein  Ziel  gesetzt.  Diese 
Tonarien  waren  Verzeichnisse  der  geistlichen  Gesänge  (man  darf  hier  nicht 
vergessen,  dass  die  Musik  jener  Zeit  ausschliesslich  Kirchenmusik,  und 
diese  Kirchenmusik  wiederum  ausschliesslich  Gesangsmusik  war).  Die 
genannten  Verzeichnisse  ordneten  die  Gesänge  nach  den  betreifenden 
Kirchentönen  (Kirchentonarten),  in  denen  sie  dem  Usus  nach  geschrieben 
sein  mussten,  womit  der  Anfangston  gegeben  war.  Alle  Vorschläge  zur 
Verbesserung  der  Neumierungen  hier  anführen  zu  wollen,  würde  zu 
weit  fuhren.  Man  kombinierte  Neumierungen  mit  Buchstaben,  man  ver- 
warf die  Neumen  schliesslich  ganz  und  suchte  den  Buchstaben-Notationen 
mehr  Anschaulichkeit  zu  geben,  indem  man  Fallen  und  Steigen  der  Melo- 
dieen  durch  Zeichen  bei  den  Buchstaben  andeutete.  Aber  alle  Ver- 
besserungen und  Ersatzversuche  erwiesen  sich  als  unpraktisch.  Ebenso 
originell  wie  geistreich  war  jedoch  ein  Versuch,  bei  dessen  Anblick  man 
sich  wundert,  dass  er  nicht  eine  direkte  Anregung  im  Sinne  unserer 
heutigen  Notenschrift  gab.  Der  Mönch  Huchold  in  St.  Amand  in  Flandern 
schlug  nämlich  vor,    die  Textsilben  zwischen  Linien  zu  schreiben,   z.  B. 


vcre  • 


IL^ 


'SSL 


das  S  an  der  linken  Seite  der  Notenlinien  sollte  andeuten,  wo  der  Halbton 
(Semitonium  lateinisch:  der  Halbton)  läge. 

Eine  glückliche  Verschmelzung  des  vorhandenen  Materials  vollzogen 
zu  haben,  ist  endlich  das  Verdienst  des  gelehrten  Benediktiner-Mönchs  Guido 
von  Arezzo  (005 — 1050).  Dabei  ist  es  vorerst  nötig,  einer  alten  Buchstaben- 
Notenschrift    zu   gedenken:    der   lateinischen   »Buchstaben-Notation",    die 
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schon  ziemlich  alt  war.  Unter  anderen  berichtet  Notker  Ballulns,  ein 
Mönch,  der  840 — 912  lebte,  diese  Notierungsweise  in  einem  Werk 
fiber  Musiktheorie  und  gedenkt  der  Notation  als  etwas  Altbekannten.  Er 
notiert  die  Skala  als  Beispiel  in  seinem  Werk  von  A — a.  Spiter  aber 
▼erlnderten  abendlindische  Mönche  in  dem  Bestreben,  das  Tonsystem  dem 
noch  immer  herrschenden  griechischen  Tonsystem  nachzubilden,  die  Ton- 
bedeutnngen  der  Buchstaben,  so  dass  das  A  unserem  modernen  C  ent- 
spricht 

Guido  von  Arezzo  verkannte  die  Anschaulichkeit  der  Nenmierungen 
keineswegs,  sah  aber  ein,  dass  In  das  Gewimmel  von  Zeichen,  die  ohne 
Irgend  welchen  festen  Anhalt  fiber  den  Texten  umherschwirrten,  nicht  eher 
Ordnung  kommen  wfirde,  bis  man  an  irgend  einer  Stelle  der  Zeichen  die 
Festlegung  absoluter  Tonhöhe  anbringen  könnte.  Ebenso  genial  wie  einhch 
erreichte  Guido  dieses  dadurch,  dass  er  eine  (um  sie  aufflUlig  zu  machen 
gelblich  oder  grfinlich  geflb'bte)  Linie  durch  die  Zeichen  zog,  um  anzu- 
deuten, dass  an  dieser  Stelle  das  c  liege;  eine  zweite  (rotgefirbte)  Linie 
deutete  die  Lage  eines  f  an.  C  und  F  waren  gewihlt,  weil  unter  ihnen 
die  Halbtonschnitte  lagen,  auf  welche  die  Singer  besonders  zu  achten 
hatten.  Zum  Oberfluss  wurden  dann  die  Buchstaben  c  und  f  noch  vor  die 
Linien  geschrieben,  deren  FIrbung  in  spiteren  Zeiten  aus  Bequemlichkeit 
wegblieb,  wlhrend  c  und  f  sich  im  Laufe  der  Jahre  in  den  F-  und 
C-Schlfissel  verwandelten.  Die  wichtigsten  dieser  Tjrpen  seien  hiermit  dem 
Leser  vor  Augen  geführt: 


fJ^X     f>:    ^^5:        ''««»•«•  Varianten:        #     i|C     ]t  ^  H| 


Der  erst  am  spätesten  hinzukommende^^Schlüssel  war  der  G-Schlüssel: 


Damit  nun  die  Lage  der  Neumen  auf,  über  oder  unter  einer  Linie 
deutlicher  erkennbar  war,  verwandelten  sich  die  Zeichen  derartig,  dass 
man  den  Teil  des  Zeichens,  der  die  Lage  des  Tons  kennzeichnete,  kopf- 
artig verdickte.  Eine  spätere  Zeit  vergröberte  die  Charaktere  dieser  Schrift 
und  machte  sie  zur  sogenannten  »Nagel-  und  Hufeisen-Schrift*,  die  sich 
sehr  lange  gehalten  hat.    (Siehe  Abbildung  unter  den  Beilagen.) 

Zu   erwähnen   ist   noch   die  sogenannte  nota  quadrata  oder  quadri- 
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quarta,  eine  sehr  alte  in  den  Missalien  der  katholischen  Kirchen  noch  heute 
gebräuchliche  Notenform,  die  aus  lauter  Quadraten  besteht  und  folgende 
Formen  aufweist: 


Je  nach  Bedürfnis  wanderten  im  XI.  bis  XIII.,  ja  noch  im  XIV.  Jahr- 
hundert, die  Schlüssel  auf  den  Linien  umher,  da  man  Hilfslinien  vermeiden 
wollte;  erst  später  gewöhnten  sich  die  Schlüssel  an  gewisse  Linien.  Die 
Zahl  der  Linien  wuchs  bald,  und  wir  finden  4,  5,  ja  als  Ausnahmen  sogar 
8  und  10  Linien;  doch  wurde  bald  die  Anwendung  von  4  Linien  und 
später  5  Linien  zur  Regel. 

Nachdem  man  sich  anfangs  mit  einem  Unterschied  für  eine  kurze 
und  eine  lange  Note  (doppelt  so  lang  wie  die  kurze)  begnügt  hatte,  zwang 
die  allmählich  emporkeimende  Mehrstimmigkeit  (IX.  Jahrhundert)  zu  feineren 
Unterscheidungen  in  den  Notendauerwerten,  so  dass  Ende  des  XIII.  Jahr- 
hunderts folgende  Notenformen  auftreten: 

•J    maxima 

1    longa 
■     brevis 
^    semibrevis 

X     minima 

denen   sich   erst  später  die  kleineren  Werte  ^    £  zugesellten.     Die  nun 

beginnende  Periode,  das  XII.  bis  XV.  Jahrhundert,  nennt  man  die  der 
Mensural-Musik,  und  die  Noten  dieser  Zeit  Mensural-Noten  d.  h.  Noten 
mit  abgemessener  (mensura,  lateinisch  =  das  Mass;  mensuralis  »  zum 
Messen  dienlich)  Grösse. 

Um  die  Mitte  des  XV.  Jahrhunderts  kamen  für  die  grösseren  Noten- 
werte  die  weissen  Notenzeichen  auf: 


1=1  ^»  O^ 


Einen  nicht  unbedeutenden  Einfluss  auf  die  Entwickelung  der  Noten 
gewannen  die  Zeichen  der  Lauten-  und  Orgel-Tabulaturen,  die  sich  in  ihrer 
Notierungsweise  teilweise  separat  entwickelt  hatten  und  der  Gesangs- 
Notation  gegenüber  gewisse  Fortschritte  aufwiesen.  Der  deutschen  Orgel- 
tabulatur   entnahm    man    auch    die    gemeinsamen   Querbalken,    die    eine 
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trSwere  Asuüil  tob  zttMminnig«bSrigen  Acbtehi,  Seebzebot^  u.  s.  v. 
verbindet;  uaA  die  Pfttuenzeldwn  erUehea  von  dieser  Seite  ■at.Anncnac 
xnr  FormeobUdtuig.    Nebenbei  bemerict  Ist  nnsere  Vlertelpanse  ans  dw 

Prate  (Br  die  Senl  mlnisui  entstiaden:  ^^  ^ 

Die  Zelten  der  MeDeanlmnillE  geBelen  sl^  In  illeiiei  Spltzflndig- 
kelMi  In  der  nnslkaUecbra  Setzmlse,  and  Ihr  Vomt  en  Not«i,  Puam 
wid  TektiefaAen,  sowie  bdcbet  komplizierten  Gdttin^vorKbrilten  fOr  diese 
vsr  ein  eo  aoMemdentllcb  rddibalttger  und  vlolseiticer,  dsss  eine  nnr 
udeatnafnreite  Wfirdigong  der  damils  Toiliandeaen  Zeichen  ober  den 
Rsbmen  dieses  Auhatzes  blnaos  fBbi'nt  wflrde.  ScbllessUch  het  vieles  ans 
Jener  interessanten  Zeit  nnr  noch  fBr  den  Forseber  Wert;  es  seien  deshalb 
nnr  nocb  zwei  Zeichen  erwlbnt,  die  In  nnsere  moderae  Bexdcbnnnssveise 
Unfiberfenommen  worden.  Unser  ^  nnd  onser  Allsbrere  Takt-Zelcben, 
C  nnd  $  nimlich  sind  nldit  Mva  ein  latdnisdies  C,  sondern  entstammen 
dner  Zeit,  in  der  da  normaler  Takt  dreitdllg  vsr.  Es  mag  diese  Tbatsache 
fBr  nnsere  BegrlffB  eigenartig  ersdieinen,  aber  klrchlldie  HnSfisse 
bewirkten  diese  Anschanung,  die  In  der  Drdtdllgkdt  (mit  Bezog  aof  die 
gStdldie  Dreleinii^elt)  das  Vollkommene  erblickte.  Der  Kreis,  dessen 
Unle  ebne  Anfang  und  Ende  In  dch  abfeschlossen  erscheint,  schien  das 
passendste  Bild  fBr  die  Vorstellnng  der  Vollkommrabdt.  So  kam  es,  dass 
man,  om  zu  verlangen,  dass  die  Noten  dreiteilige  Geltong  haben  sollten, 
einen  Kreis  als  Taktvorzeicbnnng  in  das  Liniensystem  setzte.  Die  Zwei- 
teiligkeit wurde  dann  als  unvollkommen  angesehen  und  als  Geltungs- 
vorzeichnung mit  einem  Halbkreis  bezeichnet.    C  \\    Um    eine   Tempo- 

verXnderung  derart  zu  bezeichnen,  dass  zwei  Tempi  des  neuen  Zeit- 
masses  gleich  einem  des  alten  sein  sollten,  durchstrich  man  die  Zeichen. 

CP    und    ff    woraus  sich  (^  entwickelte.     Nach    1600   erst    finden   sich 

Taktstriche  (in  den  Lautentabulaluren  waren  sie  schon  früher). 

Der  fast  ausschliessliche  Gebrauch  schwarzer  NotenköpFe  und  die 
Anwendung  der  runden  Notenformen  nicht  nur  in  der  Kursivschrift  sondern 
auch  im  Druck  vervollkommnen  schliesslich  das  Bild  der  Notenschrift, 
wie  wir  sie  heute  zu  sehen  gewohnt  sind. 

So  sei  denn  hiermit  die  kleine  Skizze  beschlossen,  die  ohne  irgend 
welchen  Anspruch  auf  Vollkommenheit  dem  Leser  ein  Stückchen  Musik- 
geschichte, Musikwissenschaft  vorführen  wollte,  um  zu  zeigen,  weiches 
gewaltige  Stück  Arbeit  geleistet  werden  musste,  om  uns  der  Vorteile  einer 
so  einfach  erscheinenden  Notenschrift  teilhaftig  werden  zu  lassen. 


Jinnland,  Suomi,  ist  das  Land  der  tausend  Seen,  der  schweigenden 
Wälder,  der  einsamen  Haiden,  das  Land  des  Gesanges,  der 
Dichtung,  der  Reflexion,  der  Melancholie,  der  Armut,  der  Ehrlich- 
I  kett  und  Treue.  Sein  Sang  ist  dem  Leid  entsprungen.  Die 
Lieder  und  die  Zauberrunen  haben  von  alters  her  auf  den  Lippen  des 
Volkes  gelebt.  In  dem  Nationalepos  des  ßnnländischen  Volkes  .Kalevala" 
sind  die  weisen  und  starken  Helden  auch  der  geheimen  Kunst  des  Ge- 
sanges kundig;  durch  Gesang  besiegen  sie  ihre  Feinde,  und  der  Ursprung 
aller  Dinge  ist  der  Gesang,  die  gewaltige,  lebenerzeugende  Kraft  der  Natur, 
die  Stimme  des  Göttlichen  in  allem  Erschaffenen. 

Am  Pflug,  auf  den  Binnenseen,  in  den  schneeverhüllten  Wäldern 
stand  die  Wiege  der  ersten  und  ältesten  Dichter  des  finnländischen  Volkes. 
Niemand  kennt  mehr  ihre  Namen,  aber  die  schönen  epischen  und  lyrischen 
Dichtungen,  die  diese  unbekannten  Dichter  schufen,  leben  noch  im 
Volke,  zu  unvergänglicher  Freude  und  neuem  Stolz  des  jungen,  er- 
wachenden Finnland.  Die  epischen  Dichtungen  bilden  das  eben  erwähnte 
grossartige  Nationalepos  Kalevala,  die  lyrischen  Dichtungen  sind  unter  dem 
gemeinsamen  Namen  .Kanteletar'  gesammelt.  Der  zuerst  diese  zwei  kost- 
baren Schätze  der  Volkspoesie  aufschrieb  und  zu  einem  Ganzen  ordnete, 
war  Elias  LÖnnrot  (1802—1884).  Erst  während  der  letzten  Jahrzehnte 
kann  man  bei  den  Tondichtem  Finnlands  den  Einfluss  der  ßnnisch- 
natiooalen  Dichtungen  und  der  schönen,  wehmütigen  finnischen  Volkslieder 
verspüren.  Vor  dieser  Zeit  trug  die  Bnnländische  Musik  das  allgemeine 
kosmopolitische  Gepräge. 

Der  erste  Tondichter,  der  in  Finnland  geboren  wurde  und  sich  einen 
berühmten  Namen  machte,  war  Bernhard  Crusell  (1775 — 1838).  Von 
Jugend  an  weilte  er  jedoch  ununterbrochen  in  Schweden  und  Deutschland; 
Finnland  war  und  blieb  nur  sein  Geburtsland.  Er  war  ein  grosser  Virtuose 
auf  der  Clarinette  und  komponierte  wertvolle  Stücke  für  dieses  Instrument. 
Sehr   populär   waren   damals    seine    Melodieen   zu    Esalas  Tegi)6rs   weit- 
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bertUuntea   Romanzenzyklot    .Fri^oh  Ssga'.     Aach  komponierte  er  eine 
melodlBse  Oper:  Die  Uelae  Skünin. 

Deofsc^land  schenkte  Finnland  den  Tondichter,  dessen  Nsnie  nodi 
heate  der  gefeiertste  lit:  Fredrik  Paclns,  1809  in  Hamburg  geboren, 
nnalud  «nrde  sein  zweites  nnd  eigentliches  Vsterlend.  Er  gab  dem 
innUDdlschen  Volke  seine  Nstlonelhymne  .Unser  Land';  der  stolze,  von 
dtehaniaebem  Schwang  getrtgene  Text  der  Hymne  rflhrt  vom  grSsBten 
Dichter  FlniUsnds  Johan  Ludwig  Rttneberg  her.  Padns  komponierte 
noch  eine  andere  Hymne  .Snomis  s&ng*  (Snomls  Gesang,  der  Text  von 
dem  Snnlindlschen  Dichter  Emil  von  QTaaten,  der  seit  mehreren  Jahren 
In  Neapel  lebt),  deren  Melodie  noch  inniger  and  feierlicher  klingt  Diese 
beiden  Natlonalgeainge  verleihen  der  Vaterlandsliebe  des  finnlindischen 
Volkes  and  seinem  Glaaben  an  eine  —  trotz  allem  —  Hebte  und  glQdt- 
liehe  Zukunft  Ausdruck.  I^ulua  war  ein  flelsslger  and  erFolgrelcber  Kom- 
ponist, ein  hervorragender  Geiger  (Schüler  Louis  Spohrs),  ein  energischer 
DlrigMt  and  wnrde  warm  von  der  Jagend  verehrt,  deren  musikalischer 
Leiter  er  in  seiner  Eigenschaft  als  Mnsiklehrer  an  der  UnlversItXt  zu 
Helsin^brs,  der  Hauptstadt  Finnlands,  war.  Er  schuf  In  dieser  Stadt  das 
^entliehe  Masikleben  und  bildete  Orchester  und  Gesangvereine,  mit 
denen  er  grosse  Scbfipftuigen  der  klassischen  Meister  annOhrte.  Die  von 
Ihm  komponierte  Oper  .Kong  Carla  jakt'  war  die  erste  einheimische  Ton- 
dichtung fOr  die  Bfihne  und  wurde  1852  von  Liebhabern  unter  grossem 
Jubel  aufgeführt.  Einige  Jahre  vor  Pacius'  Tode  gab  man  eine  andere 
Oper  von  dem  greisen  Meister,  »Loreley",  auf  einen  Text  von  Em.  Geibel. 
Sie  zeigte  eine  grosse  melodische  Frische  und  war  interessant  durch 
die  Konzessionen  an  die  Wagnerschen  Prinzipien,  die  Pacius  unverkenn- 
lich  gemacht  hatte.  Pacius  schrieb  übrigens  auch  lyrische  Singspiele 
(aDie  Prinzessin  von  Cypern*),  eine  Menge  frischer  und  stimmungsvoller 
Lieder,  ChSre  und  MXnnerquartette,  die  noch  nicht  ihren  Vert  verloren 
haben,  ein  Violinkonzert,  eine  Symphonie  u.  s.  w.  Als  Pacius  1801  starb, 
war  Landestrauer  in  Finnland.  Er  ward  als  Vater  der  finnländischen  Ton- 
kunst geehrt.  Pacius  schuf  ein  geordnetes  Musikleben  in  Finnland  und 
dessen  Hauptstadt.  Schon  zu  seinen  Lebzeiten  schrieben  einige  Ton- 
kOnstler  Lieder  und  andere  Kompositionen,  die  eine  grosse  Popularität 
erlangten.  Sein  Schwiegersohn,  Dr.  Karl  Collen  (1828—1871),  war  ein 
fein  gebildeter  Ästhetiker  und  Musiker.  Ihm  verdankt  man  u.  a.  zwei 
Märsche,  ,Wasa-Marsch*  zu  einem  Text  von  Zachris  Topelius,  Finn- 
lands populärstem  Dichter  nach  Runeberg,  und  .Savolaisen  laulu*  (Gesang 
des  Savolaksers),  dessen  Text  von  dem  in  finnischer  Sprache  dichtenden 
Lyriker  A.  Oksanen  stammt;  diese  Märsche  sind  die  Liebllogshymnen 
der  finnlindischen  Jugend. 
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Ein  reich  begabter  Tonkünstler  war  Filip  von  Schantz  (1835 — 1865), 
Musiker  von  Beruf,  ein  talentvoller  Orchesterdirigent,  von  feurigem,  un- 
ruhigem Temperament.  Er  komponierte  Lieder,  Männerchöre,  lyrische 
Cantaten  und  vaterländische  Gesangspiele. 

In  Abo,  Finnlands  früherer  Hauptstadt,  lebte  und  wirkte  Carl  Gustaf 
Wasenius  (gest.  1899  in  hohem  Alter)  als  Dirigent,  Komponist  und  Direktor 
einer  Organistenschule.  In  derselben  Stadt  komponierte  Conrad  Greve 
(gest.  1851)  seine  populäre  Musik  zu  Fredrik  Berndtsons  historischem 
Schauspiel  „Aus  dem  Kampfe  des  Lebens**  und  A.  G.  Ingelius  (gest.  1868) 
seine  Lieder,  die  von  einer  unverkennbaren,  obschon  wild  wachsenden 
Begabung  zeugen.  F.  A.  Ehrström  (gest.  1850)  schrieb  einfache,  zu 
seiner  Zeit  allgemein  gesungene  Melodieen  zu  etlichen  von  Runebergs 
lyrischen  Gedichten;  K.  J.  M  oh  ring  (gest.  1868),  Musiklehrer  und  Chor- 
dirigent in  Helsingfors,  komponierte  Lieder  und  Männerchöre,  und 
Gabriel  Lins6n,  geb.  1838,  hat  seinem  Lande  viele  einfache,  aber 
melodische  und  innige  Lieder  geschenkt,  die  den  Weg  in  jedes  Heim  ge- 
funden haben. 

Der  Nachfolger  von  Fredrik  Pacius  als  Musiklehrer  an  der  Universität 
war  Richard  Faltin  (geb.  1835).  Lange  Zeit  hindurch  vertrat  er  die 
ernsten  musikalischen  Interessen  in  der  Hauptstadt  und  führte  mit  einem 
von  ihm  gebildeten  Gesangverein  grosse  Schöpfungen  von  Bach,  Händel, 
Mozart,  Haydn,  Cherubini,  Schumann,  Liszt  u.  a.  auf.  Er  war  ein  hervor* 
ragender  Orgelspieler  und  Klavierpädagoge,  in  welcher  Eigenschaft  er  noch 
an  dem  Musikinstitut  in  Helsingfors  thätig  ist,  und  viele  unter  den 
lebenden  finnländischen  Tonkünstlern  verdanken  Fältln  ihre  erste  musik- 
theoretische Ausbildung.  Von  seinen  Kompositionen  haben  zahlreiche 
Lieder  mit  Klavierbegleitung,  Chorkompositionen  und  eine  anlässlich  einer 
Universitätsfeier  geschriebene  Cantate  bleibende  Bedeutung. 

Martin  Wegelius  (1846  geb.)  ist  Direktor  des  Musikinstituts  in 
Helsingfors  und  hat  in  dieser  Thätigkeit  eine  grosse  organisatorische  Kraft 
an  den  Tag  gelegt.  Das  Musikinstitut,  das  nun  20  Jahre  existiert, 
kann  als  eine  Schöpfung  von  Wegelius  bezeichnet  werden.  Manche  von 
den  besten  Tonsetzem,  Sängerinnen  und  Pianisten  des  Landes  sind  in 
diesem  vortrefflichen  Institut  ausgebildet,  und  unter  den  Lehrern  sind 
Männer  von  europäischer  Berühmtheit  wie  Ferruccio  B.  Busoni,  Carl 
Pohlig,  Ludw.  Dingeldey,  der  Violinist  A.  Spoor,  der  Norweger  J.  Halvorsen 
u.  a.  thätig  gewesen.  Das  Musikinstitut  entlässt  jährlich  Schüler,  veranstaltet 
Prüfungen  und  während  des  Unterrichtsjahres  Abendunterhaltungen,  an 
denen  das  Beste  auf  dem  Gebiet  der  Kammermusik  von  den  Lehrern  des 
Instituts  in  Gegenwart  der  Elite  des  hauptstädtischen  musikalischeil 
Publikums  geboten  wird. 


^IH£  MUSIK  IL  U.^ 

Wea^ni  l»t  «ABoe  Lieder  tuid  Cantitea,  «  cappelU-ChSre  und  eine 
.OrcheteroMTertflre  zn  dem  liittorlscliea  Tranenpiet  .DonM  Hjoit*  des 
inaUndisdien  Dichters  Vednell  konponlert  Als  Mosiktheoretiker  and 
IHstorlker  hat  Wegellns  sich  einen  hervomgeaden  Namen  gemadit  mit 
'mtbrvno-  theoretlsdien  LelirbSche»  und  mit  sdnon  cn»sen,  glinzend 
(Dschriebenen  Veit  .Geadildlte  der  ^leodlindlscheg  Miulk'.  Er  var 
Midi  die  Seele  bei  den  grossen  bnd  voUgelnnsenen  Gesangs-  und  Mnrili- 
Ummo,  die  der  Ver^  .Die  Freonde  der  achwediacben  Volksschale*  in 
HeWngbfs  oad  anderen  StUton  mit  schvedlsch  spredieoder  BevBlkemng 
TeranslalteC  hat 

Der  Mlttelpnnlct  Jedoch,  nm  den  sich  die  mnsikBllschen  Krifte  sammeln, 
Ist  das  Ordiester  dw  philbarmonisditti  Gesellschaft  In  Helsingfors,  das 
Robert  Kajanns  (1S66  geb.)  gebildet  hat  und  dessen  Leiter  er  Ist.  Seine 
anersdifitteriidw  Vlllenskraft  and  sein  Glaube  an  den  Erfolg  seiner  Sache 
wen  ca,  die  zonldist  dieses  Onäiester  schnfen.  Aas  Anflügen,  die  Im 
VergMdi  zn  aoallndlschen  Kriften  beacbeiden  varen,  nnd  unter  vlelhcben 
peknaüren  Sdivierigkdten  wurde  das  Orchester  allmihlich  durch  voU- 
aliadlgBfe  Besetznag  zu  immer  greaserer  Bedeutung  erhoben.  Immer  um* 
Ihsaendw  vnrden  seine  Programme,  auf  denen  schon  von  Anhsg  an  der 
modernen  Mnaik  ein  breiter  Ranm  gewihrt  ward,  und  jetzt  durfte  es  kaum 
t^  groaaea  klaaaiaches  oder  modernes  Orclieatwwerk  mehr  geben,  dBs"nlcht 
das  Publikum  der  finnlindischen  Hauptstadt  im  Verlauf  der  20  Jahre,  seit 
denen  das  Orchester  besteht,  zu  hören  bekommen  hätte.  Mit  ihm  hat  der 
musikalische  Hauch  der  neuen  Zeit  auch  Finnland  berührt,  und  bei  seinen 
Klangen  haben  alle  unsere  jungen  Tonkünstler  ihre  ersten  Anregungen 
empFsngen.  Dank  der  mit  dem  Orchester  verbundenen  Orchesterschule 
konnten  immer  mehr  einheimische  Kunstdünger  sich  in  der  Instrumental- 
musik ausbilden,  und  auch  in  mehreren  anderen  Städten  Finnlands  sind 
kleine  Orchester  entstanden,  die  meist  von  eingeborenen  Finnländern  geleitet 
werden.  Es  war  daher  vollkommen  berechtigt,  wenn  das  finnlSndische 
Orchester  in  Helsingfors  vor  einigen  Jahren  unter  der  Leitung  seines 
Dirigenten  Kajanus  sich  zur  Aufgabe  machte,  unter  Mitwirkung  dreier 
flnnlindischer  Sängerinnen  für  finnlSndische  Tonkunst  in  Skandinavien, 
Deutscblsnd,  Frankreich  und  Belgien  ein  Verständnis  anzubahnen  und  sie 
in  diesen  Ländern  bekannt  zu  mschen,  eine  Kunstreise,  die  bekanntlich 
mit  bestem  Resultat  endete. 

Mit  seinem  .Symphoniechor'  hat  Kajanus  ausserdem  grosse  "Werke  Für 
Chorund  Orchester:  Beethovens  D-dur  Messe,  Berlioz*. Faust"  und, Romeo  et 
Jullette',  Bachs  h-moU  Messe,  Mozarts  c-moll  Messe  und  andere  Schöpfungen 
zur  Aurrührung  gebracht.  Von  ganzerSeelederEntwickelung  der  einheimischen 
Tonkunst  ergeben,   hat  Kajanus  seine   jungen  Kollegen  In  der  Kunst  mit 
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warmem  Interesse  unterstützt  und  gefördert.  Besonders  hat  er  für  das 
rechte  Verständnis  der  originellen  neuen  Orchesterdichtungen  seines 
Freundes  Jean  Sibelius  gewirkt.  Kajanus  selbst  war  einer  der  ersten,  der 
poetische  Motive  aus  dem  finnländischen  Heldengedicht  „Kalevala"  in 
Tönen  zu  gestalten  versuchte.  Seine  symphonischen  Dichtungen  »KuUervos 
Trauermarsch'  und  „Aino'  schildern  Episoden  aus  dieser  Sage;  seine 
finnischen  Rhapsodieen  und  die  Orchestersuite  „  Sommererinnerungen **  sind 
auf  nationalen  Volksmotiven  oder  finnischen  Tanzrhythmen  aufgebaut. 

Dieselbe  ausgeprägte  Tendenz,  in  die  Kunstmusik  das  nationale  Element 
einzuführen,  macht  sich  auch  beim  Tondichter  Armas  Järnefelt  (1869 
geb.),  der  einer  reich  begabten  Familie  angehört,  bemerkbar.  Järnefelt  hat 
Orchestersuiten  und  symphonische  Tonbilder  komponiert,  die  sich  durch 
eine  farbenreiche  Instrumentation  und  lyrische  Schönheit  auszeichnen. 

Grosse  Hoffnungen  knüpften  sich  an  den  jungen  Komponisten  Ernst 
Mielck,  der  1899  in  Lucamo  starb,  22  Jahre  alt  Seine  Orchester- 
kompositionen, darunter  eine  Symphonie,  verraten  einen  seltenen  Formen- 
sinn und  einen  für  einen  so  jungen  Künstler  ungewöhnlichen  Ernst  der 
musikalischen  Intentionen. 

Von  allen  jungen  Tonkünstlern  Finnlands  ist  jedoch  der  bereits  er- 
wähnte Jean  Sibelius  (1865  geb.)  der  bemerkenswerteste  sowohl  in  Bezug 
auf  Produktivität  wie  Originalität  des  Talents.  Er  hat,  wie  kein  anderer, 
es  verstanden,  in  seinen  Tonschöpfungen  den  Grundcharakter  der  finn- 
ländischen Natur  und  des  finnländischen  Volksgemütes  wiederzugeben.  Er 
ist  der  eigentliche  Schöpfer  des  ursprünglich  und  eigen  finnländischen 
Tones  in  der  Musik.  Er  ist  durch  und  durch  eigentümlich  und  selbständig, 
folgt  nur  den  Bahnen,  die  sein  eigener  Genius  ihm  vorschreibt,  und  ver- 
sucht die  Grenzen  des  bisher  als  musikalisch  schön  angesehenen  zu  er- 
weitern. Er  ist  der  Meister  und  Bannerträger  der  jungen  finnländischen 
Tonkunst;  in  seinem  Zeichen  hofft  diese  junge  Kunst  zu  siegen,  und 
seelenvoller,  als  Wort  und  Pinsel  es  vermögen,  malen  seine  grossen  sym- 
phonischen Dichtungen  StoSfe  aus  dem  Nationalepos  „Kalevala*  und  seine 
Orchestersuiten  die  stille,  tiefe,  wehmütige  und  ernste  Schönheit  der  finn- 
ländischen Natur  und  Sage. 

Sibelius,  der  einzige  Tonkünstler  in  Finnland,  der  vom  Staat  eine 
Künstlergage  bezieht,  die  es  ihm  ermöglicht,  sich  ungestört  und  ganz 
seiner  Kunst  zu  widmen,  hat  ausser  den  erwähnten  Orchesterlegenden 
zwei  Symphonieen,  symphonische  Dichtungen  mit  oder  ohne  Deklamation, 
Streichquartette  und  Quintette,  eine  Klaviersonate,  Klavierstücke,  Lieder, 
Männerchöre  u.  s.  w.  komponiert. 

Sehr  beliebt  in  Finnland  ist  der  Liederkomponist  Oskar  Merikanto 
(1868  geb.),  der  auch  eine  Oper  „Pohjan  neiti^  (»Das  Mädchen  von  Pobja"*) 
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■Mdutobea  hmt,  die  voa  itt  nnalindisdM  LitefMiimaBdladBilt  ntt  dnem 
TOB  ^mtm  KnoMBlen  fMdRsten  Prd*  Iwloliitt  vurd«.  Ein  begibtM-, 
I^iidl  weUber  KoBponist  tot  Erik  MeUrtia  (I87S  gA.)y  der  bei  MsrtlB 
▼•fBllm  KomposHloiiddu«  stndierte  aad  dan»f  In  Vlen  und  in  Iblira 


EbtHo  wie  Kobert  K^mm,  ab  NkUMcbt  tob  PmcIbs  nnd  FiMn, 
JlatikMuM'  M  der  HdsfaisllmerUaiTcnltit  tot,  to  l^rt  «ach  Dr.  Ilmari 
Krebn,  ein  fidseicer  KoBpenist  tm  Motetten  nnd  InstnimentalvnlEett, 
■to  Dos^  der  Mmäk  «n  derselben  Hechidale. 

Emil  Genetz  (1852  geb.)  bat  mdirere  mdodlSee  Minnercbfire  ge- 
•dirltfbMh  damnter  das  fiontoehe  PartetUed  «HerUI  Sooml*  (»Erwsebe, 
SBomll*^.  Von  den  JfinfMen  Tonsetzem  darf  Sellm  Pslmgren  (1878 
t^)  ervibnt  verdni  ato  Komponist  von  Liedern  nnd  Ktovierstflcken  von 
briUantar  Fsktnr. 

Alle  BnnliBdlsdien  TonkBnstler  baben  aacb  Toriwreitenden  Stadien  im 
dfBnen  Lande  Ihre  Ansbildong  an  saalindlseben  Konservatorien  oder  unter 
Leltong  berflbmtpr  Kompodtlonsmelster  nnd  Ttaeoretlker  vervollkommnet. 
So  stndlertea  Wegellns,  ICajanas,  Krahn  and  Merikaoto  un  Konaervstorinm 
ni  Leipdg,  Ka|snns  uaserden'bel  Joban  Sveadsen,  vihrend  sieb  dieser 
In  Paria  anfhlelL  Sibellas  stndierte  anter  Albert  Becker  in  Beriin  und 
Cari  Goldmark  In  Wien,  Jimefelt  noter  Msssenet  in  Paris,  Mieick  anter 
Max  Bruch  in  Berlin  u.  s.  w. 


Früher  als  die  flonltindiscben  TonkCnstler  haben  SSnger  und 
Pianisten  aus  Finnland  Ihren  eigenen  Namen  und  den  ihres  Vaterlandes 
bekannt  gemacht.  In  den  dreissiger  Jahren  gab  es  eine  flnnUndische 
Singerin,  Johanna  von  Schoultz,  die  in  den  grössten  Städten  Europas 
Triumphe  feierte,  aber  wegen  Kränklichkeit  bald  ihre  Laurbaha  unterbrechen 
musste  und  dann  verborgen  und  vergessen  in  ihrem  ormen  Vaterlande 
starb.  Als  BQhnensXngerin  trat  In  Finnland  and  Skandinavien  1  d  a 
Basllier  mit  grossem  Erfolg  auf;  sie  lebt  jetzt  in  Norwegen.  Ihre 
Koloratur  und  Ihre  frische  Stimme  wurden  viel  bewundert.  Gleichzeitig 
mit  ihr  wirkte  Emmy  Strdmmer-Acfat£,  der  bedeutendste  Stern  der 
jungen  flnnllndlschen  Oper,  die  vor  etwa  dreissig  Jahren  bestand,  bald 
aber  wieder  aufgelöst  wurde.  Frau  Acht6  ist  Mutter  der  SXngerin  Aino 
Acht6  an  der  Grossen  Oper  in  Paris.  Frau  Emma  Engdahl -Jäger- 
sköld,  mit  einer  sympathischen  Stimme  begabt,  creirte  die  Titelpartie 
in  der  Oper  .Loreley*  von  Pacius  und  Ist  auch  In  Deutschland  mit  Glück 
aufgetreten.  Emllle  Mecbelin  bat  sich  vorzugsweise  als  vortreffliche 
Gesangslehrerin   bekannt   gemacht,   ebenso   Maria   Paclus-Collan   und 
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Alexandra  Ahngen  Frau  Alma  Fohström-Rode  war  früher  das  Ent- 
zücken aller  in  der  Heimat.  Als  Primadonna  der  kaiserlichen  Oper  in 
Mloskau  ist  sie  seit  lange  der  Günstling  des  russischen  Publikums,  und 
auch  durch  Gastspiele  im  Auslande,  vor  allem  in  Deutschland,  hat  sie 
ihren  Ruf  als  hervorragende  Opernsängerin  befestigt.  Ihre  Schwester, 
Frau  Elin  Fohström-Tallqvist,  hat  als  Koloratursängerin  auch  ausser- 
halb Finnlands  Aufsehen  erregt,  und  der  prachtvolle  Mezzosopran  und 
die  dramatische  Begabung  Hortense  Synnerbergs  sind  in  Italien  und  in 
Russland  bewundert  worden.  Frau  Maikki  Järnefelt  hat  in  Paris  und 
in  Deutschland  studiert,  ist  bei  deutschen  Bühnen  engagiert  gewesen  und 
verfügt  über  eine  schätzenswerte  Gesangskunst.  Frau  Ida  Ekman  wurde 
in  Wien  und  Paris  ausgebildet  und  hatte  an  der  Oper  in  Nürnberg 
ein  Engagement.  Ihr  Fach  ist  nunmehr  das  feine  Liedergenre.  Neben 
Aino  Acht6,  Ida  Ekman  und  Maikki  Järnefelt  machte  sich  Frau  Ad6e 
Leander-Flodin  einen  Namen  als  lyrische  Sängerin,  während  sie  an  der 
Op6ra  Comique  in  Paris  engagiert  war,  sowie  durch  Konzertreisen  in 
Skandinavien  und  Südamerika.  Aino  Acht 6  ist  die  finnländische  Sängerin, 
die  gegenwärtig  am  meisten  von  sich  reden  macht.  Sie  war  noch  sehr 
jung,  als  sie  zum  erstenmal  in  Helsingfors  als  Sängerin  vor  einem 
Auditorium  von  Kritikern  auftrat.  Dann  ging  sie  nach  Paris,  studierte 
am  dortigen  Konservatorium,  erhielt  einen  Preis  in  der  Opernklasse,  wurde 
für  die  Grosse  Oper  gewonnen,  erregte  Aufsehen  durch  ihr  Debüt  als 
Margarete  in  Gounods  «Faust*  und  zählt  jetzt  zu  den  bedeutendsten 
Sternen  an  dieser  weltberühmten  Bühne. 

Von  männlichen  Sängern  erwähnen  wir  Bruno  Holm,  den  allzu  früh 
verschiedenen,  Filip  Forst6n,  der  seit  mehreren  Jahren  als  angesehener 
Gesangslehrer  in  Wien  wirkt,  Hjalmar  Frey,  an  der  Hofoper  in  St.  Peters- 
burg engagiert,  und  Abraham  Ojanperä,  Gesangslehrer  an  dem  Musik- 
institut in  Helsingfors. 

Der  Pianist  Karl  Ekman  ist  ein  vorzüglicher  Klaviervirtuose  und 
Pädagoge,  Schüler  von  Busoni  und  Lehrer  am  Musikinstitut.  Frau  Sigrid 
Schn6evoigts  Klavierspiel  ist  poetisch,  ihr  Ton  weich  und  kräftig 
zugleich.  Ihr  Mann,  der  Cellist  Georg  Schn6evoigt,  hat  erfolgreiche 
Tourn6en  im  Auslande  gemacht,  ist  als  Solist  bei  dem  Orchester  des  Herrn 
Kajanus  in  Helsingfors  angestellt  und  hat  sich  auch  mit  vielem  Glück  als 
Kapellmeister   (bei   der  Ausstellung   in  Riga   im   Sommer   1901)   versucht. 

Seit  den  Tagen  Pacius'  ist  der  Männerchorgesang  in  Finnland  emsig 
gepflegt  worden.  Die  «Muntra  musikanter**  (M.  M.)  machten  sich  während 
ihrer  Pariser  Reise  1889  unter  Leitung  von  Gösta  Sohlström  weit  be- 
rühmt. Neben  diesem  grossen  Chor  wirken  die  beiden  schwedischen  und 
finnischen  Studentengesangvereine.    Es  war  ein  Elitechor  aus  dem  finnischen 
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Gesangverein,  der  vor  einigen  Jahren  tn  Skandinavien,  Deutschland  und 
Holland  konzertierte. 

Überall  in  Finnland  wird  musiziert.  Jedes  Kirchspiel  hat  seine  ge- 
mischten Chöre  und  Hornsepieite,  die  bei  den  vaterländischen  Sing-  und 
Musikfesten  aufspielen.  Im  Jahre  1000  fand  ein  Musikfest  in  Helsingfors 
statt,  an  dem  sich  ungefähr  2000  Sänger  und  Sängerinnen  beteiligten  und 
gemeinsam  patriotische  Hymnen  und  Gesänge  ausführten.  Auch  die 
MÜitärmusikchöre  sind  vortrefflich  geleitet,  seitdem  der  1899  verstorbene 
Kapellmeister  der  finnischen  Garde,  A.  F.  Leander,  die  Hommusik  er- 
weitert hat. 

Die  Musikverlegerwirksamkeit  in  Finnland  hat  ebenfalls  einen  regen 
Aufschwung  genommen. 

Dass  die  musikalische  Kunst  ein  wichtiges  Kullurelemeot  ist,  haben 
die  Finnländer  ernsthaft  verstanden,  und  dass  das  musikalische  Leben  gegen- 
wärtig frisch  in  dem  kleinen  Lande  unter  den  Felsengebirgen  Lapplaods 
pulsiert,  dürfte  aus  dieser  wenn  auch  kurzgefassten  Schilderung  zur  genüge 
hervorgehen. 


I 


^er  Sturm  von  der  Adria  braust  und  donnert  über  den  Wiener 
Wald;  der  Schall  des  gepeitschten  Regens  und  der  Rhythmus 
I  des  Windes  erinnert  an  das  Scherzo  der  IX.  Symphonie  von 
uckner.*)  Jeder  mochte  sich  im  Banne  verschiedener  Vor- 
stellungen befinden,  als  er  das  gewaltige  Stück  hörte;  so  darf  denn  der 
einzelne,  ohne  unbescheiden  zu  sein,  von  eigenen  Eindrücken  erzählen. 
Sowohl  Scherzo  als  Trio  führten  mich  von  der  feslgegründeten  Erde,  auf 
der  sonst  Brückner  mit  markigen  Knochen  steht,  weit  weg  ins  Reich  der' 
Lüfte.  Dieses  bietet  überhaupt,  weiPes  unsichtbare,  grenzenlos  mannig- 
faltige Formen  der  Bewegung  enthält,  der  musikalisch  angeregten  Ein- 
bildungskraft viel  mehr  Spielraum  als  die  am  Stofflichen  klebende  Welt 
des  Sichtbaren;  Beethoven  brauchte  in  dem  bekannten,  wahrscheinlich 
echten  Ausspruch  das  Wort:  so  wirbelt's  in  meiner  Seele.  Auch  durch 
Brückners  Seele  muss  ein  Wirbelsturm  gegangen  sein,  der  dieses  Scherzo 
eingab.  Wie  ein  unheimliches  Wetterleuchten  zuckt  es  im  Diskant  und 
Bass  am  einen  seltsamen  Accord,  den  Gelehrte  (Rietsch  und  Polak)  zn 
wiederholten  Molen  mit  der  scharfen  theoretischen  Brille  betrachtet  haben. 
Beim  Eintritt  des  Unisono-D  bricht  denn  das  Ungewitter  herein,  das  in 
seinem  kurzen,  auch  von  Sonnenblicken  beleuchteten  Dasein  noch  manchen 
musikalischen  Naturforschern  zu  denken  geben  wird.  Das  Trio,  sonst  bei 
Brückner  ein  braver  Tanz  oder  eine  innige  Weise,  fast  wie  ein  Adagio, 
setzt  die  apokalyptischen  Wetter  und  Erscheinungen  fort.  Das  Zeltmass 
Ist  beschleunigt,  die  gedämpften  Violinen  huschen  pizzicato,  und  dem 
zweiten,  sich  misslgenden  Thema  setzen  wallende  Flötenfiguren  ihre  Un- 
geduld entgegen.  Das  Scherzo  wiederholt  sich;  In  neun  Minuten  ist  der 
ganze  Satz  vorüber.  Die  prachtvolle  Erfindung,  der  ungestüme  Zug,  die 
orchestralen  Wirkungen,  von  denen  die  kleinste  unfehlbar  .sitzt",  dann 
die  rhythmischen  und  namentlich   die  harmonischen  Einnile  sichern  dem 


*)  Das  Nibere  über  die  Uraufführung  dieses  Werke«  findet  der  Leser  in  . 
dem  Abschnitt  Kritik:  Koaiert-Tlen  dieses  Heftes. 
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Stück  eine  Beethovensche  Uosterblichkeit ;  es  ist  gar  nicht  denkbar,  dass 
man  es  satt  bekomme,  —  so  wenig  wie  das  Scherzo  der  Neunten 
Beethovens. 

Damit  ist  nun  die  Sackgasse  der  Vergleiche  erreicht,  durch  die  leider 
kein  so  belebender  Luftzug  weht,  wie  durch  die  gerade  zum  Ziel  führende 
Strasse  der  ursprünglichen  Betrachtung.  Hans  von  Bülow,  der  als  Kritiker 
in  den  letzten  drei  Jahrzehnten  seines  Lebens  manches  verdarb,  was  seine 
frühere  schöpferisch  thätige  Kraft  aufgebaut  hatte,  witzelte  einmal  allerlei 
über  Brückners  zukünftige  Neunte.  Es  kränkte  den  Meisler,  aber  er  änderte 
weder  Tonart  noch  Plan.  In  d-moll  halte  er  schon  zwei  Symphonieen 
komponiert;  eine  giltige  (die  Wagner  gewidmete)  und  eine  ungiltige.  Auch 
c-moll  ist  ja  dreimal  bei  Brückner  vertreten.  D-moll  war  aber  seine 
Lieblingstonart.  Man  schelte  keine  Lieblingsneigung,  am  wenigsten  beim 
Geniel  Ein  besonderer  Plan  mit  der  Neunten  mochte  in  Brückner  schon 
deshalb  aufgestiegen  sein,  weil  er  fühlte,  dass  dies  seine  letzte  Symphonie 
sein  werde.  Als  Gessmtabschluss  seines  Schaffens  schwebte  ihm  vielleicht 
ein  durchaus  religiöses  Finale  vor,  nachdem  er  so  oft  im  letzten  Satze 
religiöse  Klänge  angeschlagen  hatte.  Ein  Finale,  das  in  dieser  Hinsicht 
zur  IX.  Symphonie  recht  gut  gepasst  hätte,  war  eigentlich  in  der  Fünften, 
mit  dem  überwältigenden  Choralschluss,  schon  vorhanden.  Um  so  näher 
lag  der  Gedanke  an  die  Vokalmusik,  in  der  sich  Brückner  ebenso  bedeutend 
wie  in  den  Symphonieen  gezeigt  hatte.  Eine  widerspruchfreie  Entscheidung 
ist  vom  Tondichter  offenbar  wegen  des  hereinbrechenden  Leidens  der  letzten 
Jahre  nicht  geuoffen  worden.  Als  er  seine  Kräfte  schwinden  fühlte,  be- 
merkte er,  tnaB  könnte  ja  den  drei  Instrumentalsätzen,  die  1891  bis  1894 
entstanden  waren,  das  (1884  vollendete)  Te  Dedeum  anfügen;  Skizzen  zu 
einer  Überleitung  sind  vorhanden.  Der  Leser  entscheide  nun  selbst,  ob 
es  Überhebung  war,  wenn  Brückner  für  sein  letztes  Werk  den  richtigen 
Abschluss  suchte.  Manche  unverbesserliche  Feinde  werden  es  allerdings 
schon  anmassend  Bnden,  dass  nach  der  Zahl  8  die  Zahl  9  folgt  und  dass  nach 
Beethoven  überhaupt  jemand  neun  Symphonieen  schreibt!  Getrost,  die  Zeit 
wird  den  Wert  der  Brucknerschen  gewiss  ans  Licht  stellen,  wie  sie  den 
untergeordneten  Wert  der  neun  Symphonieen  Spohrs  —  eines  Zeitgenossen 
Beethovens  1  —  entschieden  hat.  Wir  gehen  nun  aus  den  Vergleichen 
wieder  heraus  an  die  Leuchte  des  Werkes  selbst. 

Die  genaueren  Themenabscbnitte  wurden  erst  unmittelbar  vor  der 
Aufführung  durch  Hirschfelds  Führer  der  grossen  Menge  bekannt.  JVlan 
war  also  ziemlich  unvorbereitet,  und  mancher  mochte  um  die  Wirkung  des 
verwickelten  ersten  Satzes  besorgt  sein.  Doch  der  Eindruck  widerlegte 
allen  Zweifel  Mit  einer  natürlichen  Klarheit,  der  man  nichts  anhaben 
kann,  baut  sich  jedenfalls  der  erste  Hauptteil  auf,  der,  wie  bei  Brückner, 


365 
GRUNSKY:  BRÜCKNERS  IX.  SYMPHONIE 


"  drei  Themengruppen  als  ErfindungsstoSF  ausbreitet.  Namentlich  die  erste 
Gruppe  ist  reich  gegliedert;  die  beginnende  Terz  ist  selber  nur  ein  Bruch- 
stfick  eines  kleinen  Abschnittes.  Auf  Terz,  Quint  und  Sekund  folgt  ein 
von  den  Hörnern  vorgetragener  Gedanke,  weitausgreifend,  wie  in  zwei 
tiefen  Atemzügen  gesungen;  besonders  die  letzte  Wendung,  an  die  später 
auch  ein  Seitenthema  melodisch  erinnert  wird,  prägt  sich  dem  Hörer 
ungemein  nachhaltig  ein.  In  aufstrebenden  gewaltigen  Fortleitungen  und 
Steigerungen  (man  vergleiche  das  Adagio  der  VII.  Symphonie)  wird  das 
eigentliche  Hauptthema  erreicht,  dessen  Oktavenstürze  namentlich  von  der 
vierten  und  fünften  Symphonie  bekannt  sind,  hier  aber  eine  neue,  eigen- 
artige Wirkung  hervorbringen,  als  erhebe  der  Tondichter  das  Szepter 
seiner  Kunst  über  unendliche  Weiten  in  Raum  und  Zeit.  Die  Gesang- 
periode ist  merkwürdig  sehnsuchtvoll.  Ihr  ganzer  Charakter  weicht 
von  allen  Seitenthemen  der  andern  acht  Symphonieen  entschieden  ab; 
es  wird  mir  im  Augenblick  schwer,  diesen  Eindruck  näher  zu  begründen. 
Herrlich  wirkt  die  Umkehrung  des  zweiten  Themas!  Die  dritte  Gruppe 
bewegt  sich  in  grossen  Ausdehnungen.  Tief  zurückgezogene  Einsamkeit 
und  Weltbetrachtung,  eine  Dürersche  Melancholie,  auch  Bitterkeit  bilden 
die  Grundzüge;  das  geheimnisvolle  Helldunkel  der  Instrumentation  und 
die  trauervolle  Stimmung  weicht  übrigens  bald  einer  andern  Beleuchtung. 
Dieser  ganze  Abschnitt  (mit  einem  neu  eingeführten  Gesangsthemt !) 
hört  sich  besonders  flüssig  und  fortgleitend  an.  Er  hat  geradezu  etwas 
Elegantes  im  Aufbau.  Mit  dem  Stocken  der  punktierten  Rhythmen  hebt 
die  Durchführung  an.  Sie  ist  an  sich  schon  ausserordentlich  reich 
und  kunstvoll,  wird  aber  noch  dadurch  besonders  bemerkenswert,  dass 
sie  bis  zur  Reprise  der  Gesangsgruppe  mit  der  Wiederholung  unlösbar 
verschmolzen  ist.  Es  scheint,  dass  Brückner  die  reiche  Erfindung 
möglichst  knapp  verarbeiten  wollte;  von  der  Wiederaufnahme  des  Seiten- 
themas an  geht  alles  rasch  dem  Schlüsse  zu,  der  für  sich  genommen, 
harmonisch  ästhetisch,  höchst  interessant  ist.  Immerhin  dauert  der 
erste  Satz  22  Minuten;  aber  er  ist  übersichtlicher  als  z.  B.  das  in 
dreimal  drei  Abschnitte  gegliederte  Allegro  der  VII.  Symphonie.  Länger, 
etwa  25  Minuten  dauert  das  Adagio.  Meister  Brückner  hatte  Recht:  es 
ist  das  schönste,  das  sich  am  tiefsten  in  die  Seele  eingräbt.  Eigentlich 
genügte  die  Selbsteinschätzung  des  Komponisten,  und  am  liebsten  verlöre 
ich  kein  Wort  darüber.  Eines  aber  muss  ich  doch  hervorheben:  die 
grossartige  Kunst,  mit  der  Brückner  hier  die  schneidendsten  Gegensätze 
behandelt  hat  I  Die  ersten  Takte  mit  dem  schweren  Aufseufzen,  den  chro- 
matischen Gängen,  den  Parsifalartigen  Sexten  führen  uns  im  Geist  an  ein 
Sterbebett.  Jäh  (aber  nicht  unmotiviert!)  wechselt  der  Ausdruck:  Pein 
und  Qual,  so  herb  wie  in  Bachschen  Kantaten,  entringen  der  Brust  einen 
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ergreifenden  Aufschrei.  Dann  der  leise  Gesang  der  Tubeo,  auch  wieder 
an  Amfortasteiden  und  Hoffnungen  anklingend.  Von  diesen  Accordfolgen 
meinte  Brückner,  sie  deuten  auf  den  Abschied  vom  Leben.  Das  ganze 
Adagio  ist  nicht  ausschliesslich  gefühlvoller  Abschied:  es  ist  des  öfteren 
ein  gewaltiges  Ringen  zwischen  Leben  und  Tod!  Wundervoll  geläutert  er- 
klingen die  beiden  (unter  sich  verwandten)  Seitenlhemen;  namentlich  ist 
das  zweite  von  einem  ganz  ätherischen,  aus  allem  irdischen  losgelösten 
Wohllaut,  etwa  in  der  Art  des  Adagioschlusses  von  Beethovens  135.  Werk. 
Im  Fortgang  des  Adagios  erreichen  die  Themen  gewaltige  Gipfel;  immer 
verwundert  man  sich  über  die  aus  Abgründen  hervorbrechenden  Auf- 
schreie, die  vermöge  ihrer  tiefen  Wahrhaftigkeit  nirgends  die  weihevolle 
Stimmung  einer  letzten  Stunde  zerstören. 

Brückners  IX.  Symphonie*)  wird  bald  in  der  Partitur  im  vierhändigen 
Auszug  von  J.  Schalk,  dann  zweihändig  und  für  zwei  Klaviere  von 
F.  Loewe  übertragen,  im  Druck  erscheinen.  Die  Leser  mögen  dann  prüfen, 
ob  sie  die  angedeuteten  Eindrücke  zu  teilen  vermögen.  Inzwischen  kann 
das  Studium  der  andern  acht  Symphonieen  nicht  dringend  genug  empfohlen 
werden;  alle  bis  auf  einige  Sätze  der  VII.  (t)  sind  zwei-  und  vierhändig 
zu  haben:  Stradat^  J.  und  F.  Schalk  und  Loewe  sind  die  Bearbeiter.  Die  VII. 
auch  für  zwei  Klaviere  von  V.  Behn.  Ohne  die  Überlieferung  des 
Klaviers  bürgert  sich  keine  symphonische  Literatur  ein. 


■)  Die  .Mualk'  brachte  unter  ihren  Beilagen  dea  ersten  Jahrgangs  zwei  Selten 
von  Brückner«  IX.  Symphonie  In  Facalmlle  nach  der  Original-Partitur. 


Jlcht  unter  den  Enten  verzeichnen  ihn  tdfe  Annalen  der  Muslkgeachlcble 
>  ernst  er  selbst  such  nach  dlesein  Ziele  gestrebt  hat.  Doch  zihlt  man 
I  die  bedeutendsten  Tonmeister  sus  dem  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  auf, 
D  wird  Bernhard  Klelns  Name  nicht  hhlen  dGrfen.  Ja,  unter  den 
'  Komponisten  der  sogensnnten  Berliner  Richtung  ist  Klein  —  schon  nach 
dem  Urteile  Rob.  Schumanns  —  Oberhaupt  der  hervorragendste.  Heutzutsge,  70  Jahre 
nach  aelnem  Tode,  sind  sdne  Werke,  lumal  die  vertvollsten  unter  Ihnen,  allerdings 
vergessen.  Nur  mit  einigen  seiner  kleineren  Motetten  frfstet  er  in  Sammlungen  noch 
ein  bescheidenes  Dasein.  Seine  geschichtliche  Bedeutung  beruht  in  erster  Linie  auf 
seinen  Kompositionen  für  den  kirchlichen  Minnergesang  einerseits,  suf  seiner 
Tbitigkeit  als  Lehrer  andererseits. 

Klelns  Leben  hat  slch'fn  schlichtem  Rahmen  abgespielt  Katholisch  getauft 
am  &,  Mlrz  1793  zu  KBIn  verlebte  Bernhard  Joseph  Hubert  Klein  die  ersten  23  Jsbre, 
abgesehen  von  einem  balbjlb fliehen  Aufenthalt  in  Paris  1812,  in  seiner  Vaierstsdt. 
Das  Ticbtigste  Ereignis  dieser  Zelt  ist  die  Komposition  des  nErllcSnlg',  die,  bereits 
vor  1814  entstanden,  1815  gedruckt  vorliegt.  Sie  lelgt  schon  die  ganze  Eigenart 
Klelns,  die  sich  mit  den  Jahren  nur  schirfer  herausbildet:  das  Herauswschsen  der 
Musik  aus  dem  Teil,  sorgnitlge  Deklamation  und  Vermelden  jeglichen  mit  rein 
sinnlichen  Mitteln  lu  erreichenden  Effektes,  oder  mit  anderen  Torten:  das  Ober- 
wiegen des  Knnstverstandes  über  die  Phsniasle,  In  Bezug  auf  welche  seine  Begabung 
nicht  ausgiebig  genug  war.  Man  muis  Klein  rlicksichtllch  seiner  Ausbildung  eigentlich 
als  Autodidakten  bezeichnen,  denn  die  anRngllchen  Unterweisungen  eines  KSlnlschen 
Geistlichen  und  die  BQchtlge  Bekanntacbaft  mit  Cheniblni  In  Paris  reichen  nicht  biui 
ihn  als  Schüler  dieses  oder  fenes  anzusehen.  An  den  Werken  der  allen  italienischen 
und  deutschen  Meister  und  an  Haydn,  Mozart,  Beethoven  bat  er  sich  vielmehr  selb- 
Btindig  gebildet.  —  1816  verbrachte  er  einige  Monate  In  Heidelberg,  wo  er  sich  mit 
Thibaut,  dem  Wledererwecker  PaleatrJnas  und  seiner  Zeit,  befreundete.  Wlbrend 
des  darauf  folgenden  Aufonthaltes  zu  Frankfurt  a.  M.  {1817)  nahm  er  die  Aufforderung  ' 
seiner  Heimat  an,  mit  pekunllrer  Unterstützung  der  BebSrden  sich  auf  zwei  Jahre 
nach  Berlin  zu  begeben  und  sich  mit  der  Methode  des  Unterrichts  bei  Zelter  nlher 
vertraut  zu  machen,  um  danach  die  Stellung  eines  Gesanglehrers  am  Dom  In  K6]n 
zu  übernehmen.  Und  im  Februar  1818  wird  Berlin  sein  Wohnort,  und  bleibt  es  bis 
an  seinen  frühen  Tod,  denn  nach  Verlauf  der  zwei  Jahre  fesselte  die  Regierung  selbst 
ihn  an  Bertin,  indem  sie  Ihn  1820  zum  Universitltsgessnglehrer  und  Lehrer  an  der 
heute  unter  dem  Namen  .Kgl.  akad.  Institut  fGr  Kirchenmusik*  bestehenden  Anstalt 
machte.  —  Klein  war  durch  und  durch  Vokalkomponlst,  er  bedurfte  der  Anregung 
durch  das  Wort;  es  soll  deshalb  auf  seine  Klavierwerke,  die  in  den  ersten  Berliner 
Jahren  erschienen,  hier  nicht  eingegangen  werden,  obgleich  auch  sie  genug  tüchtige 
und  gediegene  Musik  enthalten.  Von  seinen  Liedern,  deren  er  Aber  hundert  geschrieben 


lut,  lind  die  meitten  in  den  Jiliren  1S18— 34  komponieri.  Sie  alle  verleugnen  ibren 
Eneufer  nicbi,  alle  weiten  die  ibm  eigene  eindringliche  Deklamiiion  des  Textes  auf, 
aber  auch  teine  übergrosse  Rigoroaiilt  hinsichtücb  der  Heranziebung  des  sinnlicben 
Elemeniei  als  lolcben  lur  Wirkung.  Beacbtenswen  ist,  dass,  wlbrend  Reicbardt  und 
Zelter  tlcb  nocta  damit  begnügten,  die  Slimmung  eines  Gedichtes  im  Umriss  vieder- 
EUgeben,  Klein  scbon  versucht,  für  die  kompliilerferen  Empfladungen  (aamenilicb  in 
Goethes  Lyrik)  entsprechende  Ausdrucksformen  in  der  Musik  zu  gewinnen.  Seine 
Lieder  wurden  mit  Recbt  beliebt  und  viel  gesungen,  es  sind  echte  Perlen  darunter.  — 
Im  Mal  1822  erschien  das  kleine  Oratorium  .Hiob",  mit  dem  Klein  das  Gebiet  betrat, 
auf  dem  er  sein  Bedeutendstes  gegeben  bat.  Es  folgten  später  die  grösseren  Oratorien 
ajepbta"  (Erslaufführung  auf  dem  nlederrb.  Musikfest  in  Köln  1828),  .David*  (zuerst 
aufgeführt  1830  aur  dem  Elbntusikfest  in  Halle)  und  der  leider  unvollendet  gebliebene 
^oaa",  von  denen  jedes  einen  wesentlichen  Fortschritt  des  Komponisten  darstellt, 
besonders  lucb  in  der  Cborcbarakteristik.  Eine  gewisse  Monotonie  in  der  Modulation  ist 
ein  Obelaland,  den  Kleins  oben  gerühmte  Vorzüge  in  seinen  ausgedehnteren  Werken 
leider  nicht  ganz  wettmacben,  und  das  ist  scbade  wegen  der  interessanten  Momente, 
4mm,  d»  an«  adw  «««r  «v^fm  mOdtN.  Dodk  M  4toMr  Pub  nicht  am  bte* 
I  Onterfes  v«bl 
KMbi  ABsAamnfHi  'Tob  der.  Knut-  wumj-Im.  dk 
IWitowi  n  ■tnai»  ila  Um  ertn*  Wttk»  mit  AaMlwikme-'^el  der  Maage/teebBeB- 
koasMo,  Hod  dntaalb  mtuM»  «ach  der  .Devld*  miftdctraMi,  der  tut  da*  wntnUMe 
Qmttiimm  iwtoohen  Jatarenettea*  (Weo  UDO)  oad  ,PMdu^  (Dflsaddorf  iSSQ'  feiten 
■M^  dcaa  vader  Spahra,  mxft  Soharidan,  «oeh  L«ewM  OniMlea,  «Mten  rein 
fclaailiriaBt  lanoBaia«  aof  aataiar  Hflia.  Im  MHan  baban  KMas  KompoahlMea. 
wtttm  gewirkt  dar  anuta  Hnaikw  lanta  aoa  Ibsaa,  wie  dann  »asb  Mendelaaohn  toU 
■it  OMR  Tartraot  war  dlaaw  wuata  alefc  abar  vom  Kletet  &i|henigkeit  In  Besnc.. 
aaf  Iniaerllcbe  Effekte  frditibalten,  er  kam  ancb  dem  Getcbmack  der  Menge  mehr 
entlegen  und  hatte  ile  daher  bald  tfir  ajcfa. 

Klein  bat  sich  Zeit  seines  Lebens  mit  der  Opemkomposition  befasst,  obgleich 
er  kein  GlQck  damit  hatte  und  auch  nicht  das  rechte  Geschick  dafür  besass,  wie 
F<tls  Rellstab  gegenüber  richtig  hervorhebt.  Nur  die  drelaktlge  .Dido-  (1823)  hat 
einige  AuffSbrungen  an  der  Berliner  Hofoper  erlebt,  die  einaktige  aAriadne'  bat  die 
Bflbne  Oberhaupt  nicht  gesehen,  und  von  aTelephus  und  Irene*  sind  nur  zwei  Akte 
fbrtfg  geworden. 

Neben  dem  Oratorium  Ist  die  Kirchenmusik  der  Bereich,  in  dem  sieb  Kleins 
Begabung  am  ergiebigsten  erwiesen  hat,  seine  VorzGge  treten  hier  besonders  hervor, 
und  seine  Mingel  machen  sich  hier  weniger  fühlbar.  Zu  seinen  besten  Arbeiten  auf 
-diesem  Gebiet  gehören  das  sechssilmmige  Magnitlcat  in  Es-dur  (op.  13)  und  die 
Messe  In  D  für  gemischten  Chor  und  Orchester.  Die  grBsste  Verbreitung  haben  aber 
die  acht  Hefte  .religiöse  Gesinge  fQr  Minnerstimmen*  gefunden,  ale  sind  die  Werke 
mit  denen  Klein  am  meisten  nach  aussen  hin  gewirkt  hat 

1824  hatte  Klein  slcfa  mit  Uli  Parthey,  einer  Enkelin  Nicolais,  verheiratet  und 
eine  lingere  Reise  nach  Italien  unternommen.  Scbon  1828,  nach  nur  fünfjlhriger 
Ehe,  surb  aelne  Frau.  In  die  Zelt  ihres  Krankenlagers  flllt  die  prachtvolle 
Romanse  .Der  Todesklang".  Eine  Anzahl  anderer  Balladen  und  Romanzen,  die  von 
Klein  forllegen,  reichen  an  diese  nicht  heran,  obwohl  auch  sie  mancherlei  originelle 
Zflga  aufvelien.  1830  legte  Klein  seine  Stellungen  In  Berlin  nieder,  er  war  der 
wtdarvlrtlgen  Chlkanlererelen  von  selten  Zelters  müde  geworden,  mit  denen  dieser 
1ha  die  ganien  Jahre  hindurch  verfolgt  hatte,  und  die  eintach  daraus  entsprungen 
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wareii)  dass  Klein*)  Qber  manches  in  der  Musik  anders  dachte  als  Zelter  —  doch  das 
nihere  gehört  nicht  hierher.  Klein  ging  sogar  mit  dem  Gedanken  um,  Berlin  ganx 
zu  verlassen,  er  hat  mit  Breslau  und  Petersburg  wegen  einer  Obersiedelung  in  Unter- 
handlungen gestanden;  aber  sein  Ziel  war  ihm  schon  gesteckt.  In  der  Bifite  seiner 
Kraft  ist  er  ins  Grab  gesunken.  Am  Morgen  des  9.  September  1832  hnd  man  ihn 
tot  im  Bette.  Eine  schnell  um  sich  greifende  Schwindsucht,  deren  Symptome  schon 
seit  lingerer  Zeit  aufgetreten  waren,  hatten  die  lebendige  künstlerische  Persönlichkeit, 
in  deren  Schilderung  sich  Rellstab  nicht  genug  thun  kann,  plötzlich  vernichtet.  Kleins 
Kunstanschauungsweise  aber  hat,  mehr  oder  weniger  vermischt  mit  anderen  Einflfissen, 
in  seinen  Schfilem  weiter  gelebt  und  gewirkt :  Otto  Nicolai,  Wilh.  Taubert,  Heinr.  Dom, 
Dehn  (der  wieder  unter  seinen  Schülern  Peter  Cornelius  und  Priedr.  Kiel  hat), 
Weitzmann,  Gust.  Reichardt,  Truhn,  C.  Banck,  Jul.  Schneider,  G.  W.  Teschner, 
Ludw.  Rellstab,  Gust.  Nauenburg,  Jos.  Klein,  Freudenberg,  Kossmaly,  Haupt  u.  a.  m, 
haben  noch  lange  vernehmlich  von  ihm  gezeugt. 


*)  Ein  Porträt  Bernhard  Kleins  brachte  die  „Musik^^  unter  ihren  Beilagen  zum 
ersten  Jahrgang. 


J^^^ 


BITTE 


ger'njnterzeichnete'beabsichtigt  in  dieser  Zeitschrift  eine  Studie: 

„Die   sozialen  Verhältnisse  der  deutschen  Orchester- 

I  musiker'  im  Laufe  dieses  Jahres  zu  veröffentlichen,   und  mit 

1  Gleichgesinnten  hierdurch  eine  Agitation  für  eine  unserer  Zeit 

und    ihren  Anforderungen    entsprechende ,    dringend   nötige    Hebung    der 

materiellen  Lage  der  Orchestermusiker  in  die  Wege  zu  leiten. 

Alle  werten  Herren  Kollegen,  ausübenden  Musiker,  Vorstände  und 
iVlitglieder  von  Hof-  und  städtischen  Orchestern,  die  geneigt  wiren,  durch 
freundliche  Obermittelung  geeigneten  iWaterials  —  „Gagenetat",  Pensions-, 
Kranken-,  Witwenkassen  und  ähnliches  betreffend  —  mich  zu  unter- 
stützen, ersuche  ich,  ihre  geH.  Mitteilungen  mir  unter  meiner  ständigen 
Adresse:  .München,  Gesellschaft  Museum,  Promenadenstrasse",  zugehen 
zu  lassen.  Auch  einschlägige  gedruckte  oder  lithographierte  Aufstellungen, 
Satzungen  u.  s.  w.  wären  mir  willkommen.  Damit  den  verehrlichen  Ein- 
»endeni  von  seiten  ihrer  Vorgesetzten  u.  s.  w.  keinerlei  Ungelegeaheiten 
erwachsen,  werde  ich  ihre  Namen  ntir  nennen,  sofern  sie  einen  solchen 
Vunsch  ausdrücklich  kundgeben. 


Im  Janoar  1903. 
Dr.  Paal  Marsop. 


BÜCHER 

168.  A.  J.  Polak:  Ober  Zeitelabelt  fa  Bezug  >ur,KoiisoRaDz,  Hirmonle 
undTonalitlt.  Beltilge  zur  Lehre  vonder  Musik.  Mit  acht  lltbographlenen 
Tafeln.  Verlag:  Breftkopr  &  Hlrtel,  Leipzig. 
189.  A.  J.  Polak:  Ober  Tonrhytbmlk  und  Stlmmrührung.  Neue  Beltrige  zur 
Lebre  vom  in nsikal Ischen  HSren.  Ebenda. 
168  und  160.  Zwei  Bücher,  über  die  in  wenigen  Torten  zu  sprechen  sehr  schwer  ist, 
Bind  die  beiden  angeführten  Terkc  von  J.  A.  Polak,  von  denen  das  zweite  die  Kenntnis 
des  ersten  voraussetzt  oder  doch  bCcbst  wQo sehenswert  erscheinen  lissl.  Polak  Ist  ein 
Forscher  von  grosser  Energie  und  Selbstlndigkclt,  der  nicht  ohne  weiteres  auf  Autorltlten 
vertraut,  sondern  Immer  selbst  prüft  und  untersucht  Dabei  gebt  er  fast  Immer  ganz 
eigene  und  neue  Tege  und  ist  jedenhlls  auch  von  denen  emil  zu  nehmen,  die  sich 
nicht  überall  und  Immer  von  seinen  Experimenten  Obeneugen  und  zu  seinen  Ansichten 
bekehren  lassen.  Man  kSnnte  seine  Bestrebungen  als  einen  Versuch  bezeichnen,  die 
Theorie  des  HSrens,  der  Konsonanz  und  der  Dissonanz  für  das  Auge  sichtbar  und  da- 
durch der  Erkenntnis  zugingllch  zu  machen.  Aus  der  Oberfülle  der  roannigfachaten 
Untersuchungen  und  Ergebnisse  kOnnen  natürlich  hier  nur  einige  aufs  Geratewohl 
herausgegriffen  werden.  Er  gehl  stets  von  den  relativen  Schwlngungszablen  der  Intern 
valie  und  Akkorde  aus  und  stellt  durch  eingebe,  aber  ungemein  anschauliche  Zeich- 
nungen ihre  grSssere  oder  geringere  Konsonanz  oder  Dissonanz  deutlich  vor  Augen. 
Er  weist  die  Grenze  unsrer  FeinhSrigkeit  nach  durch  Messung  z.  B.  der  verschieden- 
artigen kleinen  Terzenach  ritte,  die  wir  aber  In  unserem  Ohr  Itend  IS  zieren.  Merkwürdiger- 
weise  Ist  nur  durch  diese  Bescbrlnkung  des  menschlichen  GehSres  Musik  mBgllch; 
und  es  kann  nur  eine  enbarmonische  Musik  geben,  da  man  mit  einer  ganz  reingestimmten 
bald  beim  Modulieren  in  die  Brüche  geraten  würde.  —  Den  Mollakkord  bezeichnet  der 
Verbsser  als  eine  Klangvennlscbung  aus  zwei  um  eine  kleine  Terz  entfernten  Kllogea 
und  schreibt  ihm  demgemlss  zwei  Primen  zu.  Diese  Darstellung  Ist  zweifellos  bScIut 
interessant.  Die  Folge  reiner  Grundlegung  der  Harmonik  sind  teilweise  ganz  neue 
Akkordnamen;  so  nennt  er  b  d  f  a  den  Tritonenakkord,  h  d  f  as  den  kleinen  Doppel- 
tritonenakkord  und  des  f  g  h  den  grossen  Doppeltritonenakkord.  Die  kleine  Septime 
rechnet  der  Verfasser  zu  den  Konsonanzen.  Seine  Definition  von  Konsonanz  Ist  echt 
wissenscbattllcb,  ebenso  seine  Darstellung  von  Euphonie  und  Detonanz.  Die  beiden 
letztgenannten  Begriffe  wendet  er  auf  Fortschreitungen  von  einer  Harmonie  zur  andern 
an:  eine  Euphonie  findet  Statt,  wenn  alle  Stimmen  beim  Fortschreiten  in  demselben 
Klange  bleiben  oder  alle  nach  einem  andern  Klange  aich  bewegen,  Detonanz  tritt  ein, 
wenn  sie  nach  verschiedenen  Klingen  schreiten.  Die  TOrter  Euphonie  und  Detonanz 
scheinen  allerdings  als  termini  technici  nicht  glücklich  gewihlt;  denn  erstens  ist  der 
eine  der  griechischen,  der  andre  der  lateinischen  Sprache  entlehnt,  und  dann  Ist  der 
zweite  doch  schon  vergeben:  eine  SIngerln  detoniert,  wenn  sie  unrein  singt  —  Der 
Verfasser  hat  die  glficUlche  Gabe,    die   nüchternsten    Untersuchungen  durch  Humor 


knnebmbarer  zu  machen.  Selten  wird  er  aggressiv 
Uorecbl  zu  sein.  So  glaube  ich  nicht,  dass  seine  Untei 
Dualismus  widerlegen.  Es  wird  die  Aufgabe  der  Zukunft  s 
sehen  Forschungen  mit  jener  Lehre  zu  vereinigen, 


wo  er  es  wird,  scbeint  er  Im 
iucbungen  den  barmonischen 
!in,  die  Ergebnisse  der  PoUk- 
win)  gelingen,   wenn  es  auch 


vorliuflg  unmöglich  erscheint.  Wenn  man  die  akustische  Wissenschaft  beiseile  llsst, 
dann  klingt  ein  Mollakkord  genau  so  konsonant  und  selbstindlg  wie  ein  Durakkord; 
Polak  muss  auch  bedenkca,  dass  viele  VQlker  vorwiegend  in  Moll  singen  und  gesungen 
haben,  darunter  die  hochmusikaliscben  Griechen  (dorisch,  das  mittelalterliche  pbrygisch). 
Femer  bin  ich,  ohne  damals  von  der  dualistischen  Theorie  von  Rameau  bisRiemann 
tuch  nur  das  geringste  zu  wissen,  durch  metaphysische  Untersuchungen  selbsiindig  auf 
die  polare  Gegensätzlichkeit,  also  Gleich  Wertigkeit  von  Dur  und  Moll  gekommen  (in 
meiner  Schrift  .Die  Musik  als  tönende  Weltidee"),  habe  also  auf  einem  zweiten 
Wege  dasselbe  Ziel  erreicht.  Allerdings  scheint  Polak  Metaphysik  überhaupt  nicht 
gelten  lassen  zu  wollen ;  wenigstens  macht  er  einen  heftigen  Ausfall  dagegen,  wobei  er 
sich  leider  sogar  eine  ungezogene  Bemerkung  gegen  Hans  von  Wolzogen  zu  schulden 
MU  mal  doeb  dl«  NatanriMMiMhafteB  aeben  der  PhlloMpU»  tiai 
M  waltm  lasMoI    B«ld«~  haben  vencUedefle  Aal^abeii,  aber  ilticb«  Jla- 


▼uen  i 
«d^Ie  u 


All»  HoOaebtaag  vor  der  PbTrio-Pejcbelogle:  aber  die  Phlloadpi 
kau  ri*  doch  niebt  erMtnn;  al«  viite  la  Ibrein  Krelw  —  hier  iet  ale  nnr  Snrrecitl  — 
JhMk  idt  der  Mebiiuig,  daaa  Vasnera  KnoBtlebre  etae  Irrlehre  var,  wird  der  Verlkaaer 
MTbal  afadgaa  Ma^ktbeoredkera  BellUI  flsden,  die  Felaka  Tbeorieen  (etenUer  Mut 
rieh  gemde  ^ehnead  VettaHen  dflrfteB,  Richard  ▼agner  bat  in  aelnem  apUcnn 
k  Kuiftveife  die  Miutk  notwcndiier-  and  richtitenrofae  nicht  naäh  ab^ 
,  eonden  nadi  nenfeltaadenen  mnaikalieeli^ramadBeheD  Geaetün 
und  Pttnnea  angevendet.  Dies  fSr  daa  groiae  Drama  abachalfen,  helast  einen  kuitnrelteD 
Rückschritt  herbeiführen  wollen.  Ob  daneben  nicht  als  Ersatz  für  die  herunter- 
gekommene Operette  eine  neue  Art  Spieloper  zu  erstreben  sei,  In  welcher  sich  die 
kleinen  geachloasenen  Formen  absoluter  Musik  zwischen  gesprochenen  Dialogen  aus- 
tnmmeln  kSnnen,  ist  eine  andere,  hier  nicht  lu  erSrtemde  Frage.  HIc  Zerstreuungs- 
fcURSt,  dort  Sammlungskunati  —  Diese  kleinen  Ausstellungen  bezwecken  durchaus  nicht 
den  Wert  der  beiden  Werke  A.  J.  Polaks  herabzusetzen.  Im  Gegenteil  bin  Ich  der 
Meinung,  dass  dle^e  so  zahlreiche  Interessante  Untersuchungen,  so  viele  neue  Resultate 
und  so  mannigfache  Anregungen  enthalten  und  hervorrufen,  dass  man  sie  nur  dringend 
allen  ernsten  und  gebildeten  Musikfreunden  empfehlen  kann,  leb  glaube  sogar,  dass 
Ihre  Kenntnisnahme  für  alle,  die  sich  mit  Forschungen  auf  dem  Gebiet  der  Musik- 
wissenschaft, speziell  mit  Untersuchungen  über  Harmonik  und  Rhythmik  bescbiftigen, 
anumginglicb  ist.  Auch  wo  man  dem  Verfasser  nicht  beistimmen  kann,  ist  er  Inter- 
MSint  und  jedenfalla  Immer  durchaus  ernst  zu  nehmen.  Gurt  Mey. 

MUSIKALIEN 

170.  Max  Kretschmar:  op.  21.  Gesinge  aus  Irland,  Schottland  und  England. 

Verlag:  Ottojunne,  Leipzig,   op.  22.    Drei  Lieder  nach  Gedichten  ron 
Gelbel  und  Roquette.    Ebenda,    op.  24.    Zwei  Gesinge.    Ebenda. 

171.  Georg  IValdmann;  Drei  Lieder.    Ebenda. 

172.  Jos.  B.  Foerster:  .Die  Kflsse"  aus  ,6  Lieder".    Ebenda. 

173.  Eugonio  Plranl:   Drei  Lieder,    op.  68.    Verlag:  Seh les Inge rsche  Musikalien- 

handlung, Berlin.    Vtrlatloni  sulla  scala  diatonlca.    op.  71.    Ebenda. 


373 
BESPRECHUNGEN 


174.  Hans  Pfitzner:  Randgesang  zum  Neujahrsfeste  1901.  Verlag:  Max  Brock- 

haus, Leipzig. 

175.  Julius  Oertling:  JungEdward^  Ballade  für  Tenor.  Verlag:  Chr.  Friedr.  Vieweg, 

Quedlinburg. 

176.  Cornelius  Schmitt:   Zehn   Kinderlieder.    Verlag:   Richard   Banger  Nachf^ 

Würzburg. 

177.  Pauline  Erdmannsdörfer-Fichtner:  Zwei  Lieder.    Verlag:  Präger  &  Meier, 

Bremen. 

178.  Franz  Schrecker:   Fünf  Gedichte  von  Paul  Heyse  für  eine  Singstimme  mit 

Klavierbegleitung,    op.  3.    Verlag:  Ad.  Robitschek,  Wien. 

179.  Georg  Riemenschneider:  op.  30.    Geistliches   Lied   für  Mezzosopran  und 

OrgeL    Verlag:  Otto  Junne,  Leipzig. 

180.  A.  Friedland:   ,,Albumblitter%  6  Lieder.    Verlag:  Präger  &  Meier,  Bremen. 

„Das    Lied    meiner   Mutter*.     Ebenda.     „Schilflieder*,   5  Gesänge. 
Ebenda. 

181.  Jul.  Hagemann:  „Sommernacht*,  Lied.    Ebenda. 

182.  Adolf  Meyer-Mahlstedt:  Zwei  Lieder.    Ebenda. 

183.  Hermann  Allmers:  „Zigeunerlied*,  Lied.    Ebenda. 

184.  Fritz  Rassow:  „Drei  Lieder*.    Ebenda. 

185.  Hermann  Bauer:  Sieben  Lieder  (mittlere  Frauenstimme).    Ebenda. 

186.  L.  Hesselmaun:  Zwölf  geistliche  Lieder,  3.  Heft,  4.  Heft    Ebenda. 

187.  L.  Hesselmann:  „Unserer  Kaiserin*  (für  Chor).    Ebenda. 

188.  Willy  Herrmann:  „Christabend*,  Lied.    „Und  Friede   auf  Erden*,  Lied. 

Ebenda. 
180.  Carl  Senn:  Drei  Lieder.    Zwei  Lieder.    Ebenda. 

190.  Carl  Prohasca:  Duett  für  Alt  und  Bariton,   op.  6.   Verlag:   Schlesingerscbe 

Musikhandlung,  Berlin. 

191.  Herzogenberg'Album :   Zwanzig   ausgewählte   Lieder.     Verlag:  J.   Rieter- 

Biedermann,  Leipzig. 

192.  Friedrich  Schaffner:  „Zwei  Gesänge  für  eine  Singstimme  und  Klavier* 

op.  23.    „Zwei  Lieder  für  eine  Singstimme  und  Klavier*,    op.  18. 

Verlag:  Alfr.  Schmid  Nachf.,  München. 
170.  Kretschmar  versucht  in  lobenswerter  Weise  seinen  dichterischen  Vorlagen  ein 
modernes  musikalisches  Gewand  zu  geben.  Während  sein  op.  21  („Liebesgesang*)  noch 
den  melodielosen  Arpeggienüberschwang  bevorzugt,  oder  wie  in  «Wilhelm  und  Margarete* 
die  getroflPene  Balladenstimmung  durch  Beibehaltung  derselben  Grundtonart  zu  sehr  in 
die  Länge  gezogen  wird,  finden  wir  in  op.  22  bereits  Ansätze  zu  selbständigerer  Durch- 
führung. Noch  mehr  aber  hat  der  Komponist  in  op.  24,  den  Liedern  „Es  kommt  eine 
Zeit,  eine  trübe*  und  „Requiem*  den  Forderungen  der  heutigen  Lyrik  entsprochen.  Möge 
der  Autor  in  Zukunft  noch  den  letzten  Rest  der  einfachen  Triolenbegleitung,  solange 
diese  nicht  durch  den  Text  bedingt  ist,  beseitigen. 

17i.  Waldmann  steht  in  seinen  „Drei  Liedern*  auf  dem  Standpunkt  der  gewöhnlichsten, 
ordinären  „Liedmacherei*,  die  den  Aufwand  an  Papier  und  Druckerschwärze  bedauern  lisst. 

172.  Foerster  überragt  an  Trivialität  noch  Waldmann.  Man  kann  das  Publikum  vor 
solcher  „Musik*  nur  warnen. 

173.  Piranis  Lieder  sind  technisch  Icorrekt,  doch  ohne  Gefühl  für  Stimmung  gearbeitet. 
Die  häufige  Anwendung  der  Tremolobegleitung  wirkt  störend.  Die  „Variationen*  können 
im  günstigsten  Fall  als  Übungen  für  Gesangsbefiissene  angesehen  werden.  Eine  Not- 
wendigkeit  zur  Veröffentlichung  lag  nicht  vor. 


174.  Pfliiner  bat  WoUogens  Text  mit  Anmut  in  Musik  gesetzt. 

175.  Oerilings  ,Bi11ade'  ist  TbeBiermusik  im  scblimmeo  Sione,  die  durcta  die  Begleitung 
eines  Hornquaneits  auch  nicht  gehoben  wird, 

176.  Schmitts  „Kinderlieder"  sind  anspruchslose,  gut  sanglich  geschriebene  Sicbelchen, 
die  Anfängern  Freude  bereuen  können. 

177.  Ftau  Pauiine  Erdmannsdörfer  bat  seil  ihren  .iGrkiachen  Liebesliedero*  Fotlschiitte 
gemachL  .Herbsinacbf  ist  sogar  ein  recht  gutes  modernes  Lied  geworden  mit  Ausdrucks- 
fitaigkeil  und  natürlicher  Empfindung,  wenngleich  von  Schillings'  Tonspracbe  beeioSusst. 
In  .0  sei  mir  hold"  ist  die  berühmte  Pianistin  wieder  in  jene  durch  Schumanns  Nach- 
beter beliebt  gewordene  Art  verfallen  und  der  rein  pianistiscben  Formting  der  Klavier- 
begleitung nicht  ausgewichen. 

178.  Scbreckers  Stücke  bieten  gutgemachte,  klangliche  Musik.  Der  Einftuss  Rückxub 
und  Brahms'  ist  nicht  verkennbar.  Die  Klavierbegleitung  ist  manchmal  konventionell 
geraten. 

179.  Riemcnschneiders  Melodik  ist  tiefempfunden  und  voll  Värme,  die  Mache  »tets 
vornehm. 

ISO.  Friedland  hat  uns  eine  Neuauflage  Schuberts  in  verschlechterter  Form  geliefert. 
Auch  die  , Schilflieder*  sind  eine  recht  schwache  Arbeit. 

181.  Hagemann  komponiert  ein  scbwlrmeriscbes  Lied  im  munteren  3,'4  Takt.  Für  diese 
.Neuerung'  fehlt  mir  zur  Zeit  das  BVersiindnis". 

182.  Meyer- Mablsiedis  Lieder  sind  klangschön,  benützen  aber  mit  Vorliebe  den 
Operetieaaiil. 

183.  AUraers,  der  grosse  Dicbter  ist  unter  die  Tondichter  gegangen. 

184.  Rassows  Lieder  sind  noch  vSlIig  uafre)  im  Ausdruck. 

185.  Der  Begriff  .Volkslied*  deckt  sich  tilcbt  mit  einer  sentimentalen  Teise,  die  alte 
Geleise  aufsucht.     Dies  gilt  für  Hermann  Bauer. 

186.  Hesselmann  beteicheri  wohl  schwerlich  die  Litteratur  der  geistlichen  Gesänge". 
Duu  fehlt  ihm  der  naiv  fromme  Sinn  und  die  kontiapunktiEche  Technik. 

187.  Ein  ginilich  mlasratenes  Stück. 

188.  Willy  Herrtnann  steuert  lur  Weibnacbtslltcratur  zvei  neue  bsrmloBe  Sachen  beL 

189.  Senns  Lieder  verraten  Talent  Der  Komponist  muss  sich  }edocb  noch  eiMgen 
Studien  widmen  und  vor  allem  seinen  Geschmack  bessern. 

190.  Prohsscas  Duette  sind  gut  sanglich  geschrieben.  Die  Melodik  enibebn  der  Bigenart. 
Das  Vorgehen  Mablers,  Gedichte  aus  des  .Knaben  Wunderhom'  lu  komponieren,  scheint 
ansteckend  lu  wirken. 

101.  Henogenberg  bietet  den  Freunden  seiner  Lieder  eine  ausgewihlie  Sammlung.  Der 
Autor  strebt  die  eingehe,  volkstümliche  Kompositionsart  an. 

192.  Gedichte  von  Liliencron,  Jakobowski,  Müller-Brauel  und  Preise  sind  es,  die  Friedrich 
Schaffner  in  TSnen  erklingen  liasL  Dabei  gelingt  ihm  daa  Grazifiae,  Anmutige  ebenso 
sicher  wie  das  Tragische,  Düstere.  Im  Verhiluls  zu  seinen  früheren  Stücken  bleibt 
SchaKier  diesmal  Im  engeren  Rahmen  des  Liedmissigen.  Fein  geschildert  glebt  sich 
aElne  Seele'  nach  Jakobowskl,  ein  Stück,  dessen  Wirkung  ich  jedoch  nicht  im  llluslon»- 
zerstörenden  Konzertsaal,  sondern  an  weltferner,  wölken  umschatteter  Stelle  erproben 
mochte.  Es  glebt  In  unserer  modernen  Literatur  eben  Gebilde,  denen  eine  Aufführung 
in  groaaen  Konzerthallen  oft  den  ganzen  Blütenstaub  hinwegnlmmt  „Heimliches  Küssen" 
schllgt  mit  Glück  den  Volkston  an,  ohne  ins  Triviale  hinabzusinken.  Die  beiden  open 
sind  mit  seltsamen  Tltelblittem  von  Kunstmaler  Tenig  in  Darmstadt  geschmückt 
Dr.  Ludwig  Schledermair. 


OSTDEUTSCHE  RUNDSCHAU  (Wien)  1903,  No.  7.  —  ;«Dic  Wiedergeburt  des 
Tanzes*  ersehnt  Reinbart  Thilo  für  unsere  roh  gewordene  Zeit  und  verlangt, 
man  solle  zunichst  dem  Reigentanz  einen  grösseren  Raum  gewihred.  »Man  glaube 
nur  nicht,  dass  sich  der  Reigentanz,  dessen  Schönheit  in  der  Anmut  und  Wfirde 
des  Ganges  und  der  Bewegungen  in  erster  Linie  liegen  muss,  so  einfkch  ein- 
führen Hesse!  Es  hat  schon  seinen  Grund,  wenn  der  Reigentanz  in  unserer 
modernen  Gesellschaft  zurückgetreten  ist  Denn  zur  Ausfuhrung  des  Reigen- 
tanzes fehlen  heute  Terschiedene  Fähigkeiten,  auf  deren  feinere  Ausbildung  und 
stärkere  Betonung  gerade  eine  Wiedergeburt  des  Tanzes  hinsteuern  muss,* 
Thilo  meint,  wir  hätten  durchaus  verlernt,  schön  zu  gehen ;  der  „eingelernte  Tanz- 
stundenschritt* soll  verschwinden,  ebenso  die  unpraktische  Frauenkleidung;  der 
Einzelne  soll  wieder  ein  „Glied  des  Ganzen*  werden:  dann  ist  der  Tanz  „nicht 
mehr  ein  Stfick  Arbeit,  sondern  die  Kunst,  die  Schönheit  seines  Körpers  in  der 
Bewegung  zum  Ausdruck  zu  bringen!* 

BERLINER  ZEITUNG  1902,  28.  12.  —  „Tannhäuser-Reminiszenzen*  betitelt  Josef 
Lewin sky  eine  Zusammenstellung  von  Erinnerungen  an  das  erste  Auftauchen 
des  „Tannbäuser*  in  Wien  und  Berlin.  In  Wien  erklärte  man  das  Ganze  für 
verrückt  und  zischte  Wagner  aus;  in  Berlin  machte  man  bloss  schlechte  Witze  dar- 
über; der  Prager  Theaterdirektor  Stoeger  kaufte  Wagner,  der  gerade  in  grosser 
Geldverlegenheit  war,  den  „Tannhäuser*  und  den  „Lohengrin*  für  zusammen 
fünfzig  Gulden  ab. 

DRESDENER  ANZEIGER  1902,  29.  12.  —  Unter  dem  Titel  „Die  Zauberflöte  und 
ihre  Fortsetzung  durch  Goethe*  liefert  Dr.  Franz  Nietzold  eine  Zusammen- 
.^llung  grossenteils  schon  bekannter  Dinge  und  ignoriert  dabei  leider  völlig  die 
Resultate  von  Komorzynskis  Monographie  über  Schikaneder. 

BERLINER  TAGEBLATT  1903, 3.  1.  —  Sehr  lesenswert  sind  Dr.  Uopold  Schmidts 
Ausführungen  über  „Die  Zukunft  der  Berliner  Oper*.  Er  weist  nachdrücklich 
auf  die  glorreiche  Vergangenheit  der  Berliner  Oper  hin  und  verlangt  für  künftige 
Zeiten  Unabhängigkeit  in  jeder,  insbesondere  aber  in  künstlerischer  Hinsicht, 
jedesftills  aber  eine  durchgreifende  Reform,  die  nur  mit  Hingebung,  Thatkraft  und 
Beharrlichkeit  durchgeführt  werden  könnte. 

WESER-ZEITUNG  (B  r  e  m  e  n)  1903,  25.  12.  —  „Don  Ottavio  und  Donna  Anna*  von 
A.  F.  stellt  fest,  dass  da  Pontes  Kraft  in  der  Bewältigung  der  Schwierigkeiten,  ein 
wirksames  Gegenspiel  in  die  Handlung  einzuführen,  zusammenbrach.  Ottavio  ist 
fbig  und  unritterlich  geraten,  Masetto  stellt  ihn  tausendmal  in  den  Schatten.  „Es 
ist  unbegreiflich,  dass  ein  so  gewandter  Librettist  wie  da  Ponte  so  hilflos  geblieben ; 
noch  unbegreiflicher,  dass  Mozart  ihm  das  hat  hingehen  lassen  und  mit  solcher  Un- 
zulänglichkeit vorlieb  genommen  hat  Es  wäre  doch  wahrlich  kein  grosses  Ding 
gewesen,  hier  ein  paar  Verbesserungsvorschläge  zu  machen !  Wir  müssen  uns 
offen  eingestehen,  dass  Don  Ottavio  eine  der  heillosesten  Entgleisungen  ist,  die 
jemals  einem  Dichter  passierten.     Er  ist   in  keiner  Hinsicht  zu  retten  . . .     Und 
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wie  hac  Mozart  diese  unglückliebe  Gestalt  mit  Strfimen  blmmliscben  Wohllautea 
übergoldet  und  Ihr  alles  verlieben,  was  einen  Genius  des  Lichtes  kennzeicbnet  1" 

DIE  KULTUR,  1902,  Heft  13-  -  Professor  Dr.  FriK  Volbacbs  Aufsati  .HIndel  itt 
Liebte  der  modernea  Zeit*  stellt  nach  einer  kurzen,  dem  Verhittnis  des  Genius 
zu  der  Zelt  gewidmeten  Einleitung  die  Frage :  „Ist  es  überhaupt  möglich,  ein  Werk 
vergangener  Zeit  Im  Lichte  der  Modernen  erstehen  zu  lassen?'  Volbach  ver- 
wirft völlig  die  sogenannten  „historisch  treuen  Aurführungen* ;  nicht  Äusserlich- 
keiten,  sondern  der  G  e  i  s  i  des  Verkes  ist  die  Hauptsache  und  diesen  Geist  dem 
modernen  Fonnempfinden  zu  nähern  vermag  nur  eine  Bearbeitung.  HIndels 
Oratorium  verhilt  sich  zur  Oper  wie  das  Epos  zum  Drama.  Eine  Bearbeitung 
muss  sich  hier  auf  Text  und  Musik  erstrecken.  Sehr  schön  zeigt  der  Verfasser, 
wie  Cbrysander  in  Jeder  Hinsicht  das  Richtige  getroffen  bat. 

DIE  GESELLSCHAFT  1902,  No.  24  bringt  in  ihrer'„Kritischen  Ecke-  Ergötzliches 
(.Musikwissen Schaft  im  Avancement*)  zur  Entdeckung  und  Aufführung  eines 
Asolaschen  Requiems  in  München. 

FREISTATT  (München)  1903,  No.  I.  —  In  seiner  Studie  .Realismus  und  Tonkunsi- 
stellt  Eugen  Schmitz  zuerst  fest,  es  sei  ungenau,  Tonmalerei  und  Programm- 
musik, so  sehr  auch  die  letztere  von  der  ersteren  Gebrauch  mache,  zu  identiR- 
zieren.  Die  Tonmalerei,  d.  i.  die  Nachahmung  kurz  vorübergehender  äusserer 
Vorginge,  bezeichnet  er  als  „Realismus  in  der  Musik';  die  moderne  Programtn- 
musik  dagegen  ist  weit  entfernt  von  einer  Verkörperung  des  Realismus.  Eine 
knappe,  aber  vortreffliche  historische  Betrachtung  Über  die  Entstehung  und  Ent- 
wicklung der  Programmmusik  lehn  uns  den  .Riesen-Unterschied  zwischen  der 
heutigen  idealistischen  und  der  früheren  realistischen  Program mmusik.* 
Schmitz  vergleicht  Liszts  „Hunnenschlacbt"  mit  ilteren  Schlacbtenkompositionen: 
abel  den  alten  Meittem  rafSnlert  dentllcbe  und  rafBniert  reallititche  Efnielmalerei : 
die  Kommandos  ertönen,  das  Seh  lach  tgescbrei,  du  Klirren  der  Vaffen,  Flucht, 
Vordringen  und  Zurückweichen  —  alles  das  wird  mit  den  der  Musik  zu  Gebote 
stehenden  Mitteln  oder  such  mit  gar  nicht  mehr  zur  Kunst  gehörigen  Mitteln  den 
HOrem  Torgefübrt.  Tle  ganz  snders  In  der  Lisitscben  Tondichtung:  da  hSren 
vir  keine  Kommandos,  kein  Klirren  der  Taffen,  keine  Spur  ?on  lüelnlicher  Rea- 
listik: der  unerbinliche  Trotz  der  Kimpfenden,  die  Vui,  die  Energie,  das  frenetische 
Anspannen  aller  Krifte,  welches  selbst  im  Tode  nicht  ruhen  will,  du  bildet  den 

Inhalt  dieser  „Schlacht" Unsere  heutige  Programmmusik  hat  mit  der  der 

friiheren  Jahrhunderte  nur  den  Namen  gemein:  die  frühere  Programmmusik  war 
nur  retlistlacbe  Tonmalerei;  unsere  Programmmusik  ist  Stimm ungsmalerel." 

LEIPZIGER  TAGEBLATT  1803,  4.  l.  -  .Magister  Carl  Gottlieb  Hering"  (t  am 
4.  1.  1853)  wird  als  der  Begründer  der  Musikdjdaktik  und  als  Komponist  unsterblich 
gewordener  Volks-  und  Kinderlieder  („hopp,  bopp,  hopp.  Pferdchen  lauf  Galopp 
u.  a.  m.)  gefeien.  —  In  derselben  Nummer  spricht  F.  Y.  Curscb-Bühren  aus- 
führlich &ber  .Beethoven  in  Baden"  und  scbliesst  seine  Darlegungen  mit  den 
Worten  .Der  Beethovensleln  glebt  Kunde  von  der  Ruhe,  die  der  ringende  Genius 
in  der  erlösenden  Natur,  fn  den  stillen  Gründen  und  weltfernen  Scbutiwinkeln 
des  grünen  Wiener  Waldes  gesucht  und  so  oft  gefunden  bat  In  der  Einumkeit 
der  herrlichen  Natur  erwuchs  Ihm  die  Kraft,  deren  er  zum  steten  Kampf  mit  der 
Welt  und  ihrer  konventionellen  Lüge  und  Heuchelei  so  sehr  bedurfte." 

NEUE  FREIE  PRESSE  (Wien)  1903,  II.  1.  —  Eine  gründliche  Besprechung  von 
Hübbes  Werk  .Brahms  In  Hamburg*  durch  Wilhelm  Zinne  Hndet  in  diesem  nicht 
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^kuhle  Objekt! vitlt**,  wohl  aber  «Zusammenhang  und  einigermassen  erschöpfende 
Angaben.*  —  In  derselben  Nummer  erhebt  der  Wiener  Universititsprofessor  Guido 
Adler  (»Ein  Bayreuther  Protest.  Zur  Parsifal-Frage**)  seine  Stimme  zu  einer 
Mahnung.  Er  redet  der  Amsterdamer  »Parsifal*- Aufführung  im  Konzertsaal  das 
Wort,  thut  anschliessend  hieran  dar,  dass  Wagners  Kunst  hinaus  ins  Weite  wolle,  und 
man  das  Erbe  Wagners  nicht  örtlich  abgrenzen  könne,  ohne  sich  an  dem  Geist 
der  Zeit  schwer  zu  versündigen.  „Wagners  Kunstwerk  richtet 'sich  an  alle.  Darum 
gebt  Parsifal  an  die  Grossen  und  Kleinen,  an  die  Reichen  und  Armen,  an  die 
Nahen  und  Entfernten.    So  dient  man  dem  Geiste  und  nicht  dem  Götzenglauben.* 

DER  KUNSTWART  1903,  No.  7.  —  Der  Schlussabschnitt  von  Richard  Batkas  Ab- 
handlung  «Das  deutsche  Kunstlied*  behandelt  «die  Berliner  Schule*,  setzt  J.  A. 
Hillers  Bedeutung  für  die  Entwicklung  der  Liedkomposition  in  das  rechte  Licht 
und  gedenkt  namentlich  Abraham  Peter  Schulzens,  der  das  Verdienst  hat,  sich 
als  Musiker  zum  erstenmal  in  den  Dienst  des  Poeten  gestellt  zu  «haben. 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  1903,  No.  1  und  2.  ~  Hier  verdient  namentlich 
Philipp  Berg  es'  sehr  lesenswertes  Feuilleton  «Erinnerungen  eines  Musikrezensenten* 
Erwähnung. 

ALLGEMEINE  MUSIKZEITUNG  1903,  No.  1  und  2.  -  «Vorläufer  und  Anfänge 
der  Programmmusik*  betitelt  Dr.  Hugo  Leichtentritt  einen  Aufeatz,  der  sich 
insbesondere  über  die  Entwicklung  einzelner  malender  Züge  in  der  Musik, 
namentlich  der  Naturnachahmung  (und  hierbei  wieder  meistens  der  Vogelstimmen) 
und  über  die  seinerzeit  so  sehr  beliebten  «Bataillen*-Kompositionen  verbreitet  — 
Ausserdem  feiert  Max  Puttmann  den  150.  Todestag  der  Sängerin  «Luiza  Rosa 
Todi*  (geb.  de  Aguiar). 

NEW-YORKER  REVUE  1903,  4.  1.  -  In  einem  glücklich  disponierten  und  warm 
geschriebenen  Artikel  „Ober  Musiklehrer*  nimmt  Artur  Laser  Stellung  zu  der 
jetzt  viel  erörterten  Frage  des  Musiklehramtes.  Ihm  handelt  es  sich  um  die 
richtige  Beantwortung  dreier  Fragen.  1.  Wer  gilt  gewöhnlich  für  einen  guten 
Lehrer?  Leider  gerade  die,  die  trotz  mangel-  und  lückenhafter  Ausbildung  die 
meiste  Reklame  für  sich  machen.  —  2.  Wer  ist  thatsächlich  ein  guter  Lehrer? 
Wer  in  allen  mit  seinem  Fach  zusammenhängenden  Gebieten  bewandert  ist.  ,,Ein 
Musiklehrer,  der  nur  sein  Spezialfach  kennt,  hat  überhaupt  keine  Existenz- 
berechtigung.* —  3.  Wie  findet  man  den  thatsächlich  guten  Lehrer?  Unter  den 
Ratschlägen,  die  der  Verfasser  da  giebt,  ist  ein  origineller  hervorzuheben:  «Man 
vereinbare  mit  dem  Lehrer  nicht  einfach  sofort  Preis  und  Zeit  für  den  Unterricht, 
sondern  stelle  ihm  irgend  welche,  auf  diesen  Bezug  habende  Fragen.  Wenn  der 
Lehrer  sich  nun  um  eine  direkte  Antwort  herumzudrücken  sucht,  dann  ist  es  um 
ihn  schlecht  bestellt.  Dann  versuche  man  sein  Glück  lieber  gleich  an  anderer 
Stellet* 

NEUE  MUSIKALISCHE  PRESSE  (Wien)  1902,  No.44.  -  »Carl  Loewe  in  Wien* 
betitelt  Dr.  Viktor  von  Lukäts  ein  stimmungsreiches  Blatt  der  Erinnerung  an 
den  grossen  Balladenkomponisten  (ein  Bruchstück  aus  einer  noch  unveröffent- 
lichten grösseren  Arbeit  über  Loewe),  worin  Loewes  Beziehungen  zu  den  Wiener 
Familen  Vesque  und  Bacher,  seine  Bekanntschaft  mit  den  Wiener  Künstlern  und 
Schriftstellern  und  seine  reiche  gesellschaftliche  Bethätigung  im  vormärzlichen 
Wien  eine  warm  gehaltene  und  aufechlussreiche  Darstellung  erfahren.  Loewe  hat 
sich  in  dem  Wien  der  ,,guten  alten  Zeit*  sehr  wohl  gefühlt  und  nach  dem  Vorbild 
der  „Donau-Phäaken*  »die  Gunst  der  schönen  Stunde  vollauf  genossen*. 
IL  11.  25 


NEUE  OPERN 

Gaetano  Coronaro    komponiert    eine    einaktige   komlscbe  Oper  nach  Goldonis 

„Un  curioso  accidenie-. 
K.  Leoncavallo  beschäftigt  sich  mit  einem  „Cavaliere  d'Etou",  Libretto  von 

Henri  Cain  und  Arniaud  Silve&tre.     Es  wird  eine  heitere  Oper.     Der  „Cava- 

liere"   ist  ein   berühmter  Raufbold  des  18.  Jahrhunderts,   der  in   Paris  und 

Lonilon  allerhand  tolle  Abenteuer  erlebte.    Also  vermutlich  etwas  von  einem 

ins  Lustspielmässige  gewendeten  .Cyrano". 
Dair  Olio   arbeitet   an   einer    ernsten   Oper  nach  Turgenieffs    .Gnadenbrod". 

(Prolog   und    zwei  Akte.)    Text   von    Golisciani.   —   Erstaufführung   soll    in 

Mailand  statiHnden. 
L>  AI.  Tcdesdlii    beendet,    als    sein    Erstlingswerk,    eine    ernste  vieraklige  Oper: 

„Jocelyn",  Text  nach  einer  Dichtung  Lamariines. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Nizza:  Am  9.  Februar  wurde  Masseneis  vor  30  Jahren  komponiertes  Oratorium 
„Maria  Magdalena'  mit  grossetn  Erfolg  als  Oper  aufgeführt. 

Paris:  Unter  den  Neuheiten  der  Grossen  Oper  stehen  Richard  Wagners  .Tristan 
und  Isolde",  Reyers  „Sigurd"   und  Saint-SaEns'  .Heinrich  Vlll." 

KONZERTE 

Görlitz:  Die  Philharmonie  brachte  Heinrich  Hofmanas  .Gditha"  mit  grossem 
Erfolg  zur  AuftQbruiig.  Die  Solopanleen  waren  besetzt  mit  den  Damen 
Knüpfer-Egli  und  v.  Blbow  und  Emil  Severfn. 

London:  In  der  St  James'  Hall  findet  in  den  ersten  Tagen  des  Juni  ein  fOnf- 
tigigea  Richard  Strauss-Festival  unter  der  eigenen  Leitung  des  Kom- 
ponisten statt. 

Mannheim:  Das  am  12.  April  beginnende  Musikfest  verspricht  u.  a.  die  Auf- 
führungen der  neunten  Symphonie  Beethovens,  Bachs  Caniate  .Ein'  feste 
Burg",  des  ,13.  Pssiin*  von  Lisit,  des  .Te  deum'  von  Brückner. 

HQnclien-Glndbacti:  Das  fünfte  Abonnementskoniert  bringt  Verdis  Reqttiem. 
Als  Solisten  sind  gewonnen  die  Damen  Noordevler-Reddlnglus  und 
de  Haan-Manlfarges,  die  Herren  Kaufmann  und  Metzmacher. 

Plauen:  Der  Lehrergesangverein  brachte  Karl  Zuschnelds  Chorwerk  ^Hermann 
der  Befreier*  für  Minnerchor,  Solostimmen  und  Orchester  unter  Leitung 
von  Paul  Rascher  zu  erfolgreicher  Erstau^hrung  In  Sachsen.  Die  Solo- 
partleen sangen  Martha  Günther,  Emil  PInks  und  Hans  Schütz. 

Stuttgart:  Das  aiebente,  hier  stattfindende  Musikfeat  ist  auf  den  16.,  17.  und 
18.  Mal  angesetzt  Nach  den  vorlSuflgen  Dispositionen  wird  am  ersten  Tage 
die  Matthi  US -Passion  von  Bach  unter  Leitung  des  Generalmusikdirektors 
Fritz  Steinbach  aufgeführt  werden;  als  Mitwirkende  sind  u.  a.  in  Aussiebt 
genommen  der  Baritonist  Messchaerl,  Frsu  Noordevler-Reddlnglus 
(Sopran),  FrL  Phlllppi    aus  Basel.    Am    zweiten    Tage    werden    die    Hof- 
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kapellmeister  Pohli^  und  Reichenberger  dirigieren.  Für  die  erste  Ab- 
teilung dieses  Tages  ist  der  Chor  aus  den  Meistersingern  «Wach'  auf*, 
dann  die  Leonoren-Ouverture  No.  3,  ein  Geigenvortrag,  wahrscheinlich  von 
dem  böhmischen  Violinvirtuosen  Kubelik,  und  die  Dante-Symphonie  von 
Liszt  in  Aussicht  genommen,  unter  Pobligs  Direktion;  die  zweite  Abteilung 
des  Tages  übernimmt  Reichenberger  mit  einer  modernen  Ouvertüre  und 
einer  Symphonie  von  Berlioz  oder  Tschaikowsky.  Am  dritten  Tag  werden 
die  genannten  drei  Dirigenten  abwechselnd  den  Taktstock  fuhren;  Steinbach 
dirigiert  die  e-moll-Symphonie  von  Brahms,  Reichenberger  die  g-moll-Sym- 
phonie  von  Mozart,  Pohlig  die  Verwandlungsmusik  und  den  Scbluss  aus 
dem  ersten  Akt  des  Parsifal.  An  diesem  Tage  spielt  auch  Frau  Careno  das 
Es-dur-Konzert  von  Beethoven.  Das  Musikfest  findet  in  der  Liederhalle 
statt  Die  ersten  vier  hiesigen  und  benachbarte  Gesangvereine  werden  dabei 
mitwirken. 

TAGESCHRONIK 

Am  zwanzigsten  Todestage  seines  Meisters  hatte  der  Berliner  Wagner- 
Verein  im  Oberlichtsaal  der  Philharmonie  einen  Vortrag  des  Professors  Henry 
Thode  aus  Heidelberg  angesetzt,  der  über  die  Frage  handelte:  »Wie  soll 
Richard  Wagner  vom  deutschen  Volke  in  Verbindung  mit  dem  Aus- 
lande gefeiert  werden?**  Wer  in  den  letzten  Wochen  die  Berliner  Zeitungen 
gelesen,  dem  konnte  der  Sinn  und  Zweck  dieses  Vortrages  nicht  unklar  bleiben: 
im  Herbst  naht  die  Enthüllung  des  ersten  Denkmals  des  Meisters,  der  sich  in 
Bayreuth  sein  einziges  gebaut  hat.  War  nun  die  Reichshauptstadt  von  dem 
schönen  Ehrgeiz  beseelt,  Richard  Wagner  ein  steinernes  Monument  zu  setzen, 
so  muss  sie  nun  auch  darauf  sinnen,  die  Enthüllungs-Feier  so  zu  gestalten,  dass 
sie  „nicht  kam'  zu  Schand*,  besonders  vor  den  zahlreichen  Gästen  des  Auslandes, 
die  man  geladen  hat.  «So  hört  denn,  was  ich  fand"*:  in  diesem  Sinn  entwarf 
Thode  ein  Programm,  dessen  Inhalt  schon,  in  Verbindung  mit  den  feinen  und 
tiefen  Ausdeutungen  des  Redners,  ein  hober  Genuss  für  die  Hörer  war.  Es  war, 
als  wenn  er  ihnen  in  der  öden  Wüste  unseres  Kunsttreibens  eine  Fata  Morgana 
wies,  ein  hehres  Bild,  auf  dem  die  edelsten  Genien  der  Kunst  über  die  Jahr- 
hunderte hinweg  sich  die  Hand  reichten.  Es  war,  als  wenn  Wagner  selbst  in 
seiner  umfassenden  Kunstauffassung  uns  belehrte,  wie  eine  Feier,  die  ihn  zu 
ehren  sich  redlich  bemühe,  beschaffen  sein  müsse:  denn  in  des  Meisters 
Worten  und  Schriften  wurzelten  diese  grossartigen  und  wahrhaft  idealen  Vor- 
schläge. Ins  Einzelne  zu  geben,  wird  hier  um  so  weniger  nötig  sein,  als 
Professor  Thode  seinen  Vortrag  in  der  „Musik"*  demnächst  veröffentlichen  wird. 
—  Eine  erlesene  Zuhörerschaft  wohnte  dem  Vortrag  bei,  und  wenn  Thode  am 
Beginn  auf  die  hehren  Klänge  des  «Tristan*  hinwies,  die  zur  selben  Stunde  im 
Opemhause  ertönten,  so  wehte  ein  echter  Geist  aus  der  Heroenzeit  des  Werkes 
auch  über  dieser  Versammlung,  da  Albert  Niemann  und  Rosa  Sucher,  die  Un- 
vergesslichen  und  Unvergleichlichen,  ihr  beiwohnten. 

Die  Warschauer  Philharmonische  Gesellschaft  hat  einen  Preis 
von  5000  Rubel  für  eine  Oper  ausgeschrieben.  Die  Oper  soll  drei  oder  vier 
Akte  haben  und  einen  ganzen  Abend  ausfüllen.  Nach  Möglichkeit  sollen  bei  der 
Komposition  nationale  Volksmotive  verwendet  werden.  Die  Partituren  sind  bis 
zum  1.  Juli  1904  einzusenden.  Dem  preisgekrönten  Komponisten  bleiben  alle 
Autorrechte  gewahrt. 
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Ein  Sponlini-Museuni  Ist  in  MajoUli,  der  GebnrtMtadt  dM  Kom- 
fWlsteti,  eröffnet  worden. 

Der  Kllngersche  Beetboven  Ist  Im  Oberilehttul  dw  itidllielMO 
Museums  zu  Leipzig  aufgeslellt  und  dort  seit  dem  25.  Jumsr  d«r  BMlcbrigaac 
des  Publikums  zuglngticb. 

Am  28.  Juni,  seinem  88.  Geburtstage,  soll  In  Halle  ein  Denkmal  vi» 
Roben  Franz  enihütli  werden,  dessen  ScbSpfer  def  Beribwr  BlUhaner  Prot 
Scbaper  Ist. 

Eugen  d'Albert  wurde  zum  Mitglied  der  Akadeaiie  der  KSnsie  in  Bsritn 
ernannt. 

Dem  Musikgelebnen  Robert  Eitner  in  Templlo  lat  der  TIM  aProllBaaoi* 
verliehen  worden. 

Die  Mitglieder  des  Babtniscben  Streicbquartetta,  die  tot  karxemmH 
grossem  Erfolg  in  Spanien  konzertiert  baben,  wurden  mit  dem  RÜterkreiU  dea 
Ordens  „Isabellas  der  Kaibolischen"  dekoriert.  .  ,  . 

Wilma  Normann-Neruda  (Lady  Kalif)  wurde  Tom  K8iii|  TOD  En^and 
durcb  Verleihung  der  kürzlich  ge^stifieten  Edward-  und  Alexandra-Medaille  IBr 
Kunst  und  Wissenschaft  lusgezeicbnel. 

Dem  KSnigl.  Württemberg.  Hot-Musikverleger  Ernst  Euleaburf  la  Lrtpalf 
ist  vom  Herzog  von  IVIeiningen  das  Ritterkreuz  II.  Klasse  des  Slcbdscbea 
Ernestiniachen  Hausordens  verliehen  worden. 

An  Stelle  Otto  Kitzlers  wurde  Dr.  Roderich  Mojsissovic*  tob  Mojsoar 
zum  Chormeister  des  Brünner  Minnergesangvereins  gewSbll. 

Christian  Eder,  ein  Scbüler  Hellmesbergers,  I,oewas  und  (^idenen  am 
Wiener  Konservatorium,  wurde  zum  Kapellmeister  an  der  Ha^  und  Stadtp&urkirche 
lu  St.  Auguitln  ernannt 

Der  erkrankte  Bassist  Carl  G re o gg  an  der  Wiener  Hofoper  wurde  pensioniert. 

Nach  der  von  Hans  v.  Woliogen  in  den  „Bayreuther  Blittem'  ver- 
öffentlichten Statistischen  Übersicht  über  die  Wagnervereine,  die  Wagner- 
literatur  (Bucher,  Zeitschriften,  Oberseizungen,  Vortrige,  Vorlesungen)  und  die 
Aufführangen  Richatd  Wagnerseber  Werke  haben  lu  der  Zeil  vom  1.  Juli 
1901  bis  30.  Juni  1902  in  80  Stadien  1339  Wagner- Vorstellungen  stattgefuDden, 
und  ivar  in  6S  deutseben  (II18  Aufführungen),  neun  österreichischen  (77),  iwei 
schweizerischen  (28)  und  einer  in  den  russischen  Osiseeprovinzen  <I6).  Nach  der 
erreichten  AufführungszifTer  nebmeo  die  einzelnen  Werke  folgende  Reihenfolge 
ein:  .I-ehengrin*  (280  Aufführungen),  .Tannbiuser'  (257),  .Der  Hiegende  Holunder* 
(184),  .Die  Walküre"  (155),  .Die  Meistersinger  von  Nürnberg-  (129),  .Siegfried"  (88), 
.Dm  Rheingold'  (83),  .CStterdimmerung"  (76),  .Tristan  und  Isolde"  (57)  und 
.Rlenil"  (30).  Der  Gesamtzahl  der  Aurfübrangen  nach  stehen  von  den  deutschen 
SUdten  an  erster  Stelle  Wien  mit  64,  Berlin  mit  63,  Hamburg  mit  62,  München 
mit  56  und  Dresden  mit  53  Vorstellungen.  Es  folgen  dann  zunichst  Breslau, 
Leipzig,  Frankfurt  a.  M.,  Bremen,  I^g,  Elberfeld,  Essen,  Hannover,  Lübeck,  Wies- 
baden, Sirassburg,  Graz,  Rostock,  Düsseldorf,  KBln,  Magdeburg,  Barmen,  LInt, 
Mannheim,  DarmsiadL  In  fremden  Sprachen,  und  zwar  in  igyptiicher,  amerikanischer, 
belgischer,  dänischer,  englischer,  französischer,  hollindiscber.  Italienischer,  nor- 
veglscber,  portugiesischer,  russischer,  schwedischer,  spanischer  und  ungarischer, 
fanden  im  ganzen  31 1  Aufführungen  statt,  darunter  In  London  23,  in  Paris  44  und 
in  Stockholm  45. 
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AACHEN:  Blechs  heiteres  Dorfidyll  »Das  war  ich*  ging  trefflich  insceniert  und  gut 
gespielt  über  die  Bretter,  ohne  jedoch  beim  Publikum  grosseres  Entgegenkommen 
zu  finden.  Das  ist  um  so  mehr  zu  verwundern,  als  der  Komponist  von  seiner  früheren 
Thätigkeit  als  Theaterkapellmeister  noch  in  bester  Erinnerung  ist.  Figaros  Hochzeit 
(Benefiz  für  Kapellmeister  Grossmann)  war  ebenfalls  sorgfältig  vorbereitet.  Von 
weiteren  Grossthaten  der  Oper  ist  nicht  zu  berichten.  Jos.  Liese. 

BREMEN:  Unsere  Oper  sucht  einen  lyrischen  Bariton.  Aber  leider  nicht  um  ein 
Königreich.  Mutige  Bewerber,  die  man  aus  Aachen,  Coblenz,  Chemnitz  und  Posen 
(oder  war's  Bromberg?)  verschrieben  hatte,  und  die  als  coulissenerschfittemde  Grafen 
Lunas  ,,Ihrer  (natürlich  Leonorens)  Augen  himmlisch  Strahlen"  antremolierten,  oder  als 
Kuhlebome  sich  mit  Hilfe  von  Gumperts  ariosem  Kuckucksei,  das  unser  mit  Stilempfindung 
begabter,'junger  Kapellmeister  Malata  zusammen  mit  dem  famosen  Pabstschen  Flaschenlied 
gerade  glücklich  aus  der  Undine  hinausbugsiert  hatte,  durch  ein  sentimentales  Hinter- 
pförtchen ins  Herz  des  Publikums  hineinschluchzen  wollten,  mussten  ungeminnt  wieder 
abziehen.  Besser  wäre  es,  unsere  Opernleitung  verzichtete  auf  solche  für  alle  Teile 
ungünstige  Experimente,  denn  das  sind  die  improvisierten  Probegastspiele  immer,  und 
fasste  den  Mut  zu  einer  am  gewohnten  Wirkungsort  des  zu  engagierenden  Sängers  ge- 
fassten  eigenen,  künstlerischen  Oberzeugung  und  den  ungleich  heroischeren  zu  einem 
ausreichenden  Gagensatz.  Nach  der  reifen  Gesangskunst  eines  Jan  van  Gorkom  und 
des  tüchtigen  Herrn  Moser,  kann  nur  ein  hervorragend  begabter  Sänger  und  vornehmer 
Darsteller  bei  uns  festen  Fuss  fassen.  Ein  solcher  Sänger  ist  Herr  Whitehill  aus 
Elberfeld,  der  im  zweiten  Ring-Cyklus  den  Wotan  sang  und  dessen  weicher  Bass-Bariton 
in  dem  lyrischen  Gefühlsausbruch  des  Gottes  beim  Abschied  von  der  Brünnhilde 
prachtvoll  aufblühte.  Als  Siegfried  kam  Ernst  Kraus,  der  vergötterte,  und  zeigte,  dass 
den  singenden  Göttern  wenigstens  Schmelz  und  Jugendfrische  der  Stimme  nicht  für 
ewig  garantiert  sind;  aber  seine  reckenhafte  Kraft  und  die  helle  Stahlhärte  der  Stimme 
siegt  noch  immer.  Unseren  Figaro-Aufführungen  fehlt  der  intime  Kammeropernstil 
Mozarts  ganz;  ein  weiter,  im  aufdringlichsten  Rokoko-Stuck  prunkender  Schlosssaal  und 
ein  breitschultriger,  als  Riese  und  Drache  Fafner  vortrefflicher,  aber  für  den  schnell- 
füssigen  und  zungengewandten  Figaro  zu  schwerfälliger  Sänger  erdrücken  die  himmlische 
Grazie  und  die  prickelnde  Verve  des  geistvollen  Lustpiels.  Eine  zweite,  kleinere  und 
intimere  Bühne  für  Mozart  und  Lortzing  und  moderne  Schau-  und  Lustspiele  würde  auch 
der  Bühnenkunst  unserer  Stadt  hier  noch  ungeahnte  Segnungen  bringen.  Dann  müsste 
im  alten  Haus  das  Orchester  vergrössert  und  tiefer  gelegt  werden  und  seine  Bühne  für 
die  scenisch  anspruchsvollen  Werke  Wagners  und  der  Klassiker  reserviert  bleiben. 
Hohe,  aber  nicht  über  das  Möglichkeitsbereich  der  feinsinnigen  Kunstmäcene  unserer 
Stadt,  unter  denen  ein  Franz  Schütte  Vorbild  ist,  hinausfiiegende  Träume!  Zudem  ist 
heute  Richard  Wagners  Todestag;  da  träumt  es  sich  wehmütig  zwar,  aber  doch  auch 
höher  und  freier  als  sonst  von  der  reinen  Kulturmission  der  Kunst,  sogar  in  der  alten 
Handelsstadt,  in  der  die  Bühne  noch  immer  als  Gelderwerbsinstitut  verpachtet  wird, 
anstatt  als  anerkannte  Erziehungsstätte  des  Volkes  zur  Schönheit  und  Wahrheit  vom 
Staat  selbst  verwaltet  zu  werden:   Quod  dii  bene  vertant!  Dr.  Gerh.  Hellmers. 


:  DIB  MUSIK  IL  n.  = 

BRUNN:  Dts  Vorjahr  hracbte  uns  eine  Oper  Im  hiedtm  Komponiiten  Mrftcivk, 
die  das  Mircben  vom  „Aschenbrödel"  zum  Vorwiirf  ludlin,  und  nun  Ut  M  «bernula 
Im  Operngewande  über  unsere  Bübne  gegangen.  Tslf-Pamrls  (lelclinMnlga  OpOT 
kommt  zwar  der  Märcbensiimmung  etwas  nShef  aU-Mncieks,  docb  In  utdi  uliw 
Musik  zu  scbwerflüsslg  und  überdies  sehr  unselteündlf  In  d«  Erfinduni.  Trattdem 
hat  man  es  mit  einem  reingebildeten  Musiker  7u  Ann,  dmi  M  nldlt  «i  Phantula  and 
hübschen  orchestralen  Einßllen  gebricht.  Die  AnffBlirniif  wu  in  feder  Himtcbt  g» 
lungeo.  Mit  vielem  Vergnügen  gedenken  wir  einer  aorgdltii  Tsrbarritetm  Raprls«  der 
entzückenden  Oper  „Der  KAnig  bat's  gesagt".  DlW  Blcb  diem  Mriitarwark  nodi 
immer  nicht  einen  standigen  Platz  im  Repertoire  der  dentecben  Bflhnea  -  erobert  hati 
Vielleicht  gelinge  dies  doch,  wenn  eine  berurene  Hend  die  UniescblcUlchlGeitea  oad 
Unklarbeilen  des  Bucbes  beseitigte  und  die  schiebte  Obereetninc  Terbeeserte. 

S..EbreBBtein. 

BUDAPEST:  Die  künsiteiiscben  Kräfte  unserer  Oper  eind  durch  die  Vorarbeiten  n 
den  zwei  nicbsien  Novltiten  der  Saison;  Ba(en  Hnbeya  a'WooarBscben"  nad 
Pucclnis  „Tosca"  zum  grossen  Teil  gebunden.  Trotxden  (IKcIrt  es  der  Dlrekdoo, 
durch  zahlreicbe,  infolge  abwechselungsreicfaer  NeubeeettWiCCD  InKreuantS  Reprisen  dem 
Repertoire  andauernde  Zugkraft  2u  sichern.  Nach  vielen  J^ren  konnten  vieder  der 
.Freischütz«,  der  „Troubadour",  der  „Prophet"  nr  anarericenTtea  Hlnaem  In  Sceno 
geben.  Lebhafter  Teilnahme  begegnete  in  der  lettten  Vocb«  ein  mehrfuhea  Gaatapid 
der  llslienischen  Allisiln  Alice  Cuclnl,  die  als  Amnwis,  Fides  und  AincettB  durch 
ibr  kraft-  und  glanzvolles  Organ,  sowie  durcb  Wime  und  muilkalisctae  Intalllfens  eieb 
Btürmische  Anerkennung  zu  sichern  vermochte.  Der  Vagner-Gedcnktag  wurde  dtuch 
eine  Reprise  der  „Meistersinger  von  NSrnberg*  geMert.  Die  Anmbnin&  dl«  aar  der 
Bühne  billige  Anforderungen  zu  befriedigen  geeigaet  «ar,  braefate  bl  Ibren  orcbeatralen 
Teil  an*  nnliebism  in  Ertnnemnft  dass  die  Dlrifentenrirafe,  an  der  wir  adt  dem  Ab- 
gänge Nikiscbs  laborieren,  nur  verschoben,  aber  noch  Immer  nicht  gelSst  ist. 

Dr.  B61a  Diösy. 

CHEMNITZ:  Hervorbebenswert  aus  der  letzten  SalBooperiode  sind  eine  vonreffllcbe 
Neueinstudierung  der  »Meistersinger"  —  eine  der  Reprisen  mit  Gsrl  Scheide- 
mantel als  willkommenem  und  lebhaft  gefeiertem  Gast  —  und  die  lang  vorbereitete, 
darum  aber  auch  vorzüglich  gelungene  Aufführung  von  „Siegfried",  die  allen  Aus- 
führenden reichlich  zu  Lob  und  Ehre  gereicht  und  nicht  zum  mindesten  der  tüchtigen, 
siegreichen  Führung  Otto  Grimms,  dessen  Dlrlgententfichtigkelt  sich  In  um  so 
hellerem  Licht  zeigt,  )e  grOsser  die  Aufgabe  ist,  vor  welche  er  gestellt  ist. 

Oskar  Hoffmann. 

DESSAU:  Die  Henogllche  Hofbübne  wertete  In  leiiter  Zeit  mit  interessanten  Gast- 
spielen auf.  Der  Münchener  Kammersinger  Dr.  Raoul  Valter  ssng  den  Mattblas 
in  Kienzls  neueinstudiertem  „Evangelimann"  und  den  Ferrando  In  Mozarts  „Cosi  Ean 
tutte*  und  erfreute  durch  die  Schulung  seines  Tenors  wie  durch  die  lebensvolle  Dar- 
stellung. Zu  den  vollendetsten  Darbietungen  zihlte  Wagners  „Tristan  und  Isolde"  mit 
Herrn  Caltga  und  Frl.  Wesiendorf  in  den  Titelrollen.  Franz  Mikorey  dirigierte 
exzellent.  Eine  Wiederholung  brachte  uns  zwei  Giste:  Josephine  ReinI  von  der  Berliner 
Hofoper  als  Isolde  von  hervorragender  Ellmmllcber  und  künailerlscber  Potenz  und  Hans 
Schütz  vom  Leipziger  Siadtlheaier,  der  für  den  erkrankten  Herrn  v.  Milde  als  KOnlg 
Marke  einsprang  und  die  rasch  gewonnenen  Sympathleen  splter  sIs  charaktervoller 
Hans  Helling  befestigte.  Für  die  nicbste  Zelt  bst  der  geistige  Leiter  unaerer  Oper,  Erb* 
prinz  Friedrieb,  eine  Neueinstudierung  von  Wagners  „Nibelungen"  In  Aussicht  ge- 
nommen.  Rudolf  Lleblscb. 
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DRESDEN:  Fönfundzwanzig  Jahre  waren  am  2.  Februar  verflossen,  seit  das  kgl.  Opern- 
haus feierlich  eröffnet  wurde.  Der  prachtvolle,  nach  Gottfried  Sempers  Plänen 
von  seinem  Sohn  Manfred  Semper  ausgeführte  Bau  diente  anfangs  auch  dem  Schauspiel 
und  wurde  erst  zu  Anfang  des  Jahres  18d7  der  Oper  ausschliesslich  überwiesen;  ein 
Jahr  spSter  erhielt  das  bisherige  „kgl.  Hoftheater  in  der  Altstadt*  auch  amtlich  die  Be- 
zeichnung «kgl.  Opernhaus.*  Die  Generaldirektion  wollte  das  Jubiläum  nicht  klanglos 
vorüber  gehen  lassen  und  beging  es  durch  eine  festliche  Aufführung  von  Wagners 
»Meistersinger*,  der  an  den  beiden  nächsten  Tagen  Byrons  ^»Manfred*  mit  der  Musik 
von  Robert  Schumann  und  Beethovens  ,,Fidelio*  folgten.  Als  Vertreterin  der  Titelpartie 
in  Thomas'  «Mignon*  hatte  Frl.  Rothauser  von  der  Berliner  Hofoper  einen  grossen 
Erfolg,  sonst  wäre  von  der  Oper  weder  etwas  neues  noch  etwas  aussergewöhnliches  zu 
melden.  F.  A.  Geissler. 

ESSEN:  Hamburger  Gäste  schufen  uns  in  letzter  Zeit  genussreiche  Stunden,  und  zwar 
Frau  Fleischer-Edel  und  Willy  Birrenkoven.  In  der  Karnevalszeit  wechselten 
Operetten  (unter  diesen  die  glanzvoll  gegebeneTledermaus)  mit  Wagners  Werken  ab,  die 
mit  Ausnahme  der  Meistersinger  keine  befriedigende  Wiedergabe  fanden.  Die  geplante 
Vereinigung  unseres  Theaters  mit  dem  zukünftigen  Dortmunder  steht  jetzt  im  Vorder- 
grund des  Interesses.  Viel  schönes  wird  uns  davon  verheissen,  denn  grosse  Gagen 
sollen  grosse  Künstler  heranziehen.  Im  allgemeinen  steht  man  aber  der  Sache  noch 
abwartend  gegenüber,  denn  man  ist  noch  nicht  überzeugt,  dass  genügende  Proben  für 
die  beiden  räumlich  so  verschiedenen  Bühnen  abgerundete  Vorstellungen  garantieren 
werden.  Da  man  mit  den  gegenwärtigen  Leistungen  der  Regie  durchaus  nicht  zufrieden 
ist,  hegt  man  schon  aus  diesem  Grunde  etwas  Misstrauen  gegen  den  Plan,  dessen 
finanzielle  Einzelheiten  manche  Bedenken  erregen.  Max  Hehemann. 

GENF:  Der  .Roman  musical*  in  4  Akten  und  5  Bildern  „Louise*  von  G.  Charpentier 
gelangte  am  3.  Februar  im  hiesigen  Theater  zum  erstenmal  zur  Aufführung.  Wie 
vorauszusehen  war,  interessierte  das  packende  Stück  in  starkem  Masse  und  fand  leb- 
haften Beifall.  Die  Oper  war  sorgfältig  insceniert,  die  Rolle  der  Louise  durch  Frl. 
Mastio  vertreten.  Die  Aufführung  war  ganz  vorzüglich;  das  Orchester  bot  unter  der 
Leitung  von  Joseph  Lauber  eine  Leistung,  die  alles  Lob  verdient.  Als  zweite  Opem- 
novität  brachte  die  Direktion  Huguet  und  Sabin  die  komische  Oper  „Mon  Prince*  von 
Edmund  Audran  zur  Aufführung.  Das  Werk,  dessen  musikalische  Leitung  bei  Kapell- 
meister Tavernier   in  den   besten  Händen  lag,   errang  einen  durchschlagenden  Erfolg. 

Prof.  H.  Kling. 

HANNOVER:  Im  KönigL  Theater  gastierte  E.  Kraus  als  Siegmund  in  der  „Walküre* 
mit  geradezu  glänzendem  Erfolge.  Dieselbe  Aufführung  war  bemerkenswert  wegen 
der  wirklich  grossartigen  Ovationen,  die  das  Publikum  der  mit  Ende  der  Saison  scheiden- 
den dramatischen  Sängerin  Frl.  Hof  mann  brachte.  Der  Grund  hierfür,  sowie  für  die 
damit  verbundene  Demonstration  gegen  die  Theaterleitung  war  einerseits  die  bekannt 
gewordene  Kündigung  Frl.  Hofmanns,  andererseits  der  Umstand,  dass  diese  Künstlerin 
gelegentlich  der  Kaiservorstellung  am  6.  Januar  der  Gegenstand  eines  unmotivierten, 
kränkenden  Vorgehens  der  Theaterleitung  gegen  sie  gewesen  war.  —  Ende  Januar  gab 
es  eine  ziemlich  verunglückte  .Siegfried*- Aufführung  und  —  am  29.  Januar  die  erste 
Novität  dieser  Saison  (!),  Messagers  niedliche  Operette:  «Die  kleinen  Mlchus*,  die  dank 
einer  ungemein  flotten  Vorführung  eine  sehr  freundliche  Aufnahme  fand. 

L.  Wuthmann. 

KARLSRUHE:    Eine  der  besten  Leistungen  des  Karlsruher  Hoftheaters  aus  jüngster 
Zeit  war  unstreitig  die  zur  Vorfeier  des  20.  Todestages  Richard  Wagners  veranstaltete 
Neuaufführung  von  »Tristan  und  Isolde*,  —  eine  Neuaufführung  insofern,  als  unter 
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Mottls  prachtvoller  Leitung  die  einzelnen  Partieen  fast  durchweg  von  neuen  SSngern  tum 
erstenmal  übernommen  waren.  Herr  Ramend  zeigte  bei  sicherer,  darstellerischer  tmd 
stimmlicher  Durchfuhrung, — wobei  die  vortreffliche  Aussprache  besonders  wohlthat  —  dass 
man  ihm  den  Tristan  ebenso  ruhig  anvertrauen  konnte,  wie  Frl.  Fassbender  die  Isolde, 
die  vor  allem  im  zweiten  Akt,  ergreifend  sang  und  angesichts  ihrer  grossen  Jugend  für  die 
Zukunft  eine  geradezu  erstklassige  Vertreterin  dieser  hehren  Partie  zu  werden  verspricht 
Nur,  dass  sie  die  ,»Isolde  Blondhaar*  als  eine  schwarzhaarige  Keltin  gab^  mutete  etwas 
seltsam  an  und  ist  unter  Mottl  besonders  auffillig.  Dass  Goethe  selbst  sein  blondes 
Gretchen  im  » Faust*  einst  als  schwarzhaarig  MSgdlein  auf  der  BOhne  sah,  hilft  uns  üt>er 
diese  dunkle  Isolde  auch  nicht  recht  hinweg.  Sehr  gut  war  sodann  die  Brangine 
FrL  Ethofers  und  der  Kurwenal  des  Herrn  BGttner.  Als  König  Marke  behauptete 
Herr  Keller  seine  alte  Würde.  Von  andern  interessanten  Opemabenden  sei  der  den 
Mozartschen  Jugendopem  gewidmete  genannt,  an  dem  Felix  Mottl  sich  als  fein- 
empfindender Dirigent  nicht  weniger  bewährte.  Bei  der  Oper  «Zaide*  muss  indes  das 
musikgeschichtliche  Interesse  die  Stelle  der  Begeisterung  vertreten.  Zunächst  handelt 
es  sich  von  vornherein  um  einen  Torso,  der  erst  durch  besondere  HinzufQgungen  aus 
der  Mozartschen  Musik  zum  »König  Thamos*,  durch  Vorausschickung  einer  einsitzigen 
Mozartschen  Symphonie  als  Ouvertüre,  durch  Umwandlung  des  Bass- Sultans  in  einen 
Tenor- Beherrscher  und  schliesslich  durch  die  radikale  Umdichtung  des  Librettos  von 
Robert  Hirschfeld  zu  einer  in  sich  abgeschlossenen  kleinen  Oper  ausgestaltet  wurde. 
Das  sind  dann  ein  bisschen  viel  Konzessionen  auf  einmal,  die  man  diesem  Werk  machen 
muss,  das  dann  auch  bei  aller  Anerkennung  allerliebster,  echt  Mozartscher  Schönheiten 
in  der  Arie  Zaides,  dem  Melodram  Timons,  dem  Zwischenspiel  aus  »König  Thamos* 
und  dem  herrlichen  Schlussquartett,  doch  nicht  einen  allzu  tiefen  Eindruck  hinterlSsst. 
Da  wirkt  das  noch  jüngere  Singspiel  des  Knaben  Mozart  »Bastien  und  Bastienne*, 
das  der  Aufführung  der  »Zaide*  folgte,  entschieden  frischer  und  anmutiger.  Um 
die  Wiedergabe  der  kleinen  Stücke  machte  sich  Frau  Mottl  als  Zaide,  Frl.  Fassbender 
als  Bastien  und  FrL  Warmersperger  als  Bastienne  verdient.  Von  weiteren  Opem- 
aufführungen  seien  schliesslich  noch  Aubers  „Schwarzer  Domino^  genannt,  über 
dem  aber  kein  günstiger  Stern  leuchtete,  eine  wirkungsvolle  Wiedergabe  von  Verdis 
»Maskenball**  und  Adams  »Postillon  von  Lonjumeau";  letztere  Oper  deshalb, 
weil  in  ihr  ein  junger  Karlsruher,  Heinrich  Hensel,  vor  ausverkauftem  und  be- 
geistertem Hause  in  der  Titelrolle  zeigen  konnte,  was  er  als  Spieltenor  des  Frankfurter 
Opernhauses  für  grosse  Fortschritte  in  seiner  liebenswürdigen  Kunst  gemacht. 

Albert  Herzog. 

KÖLN:  Ober  die  durch  das  geradezu  unglaubliche  Vorgehen  der  hiesigen 
Stadtvertretung  geschaffene  Theatermisere  haben  die  Tagesblätter  genugsam  und, 
wie  nicht  anders  möglich,  in  einer  für  die  Träger  der  Verantwortung  wenig  schmeichel- 
haften Weise  berichtet.  Hier  mit  kurzen  Worten  das  Tbatsächlicbe:  Auf  Veranlassung 
der  städtischen  Theaterkommission  hat,  nachdem  Direktor  Hofmanns  dringlich  wieder- 
holtes Gesuch  um  Entbindung  von  seinem  Pachtvertrag  bewilligt  war,  die  Stadtverordneten- 
Versammlung  den  Theaterdirektor  Purschian  von  Graz  ab  15.  Juli  d.  J.  zum  Pächter 
der  vereinigten  Kölner  Stadttheater  gewählt,  ohne  in  den  in  heimlichen  Sitzungen  auf- 
gestellten Pachtvertrag  die  Bedingung  zu  setzen,  dass  Purschian  die  laufenden  Verträge 
der  zahlreichen  noch  auf  Jahre  hinaus  bei  Hofmann  engagiert  gewesenen  Tbeatermitglieder 
übernehmen  müsste!  Hofmann  konnte  von  dem  so  berüchtigten  Kündigungsparagraphen, 
der  für  einen  Direktionswechsel  vorgesehen  ist,  Gebrauch  machen,  und  die  sämtlichen 
Künstler  werden  stellungslos,  sofern  sie  sich  nicht  etwa  mit  Herrn  Purschian  einigen,  — 
obgleich  die  städtische  Kommission  jeden  einzelnen  Engagementsvertrag  beim  Abschluss 
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iusdrücklich  gebilligt  bat!  Jetzt  giebt  man  alle  diese  Leute  vom  Oberregisseur  bis  zum 
letzten  Cboristen  einfach  jeder  EventualitSt  preis.  Direktor  Purschian  aber  bat  einer 
Anzahl  bewährtester  Künstler  neue  Verträge  mit  verminderter  Gage  angeboten!  — 
In  einer  Protestversammlung  haben  sämtliche  Mitglieder  der  vereinigten  Stadttheater 
jyibrer  tiefsten  Entrüstung  Ausdruck  gegeben  über  die  Handlungsweise  der  städtischen 
Theaterkommission*.  Und  damit  sind  die  schwer  geschädigten  Leute  in  ihrem  Recht, 
denn  die  Art,  wie  diese  in  künstlerischen  Fragen  nichts  weniger  als  kompetente 
Kommission  mit  den  Existenzen,  mit  Wohl  und  Wehe  aller  dieser  vertrauensvoll  in  den 
Dienst  der  städtischen  Bühnen  eingetretenen  Mitglieder  spielt,  ist  empörend.  Kommt 
jetzt  die  Theaterstadt  Köln  in  Verruf,   so    trägt  die   offizielle  Vertretung  eben  dieser 

Stadt  die  Schuld  daran. Im  übrigen  unterhielt  sich  unser  Publikum   oder,    sagen 

wir  zutreffender,  der  Teil  desselben,  der  sich  an  das  Theatergebäude  des  Baumeister 
Moritz  gewöhnen  will,  während  der  letzten  Wochen  nicht  schlecht:  Margarethe  und  Figaro, 
Romeo  und  Aida,  Julia  und  Helling,  Faust  und  das  süsse  Mädel,  die  weisse  Dame  und 
Siegfried  trugen  die  Kosten  der  Unterhaltung,  mit  besonderer  Vorliebe  lauschte  man 
aber  natürlich  gerade  jetzt  —  Hoffmanns  Erzählungen.  Paul  Hill  er. 

LEIPZIG:  Ober  ein  weiteres,  sehr  beifällig  aufgenommenes  Auftreten  der  Frau  Paula 
Doenges  als  Rezia,  und  über  halbwegs  erfolgreiche  Gastspiele  zweier  stimmbegabten 
jüngeren  Sänger,  der  Herren  Rieh.  Schmid  (Heerufer  und  Graf  Luna)  und  Hans  Siewert 
(Manrico)  hinweg,  sind  den  hiesigen  Theaterfreunden  während  der  ersten  Februarwochen 
einige  ausserordentliche  Theatergenüsse  dargeboten  worden.  Lilli  Lehmann -Kaiisch,  die 
auch  heute  noch  als  vornehme  Gesangskünstlerin  und  bedeutende  Darstellerin  unter 
allen  ihren  jüngeren  Rivalinnen  kaum  ihresgleichen  finden  dürfte,  sang  wenige  Tage 
nach  der  durch  ihre  Mitwirkung  geadelten  Fidelio- Aufführung  die  Isolde  und  rief  mit 
dieser  echt  Wagnerischen  wunderbaren  Gestaltung  tiefstes  Entzücken  hervor.  Die  be- 
treffende Tristan -Aufführung,  in  der  neben  dem  Gast  sich  mit  beträchtlichem  Erfolg 
Herr  Urlus  durch  die  stimm -ausdauernde  tüchtige  Wiedergabe  der  Tristan-Partie  und 
Herr  Schütz  als  vornehmer  König  Marke  behaupten  konnten,  erhielt  ein  besonders  fein- 
künstlerisches Gepräge  dadurch,  dass  Prof.  Arthur  Nikisch  gastierenderweise  den  Platz 
am  Dirigentenpult  eingenommen  hatte,  wofür  ihm  am  Schluss  der  Aufführung  begeisterte 
Ovationen  dargebracht  wurden.  Fernerhin  gestaltete  sich  aber  eine  für  den  Todestag 
des  Meisters  anberaumte  neu  einstudierte  Reprise  des  «Rheingold*  zu  einem  erfreu- 
licheren Kunsterlebniss,  indem  die  Aufführung  von  Kapellmeister  Hagel  sehr  gewissen- 
haft vorbereitet  worden  war  und  mit  vielem  Verständnis  geleitet  wurde,  und  indem  neben 
dem  trefflichen  Wotan  des  Herrn  Schütz  und  dem  altbewährten  Mime  des  Herrn  Marion 
die  Neubesetzung  einige  sehr  tüchtige  Leistungen  —  den  Alberich  des  Herrn  Kunze  und 
den  Fasolt  des  Herrn  Rapp  —  und  eine  ganz  vorzügliche,  durchaus  Bayreuth  würdige 
Leistung:  den  Loge  des  Herrn  Moers  gezeitigt  hatte.  Arthur  Smolian. 

LEMBERG:  Mehr  oder  minder  glückliche  Reprisen  von  Lohengrin,  Faust,  Carmen 
etc.  und  eine  Neueinstudierung  des  Freischütz:  wir  wandeln  also  den  alten  Weg, 
nur  in  etwas  veränderter  Begleitung.  An  die  Spitze  der  diesjährigen  Opemkünstlerschar 
verdient  Fr.  Korolewicz-Weyda  gestellt  zu  werden;  sie  verfügt  über  ein  grosses 
Stimmmaterial,  nur  könnte  man  ihr  hier  und  da  mehr  Leidenschaft  abfordern.  Ihr  Gegen- 
stück ist  Fri.  Bel-Sorel;  diese  singt  mit  viel  Temperament  und  Glück  —  aber  zumeist 
ohne  Stimme.  Neben  »unserem*  Menzinsky,  der  von  Elberfeld  herüberkam  und 
sich  als  tüchtiger  Lohengrin  bewährte,  ist  Herr  Diani  als  lyrischer  Tenorist- Ariendrescher 
angestellt;  glücklicherweise  gehört  er  zu  den  »gemässigten*  Italienern  und  versteht  es, 
die  Süssigkeit  eines  »Alfrede*  zu  würzen.  Ja!  Wir  kommen  leider  aus  der  italienischen 
Luft  nie  heraus!  Dr.  N.  H e  r m  e  1  i  n. 
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POSEN:  Aucb  diesmal  isi  aber  unsere  Oper  nicbt  illzu  viel  zu  berichten;  dis  Re- 
pertoire hielt  sieb  im  Geleise  des  Alierprobten.  Eine  betfallswQrdi|e  Viedergibe  von 
Wigners  .Walküre"  streifte  auch  das  Anspruchsvollere,  sonst  wäre  zu  nennen:  Zauber- 
Röle,  Traviata,  Carmen,  Lustige  Teiber,  Trompeter,  Freischütz.  Als  Novität  ist  in  nahe 
Aussicht  genommen  Paul  Geislers  einaktige  Oper  .Prinzessin  Ilse";  vielleicht  kommt 
auch  nocb  Otto  Dorns  in  Cassel  und  Wiesbaden  erfolgreich  aufgenommener  Einakter 
.Nirodal'  zur  erwünschten  Aufführung.  HerrScbweppe  bewährt  sich  als  ein  musikaliscb 
intelligenter  Führer  und  Direktor  Gustav  Tbies  als  ein  opferwilliger  Förderer  des 
Ecenischen  Apparates. 

Dr.  R.  Theile. 

ROSTOCK:  Als  anmutigstes  Vorspiel  lu  den  Meistersingern,  die  für  diese  Spielzeit 
nocb  in  Aussiebt  sieben,  wurde  unter  Kapellmeister  Mörikes  feinsinniger  Leitung 
Lortzings  Hans  Sachs  gegeben.  Die  Oper  wirkt  immer  nocb  sehr  ansprechend  und  ge- 
winnt besonderen  Reiz,  wenn  sie  in  der  glelcben  Besetzung  und  Ausstattung  wie  die 
Meistersinger  erscheint.  Fillt  doch  dieses  im  Ganzen  und  Einzelnen  trefflich  charakteri- 
sjerie  musikalische  Lustspiel,  das  unsere  Bühnen  sehr  mit  Unrecht  vernachlissigen  und 
das  sogar  eine  so  vorzüglicbe  Musikgeschichte  wie  die  von  Grunsky  nicht  einmal  nennt, 
in  Lortzings  beste  Zeit  (1810),  zwischen  Zar  und  Zimmermann  und  Wildschütz.  Zahl- 
reiche FBden  weben  aus  dem  Hans  Sachs  sieh  hinüber  zu  den  MelElersingem.  „Ehrt 
eure  deutschen  Meister!"  Hans  Sachsens  erste  Ehe  (1517)  schärft  und  klärt  unsem 
Blick  für  manche  tiefe  Schönheit  der  Meistersinger,  die  um  1550  spielen.  —  Nachdem 
die  Berliner  kgl.  Oper  auch  noch  im  20.  Jahrhundert  mit  Elfer  Meyerbeer  pDegl,  müssen 
die  norddeutschen  Provinzibeaier  wol  oder  übel  auf  diesem  rühmlichen  Pfad  gelegent- 
lich mitgeben.  Unsere  Bühne  brachte  die  .Afrikanerin*  in  wirklich  glanzvoller  Aus- 
stattung, so  dass  die  Schaulust  ganz  auf  ihre  Kosten  kam.  Im  .Nachtlager",  .Bajazzo"  und 
^Trompeter"  gastierte  mit  ausserordentlichem  Beifall  Herr  Goritz  aus  Hamburg.  —  Einem 
■cbOnen  Brauch  gemSss  nimmt  die  Rostockcr  Bühne  wenn  irgend  mOgllcfa  auf  Wagners 
Todestag  Rücksicht.  Diesmal  wurde  zur  Vorfeier,  da  die  Hauptfeier  Im  Kontert  statt- 
hnd,  Tannfaiaser  aufgeführt. 

Prof.  Dr.  W.  Golthor. 

STETTIN:  Der  .polnische  Jude"  von  Karl  Weis  brachte  es  hier  bisher  nur  zu  einer 
stark  enlHIuscbenden  Erstauffübrung.  Es  ist  unfassllcb,  dass  dieses  Werk  mit  seiner 
für  scbwlcbste  Fassungskraft  berechneten  Handlung  und  seiner  trotz  einiger  poesle- 
ToUer  Züge  doch  in  Erfindung  und  Charakteristik  mehr  als  dürftigen  Musik  bei  den 
ersten  Bübnen  Eingang  finden  konnte.  Wenn  wir  der  Oper  noch  eine  Wiederholung 
vünscben,  geschieht  dies  nur  im  Gedanken  an  die  wirklich  packende  Darstellung  des 
aMatthls*  durch  den  treffllcben  Heldenbariton  Zarest.  Freigebiger  als  mit  Neuheiten 
<wlr  erlebten  zwei  in  einer  fast  fonfraonatlicben  Spielieltl)  ist  man  mit  zugkrtfHgen  Gast- 
spielen. D'Andrade  und  die  Prevosii  entzückten  in  ibren  Glanzrollen,  erslerer  als 
Lebemann-Don  Juan,  letztere  als  Sterbewelb-Traviata. 

Ulrich  Hildebrandt 

STUTTGART;  Die  Neuhellen:  Charpentiers  Luise  und  Welngartners  Orestes  baben  es 
bis  jetzt  zu  zwei  Wiederholungen  gebracht;  Weingartner  leitete  die  dritte  Aufführung 
seines  Werkes  selbst.  Aus  dem  reichen  Spielplan  ist  besonders  bemerkenswert  eine 
Auffübrung  von  Mozarts  Entführung,  die  unter  den  gegebenen  Verbtltnlssen  besser  als 
voriges  Jabr  verlief.  Frl.  Boasenberger  aus  Elberfeld  sang  die  Konatanze;  vermutlich 
wird  diese  Bewerberin  um  das  Koloratarfacb  fest  angestellt.  Hofkapellmelsler  Poblig, 
der  seine  Vielseitigkeit  glänzend  erproben  kann,  bat  zur  Zeit  statt  des  abwesenden 
Reicbenberger  Alfred  Lorenz  zur  Seite.  Dr.  Karl  Crunsicy. 
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AACHEN:  Im  vierten  Abo  n  nementskonzert  wurden  neben  kleineren  Werken  Cbarpen- 
tiers  „Impressions  d'Italie*  gespielt.  Sapellnikoff  verfugt  Ober  grosse  Technik 
und  bedeutendes  Vortragstalent,  blieb  aber  etwas  hinter  der  Erwartung  zurück.  Auf 
Beethovens  «Neunte*  und  Liszts  Faustsymphonie  folgte  im  5.  Konzert  R.  Strauss  mit 
seinem  grandiosen  »Heldenleben*.  Plastischer  ist  nach  meiner  Ansicht  das  Leben  eines  Mannes 
durch  die  Programmmusik  bisher  nicht  geschildert  worden.  Professor  Schwickerath 
dirigierte  beredt  und  mit  grossem  Verständniss,  das  Orchester  spielte  klar  und  durch- 
sichtig. Die  Aufnahme  beim  Publikum  war  eine  begeisterte.  Frl.  Foster  sang  die 
Orpheuspartie  mit  entzückender,  nach  oben  merkwürdig  ausgiebiger  Altstimme ;  als  Vor- 
tragsmeisterin zeigte  sie  sich  in  einzelnen  Liedern.  In  hiesigen  Zeitungen  erscheinen 
in  diesem  Winter  zum  erstenmale  grössere  Hinweise  auf  die  betr.  Abonnementskonzerte, 
die  dem  Publikum  als  Führer  dienen.  Im  dritten  Konzert  der  Musikalischen  Ge- 
sellschaft fesselte  das  Brüsseler  Streichquartett  durch  den  vollendeten  Wohllaut 
seines  geschmackvollen  Spiels.  Der  erste  Geiger  Schorg  ist  eine  Kapazität  ersten 
Ranges.  Das  erste  Konzert  der  von  Prof.  Schwickerath  veranstalteten  Kammermusik- 
Abende  machte  uns  mit  op.  1  des  Komponisten  Wolf-Ferrari  bekannt.  Nicht  uninteressant, 
aber  ungleichmSssig  in  der  Arbeit.  Im  Instrumentalverein  ersang  sich  PrSulein 
Hammerstein,  Altistin  des  Stadttheaters,  bemerkenswerten  Erfolg.  Der  MSnnergesang- 
verein  Concordia  übt  fieissig  für  den  Frankfurter  Wettstreit.  In  den  Volkssymphonie- 
konzerten ist  den  Arbeitern  und  Handwerkern  jetzt  ein  Vorrecht  in  der  Beschaffung  der 
Karten  eingeräumt.  Joseph  Liese. 

BARMEN:  Das  dritte  Abonnementskonzert  der  hiesigen  Konzert-Gesellschaft 
brachte  unter  Leitung  von  Richard  Stronck  Webers  romantische  Oper 
»Euryanthe*  zu  meisterhafter  Wiedergabe.  Die  Solopartieen  waren  vorwiegend  Bühnen- 
künstlern anvertraut  worden,  von  denen  besonders  Cäcilie  Rüsche  und  Ida  Krzy- 
zanowski-Doxat  durch  die  künstlerische  Vollendung  und  tadellose  Klangschönheit  ihrer 
Vorträge  entzückten.  Kurt  Sommer  stattete  die  Rolle  des  Adolar  mit  allen  Fein- 
heiten aus,  während  Richard  Breitenfeld  als  Lysiart  durch  sonore  Tonfärbung 
seines  baritonalen  Basses  erfreute,  wie  auch  Karl  Hösterey  der  Partie  des  Königs 
Ludwig  mit  kernigem  Organ  und  einwandfreiem  Vortrag  gerecht  wurde.  Der  Chor 
sang  seine  kleinen,  aber  wichtigen  Partieen  mit  tadelloser  Sicherheit,  frappanter  Schlag- 
kraft und  seltenem  Wohlklang,  damit  wiederum  beweisend,  dass  er  zu  den  erst- 
klassigen Gesangskörpern  zählt.  Das  61.  und  62.  Stadthallen-Konzert  des  Allgemeinen 
Konzertverein- Volkschors  vermittelte  unter  der  Leitung  Karl  Hopfes  die 
interessante  Bekanntschaft  mit  TeresaCareno,  die  mit  imponierender  Kraft  und 
hinreissender  Leidenschaftlichkeit  auf  einem  klangvollen  Bechsteinflügel  das  d-moll. 
Konzert  von  Rubinstein,  sowie  einige  Werke  von  Chopin  zu  meisterhafter  Wiedergabe 
brachte,  während  das  auf  sechzig  Musiker  verstärkte  Orchester  durch  die  einwandfreie 
Aufführung  der  symphonischen  Suite  „Roma*  von  Bizet,  sowie  die  „Symphonie  path^tique* 
von  Tschaikowsky  die  zahlreichen  Zuhörer  zu  begeisterten  Beifallsbezeugungen  hinriss. 
Auf  Veranlassung  hiesiger  Musikfreunde  stattete  uns  das  Kaimorchester  einen  Besuch 
ab  und  brachte  unter  Felix  Weingartners  Leitung  das  „Meistersingervorspiel*, 
Mozarts  ,Jupiter-Symphonie'',  Smetanas  in  breiter  Melodie  dahinströmende  „Moldau*  und 
Beethovens  „Fünfte*  zu  so  fein  abgeklärter  und  charakteristischer  Wiedergabe,  dass  die 
Beifallsbezeugungen  mit  wahrhaft  elementarer  Kraft  den  Stadthallensaal  durchfluteten. 
Einen  Kunstgenuss  auserlesener  Art  bot  auch  das  Konzert  des  Brüsseler  Streich- 
quartetts, das  in  einem  Beethovenschen  und  Griegschen  Streichquartett  uns  Proben 
seiner  vollendeten  Kunst  gab.     Im  4.  Abonnements-Konzert  der  Konzert- 


GesellscbiLri  geUngten  unter  S  I  r  o  n  c  k  s  Leitung  das  Finale  zu  MendeUsobn  t; 
vollendeter  Oper  .Loreley",  Beethovens  C-dur-Symphonie  und  das  .Cantlcum  ( 
von  Enrico  Boss!  zu  glanzvoller  Wiedergabe,  wobei  als  Solisten  Jotaanna  Dietz  und 
van  Eweyck  für  die  gesanglichen  Partieen  eintraten.  Der  Allgemeine  Konzert- 
verein. Volkschur  bot  in  seinem  63.  und  64.  Stadthallen-Konzcn  das  Beste,  ' 
die  Moderne  an  symphonischen  Tondichtungen  aufzuzuweisen  bat:  .Also  sprach 
Zaraihustra"  von  Richatd  Sirauss,  „Die  \Caldiaube'  von  Dvofäk,  sowie  Max  Schillings 
Vorspiel  zum  dritten  Akt  der  Oper  „Der  Pfeifering",  die  von  dem  aus  70  Künstlern  zu- 
sammengesetzten Orchester  in  tadelloser  Form  zur  Tiedergibe  gelangten.  Der  Glanz- 
punkt der  Darbietungen  bildete  aber  das  .Konzert  für  Violine  und  Violoncell  mit 
Orcheslei'  von  Brabms,  sowie  die  .Zwei  Romanzen'  für  Violine  und  Orchester  von 
Beethoven.  Bei  der  zuerst  genannten  Komposition  waren  die  Vertreter  der  Prinzlpal- 
Etimmen  Joseph  Joachim  und  Robert  Hausmann,  deren  meisterhaftes  Spiel 
nicht  nur  musikalisch  korrekt,  sondern  auch  sinnlich  klangschön  war.  Bei  der  Wieder- 
gabe der  Beethoven  sehen  Romanzen  riss  Joachim  die  zahlreichen  Konzertbesucber  zu 
EO  begeistertem  Beifall  hin,  dass  er  sieb  einer  Zugabe  nicht  entziehen  konnte. 

Heinrich  Hanselmann. 

BERLIN;  Achtes  Philharmonisches  Konzert.  Dirigent:  Arthur  Niklscb. 
Solist:  Eugöne  Ysaye.  Dem  Belgischen  Zaubergeiger  war  der  grösste  Raum  im 
Programm  gegönnt.  Ein  breiter  Strom  beihörenden  Wohllautes  floss  aus  seiner  Geige. 
Er  zog  seinen  Silberfaden  belebend  durch  die  dürren  Gelinde  des  zweiten  Violinkonzertes 
(d-moll)  von  Brucb,  hnd  aber  das  seinen  Ktysialinuten  angemessene  Bett 
Terrain  des  Saint-Saensschen  h-moll-Konzertes.  Brahms'  F-dur-Symphonie  und 
das  Siegfried-Idyll  von  Wagner  waren  die  übrigen  in  nicht  zu  überbietender  Vollendung 
wiedergegebenen  Glieder  des  novilitenscbeuen  Programms.  —  Vom  fünften  Modernen 
Konzert  des  Berliner  Tonkünstler-Orcheslers  nahm  man  nicht  viel  mit  nach  Haus. 
Smetanas  symphonische  Dlchlun{  .Tabor*  aus  dem  Cyklus  .Mein  Vaterland",  mit  der 
Richard  Strauas  das  Programm  einleitete,  Ist  ein  leeres,  mageres,  temperamentlos 
konzipiertes  StQck  Musik,  an  dem  nur  vorübergehend  die  Faktur  zu  interessleren  ver- 
mag. Dem  wenig  erfreulichen  Anfang  folgte  die  unerquickliche  Fortsetzung:  Symphonie 
No.3  C-dur  (heroische)  aus  dem  Manuskript  von  Hans  Huber.  Der  Lebenshden 
dei  zwar  redseligen  und  grosssprecb arischen,  sich  aber  nicht  immer  gewiblt  aas- 
drOckenden  Helden  i>(  nur  karg  bemessen,  als  echter  Götterliebling  wird  er  früh  vom 
Schauplatz  seiner  »Thaien"  abberufen,  und  wir  sind  bereits  im  zweiten  Salz  (natQrlicb 
einem  Trauermarsch!)  Zeugen  seines  keineswegs  erstklassigen  Begribnlsses.  Für  die 
Ausgestaltung  des  Scherzos  sucfat  der  Komponist  wieder  Befruchtung  seiner  Phantasie 
durch  die  bildende  Kunst.  Er  nennt  den  Satz:  Totentanz,  zehn  Variationen  über  das 
Dies  Irae,  und  setzt  über  jede  der  Verlnderungen  ein  Kennwort  wie:  Kind,  Jüngling, 
Mann,  Greis,  Held,  TInzerin,  Student  u.  s.  w.  Dieser  Musik- Bilderbogen  bitte  unter 
Umstlnden  eine  aparte  Sache  werden  kSnnen,  wenn  Huber  nicht  Im  Ausserlichaten 
seiner  Idee  stecken  geblieben  wäre.  Im  Finale  verkGndet  dann  eine  Sopranstimme 
(FrL  Betsy  Schot)  sus  der  Mitte  des  Orchesters  die  Verkllning  des  Helden.  Und  die 
Musik?  Hohl,  schwatzbalt,  gespreizt,  nüchtern,  erdacht,  mit  Vorliebe  auf  Gern  ein  putzen 
sich  tummelnd,  kurz:  ein  weites,  ödes  und  plattes  Land  ohne  jegliche  Erhebung.  Hin- 
sichtlich der  Insirumentalion  aber  hat  der  Komponist  Stilgefühl  bekundet:  sie  Ist  der 
Quallilt  seiner  Musik  völlig  angemessen.  Das  Publikum  nahm  die  Neuheit  kühl  ent- 
gegen. TacbaikowskyB  zweites  mit  Recht  wenig  gespieltes  Klavierkonzert  in  G-dur 
fblgte.  Der  mssiscbe^Meiiter  muss  dieses  teils  langweilige,  teils  triviale  Stück  im  Zu- 
stand einer  bedauerlichen  Kritiklosigkeit  geschrieben  haben.    Und  die  AusfOhrnng  de« 
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Soloptrts  durch  Frau  SofieMenter  war  auch  nicht  dazu  angethtn,  den  Hörer  über  die 
Nichtigkeiten  der  Komposition  hinweg  zu  täuschen.  Die  Künstlerin  hüllte  ihren  starren, 
trockenen,  jeder  Poesie  baren  Klavierton  mit  Vorliebe  in  einen  dichten  Pedalnebel.  Ihre 
technische  Bravour  löste  bei  einem  Teil  des  Publikums  hartnäckigen  Beifall  aus.  Mit 
Liszts  Hunnenschlacht  wurde  der  Abend  beschlossen.  Bernhard  Schuster. 

Unter  den  Pianisten,  die  alljährlich  hier  mit  mehreren  Klavierabenden  die  Auf- 
merksamkeit der  Musikfreunde  in  Anspruch  nehmen,  zählt  Alfred  Reisenauer  in  der 
Reihe  der  erstklassigen  Künstler.  Sein  Anschlag  ist  mit  den  Jahren  immer  gleichmässig 
schöner  geworden;  das  unfeine  Herausstechen  einer  melodischen  Phrase  hat  er  sich 
ganz  abgewöhnt.  Seine  Auffassung  fesselt  stets  dadurch,  dass  die  musikalisch-poetische 
Grundstimmung  des  Tongedichts  den  Ausgangspunkt  seiner  Ausführung  bildet;  vieles 
in  seinem  Vortrag,  z.  B.  die  willkürliche  Beugung  des  Zeitmasses  hier  und  dort,  erklärt 
sich  aus  diesem  Gesichtspunkt  heraus.  Wundervoll  wirkt  sein  Spiel,  wenn  er  aus  der 
träumerischen  Stimmung  sich  in  den  Znstand  der  Exstase  erhebt,  wie  z.  B.  letzthin,  als 
er  Schumanns  C-dur-Phantasie  op.  17,  Chopins'  H-moII-Sonate  op.  58  spielte.  Dem 
ersten  Klavierabend  sollen  zwei  weitere  folgen.  Eine  gänzlich  verschiedene  Physiognomie 
als  Pianist  weist  Frederic  Lamond  auf,  der  bis  jetzt  einen  Beethoven-  und  Brahms- 
Abend  absolvierte.  Auch  er  nimmt  es  sehr  ernst  mit  der  Kunst,  versenkt  sich  ganz  in 
den  Geist  des  Tondichters,  den  er  seinen  Hörern  vorführt.  Aber  sein  Temperament 
reisst  nicht  mit  fort,  sondern  erschreckt  bisweilen^  durch  den  heftigen  Ausdruck,  man 
folgt  ihm  nicht  immer  willig,  sondern  wehrt  sich  innerlich.  Willkürlichkeiten  der  Auf- 
fassung stimmt  man  nicht  zu.  Dem  Variationensatz  aus  Beethovens  Sonate  op.  111 
fehlte  es  an  dem  Ausdruck  der  Weltentrücktheit,  dem  Rondo  aus  der  E-moll-Sonate 
op.  90  an  der  natürlichen  Anmuth.  Vorzüglich  aber  gelang  aus  dieser  das  erste  AUegro ; 
auch  die  thematische  Entwickelung  der  Es-dur- Variationen  op.  35  erfreute  durch  Klarheit 
der  Gestaltung.  Eine  bedeutende  Leistung  stellte  der  Pianist  mit  seiner  Ausführung  der 
Sonate  F-moIl  op.  5  von  Brahms  hin  —  allen  Respektl  Sandra  Dro ucker  ist  eine 
ganz  besondre  Individualität  am  Bechsteinflügel,  ein  heimlicher  Liebling  von  mir.  Sie 
spielt  oft  alles  ganz  anders,  als  man  es  sich  denkt,  auch  wohl  wie  es  der  Komponist  ge- 
meint hat.  Aber  es  klingt  stets  wie  ein  Stück  eigenen  Lebens,  bald  wie  im  Plauderton, 
dann  wieder  traumverloren,  auch  oft  eine  Nuance  wie  eine  geistvolle  Pointe,  ein  feines 
Scherzwort;  anmuthig  giebt  sie  sich  stets.  Anton  Förster,  der  drei  grosse  Konzerte 
mit  Begleitung  unsrer  Philharmoniker  spielte,  hat  bedeutende  Fortschritte  im  Vortrag 
gemacht.  Eine  ausgezeichnete  Technik  besass  er  schon  ehedem,  sein  Anschlag  hat  sich 
sehr  verfeinert,  sein  Ton  in  der  Cantilene  ist  gesangreicher  geworden.  Beethovens 
G-dur-Konzert  gab  er  wirklich  im  Geist  der  Tondichtung,  nur  mit  den  Rubinsteinschen 
Cadenzen,  die  absolut  nicht  in  die  Beethovensche  Musik  hineinpassen,  versündigte  er 
sich  gegen  den  guten  Geschmack.  Theodor  Lemba  zeigte  mit  seinem  Klavierabend 
wohl  einige  technische  Fertigkeit,  hatte  aber  von  Beethovens  oder  Schumanns  Musik 
keine  Ahnung,  für  Moszkowky  reichte  sein  Verständnis  gerade  aus.  Arthur  Rubin- 
stein spielt  aalglatt,  sicher  in  jeder  Hinsicht,  fasst  auch  die  Rhythmik  scharf  ausgeprägt 
an;  nur  das  Empflndungsleben  ist  wenig  entwickelt,  wie  es  bei  der  Jugend  des  Spielers 
nicht  anders  sein  kann.  In  dem  Konzert,  das  die  Sängerin  Corally  Böttcher  und 
der  Pianist  della  Sudda  gemeinsam  gaben,  erfreute  dieser  durch  sichere  Beherrschung 
des  Stoffes;  es  lag  nichts  unfertiges  in  diesem  Spiel,  manches  klang  sogar  glänzend. 
Nur  das  Gemüt  ging  leer  aus.  Die  Sängerin  war  eigentlich  unmöglich  wegen  der  durch- 
aus verbildeten  Stimme.  Xaver  Scharwenka  erfreute  wohl  hier  und  da  durch  eine 
gewisse  Frische  des  Ausdrucks,  auch  durch  eine  wohlgelungene  technische  Einzelheit. 
Im  Ganzen  aber  fehlt  es  seiner  Auffessung  an  Grösse,  seiner  Empfindung  an  Tiefe,  um 


:  DIE  MUSIK  11. 


Beethovens  Sonaten  f-motl  op.  57  oder  e-tno11  op.  90  erschSpfend  lum  Ausdruck  zu  bringen 
Wie  er  sich  die  Verbalthoraung  der  Schuberfschen  Musik  »us  dessen  viertalndlgetn  Meister- 
werk Divertissement  ä  la  hongrois  erlauben  durfte,  scbeinl  gendezu  ritselbaft.  JoIIy 
Victoria  Blumenbach  gab  einen  Liederabend;  vielleicht  in  Folge  einer  Indisposition 
missglückie  mancherlei  in  der  Intonation;  oft  wurde  auch  das  Zeitmasa  verschleppt;  leb- 
haftes natürliches  Empflnden  versöhnte  mit  manchem  Misslungenen  im  Vortrag.  In  Joaef 
Lorilz,  einem  Schüler  Eugen  Guras,  hat  das  Publikum  einen  Singer  mit  wahrhaft  staunens- 
werten Stimmmitteln  kennen  gelernt;  nicht  nur  das  Tonvolumen  ist  ungewöhnlich  michtig, 
so  dflss  der  Saal  viel  zu  eng  erschien,  sondern  namentlich  der  Umfang  des  Organs  frappiert, 
der  von  dem  grossen  E  bis  in  dieTenonegion  des  eingestrichenen  A  hinaufreicht.  DemStimm- 
cbarakter  nach  würde  es  ein  Bassbariion  zu  nennen  sein.  Die  Stimme,  wenn  auch  wohl 
noch  nicht  ganz  fertig  in  ihrer  Ausbildung,  erfreut  durchweg  durch  die  Fülle  des  Wohllauts 
in  allen  Siärkegraden ;  der  Vortrag  ist  geistig  belebt.  Prachtvoll  gelang,  was  Herr  Loriti 
von  Schüben  und  Loewe  sang.  Sonst  trug  er  allerneustes  aus  der  deutseben  Lyrik, 
Lieder  von  Mikorey,  Boehe  und  Ferd.  Pfohl  vor.  verwegene  Stücke  voll  fürchter- 
licher Missklinge,  leer  an  wirklicher  Melodie.  Das  Quartett  der  Herren  Joachim, 
Halir,  Virth  und  Hausmann  spielte  an  seinem  letzten  Kammermusikabend  mit  Bei- 
hilfe von  Prof.  Moser  ein  selten  gehörtes  Streich quinlelt  in  B-dur  von  Mendelssohn, 
ausserdem  ein  Quartett  von  Haydn  in  b-moll  und  Schuberts  in  d-molL  Ostentativer 
stürmischer  Jubel  brauste  durch  den  vollen  Saal,  als  die  Herren  auf  dem  Podium  sichtbar 
wurden;  es  sollte  Ibnen  eine  besondere  Ehrung  als  Demonstration  gegen  di« 
Bonner  Angelegenheit  zu  Teil  werden.  Es  war  ein  glücklicher  Abend,  entzückend 
haben  die  Herren  gespielt;  in  dem  Haydnschen  Quartett  klang  der  langsame 
Satz,  der  Seitensatz  im  Menuett,  der  ganze  Schüben  in  idealer  Vollkommenheit  durch 
den  Saal,  alles  irdische  der  Tonerzeugung  schien  abgestreift.  Die  vereinigten  Wagner- 
Vereine  Berlin  und  Berlin-Potsdam  haben  in  der  Philharmonie  ein  grosses  Konzert 
gegeben,  In  dem  die  versiSrkte  philharmonische  Kapelle,  der  Lehrerinnen -Gesugvereln 
und  der  Lehrergeaangrerein,  ausserdem  erste  Krlfie  des  Berliner  Opernhauaes,  die 
Damen  Herzog  und  Goetze,  die  Herren  Grünlng  und  Hoffmann  mitwirkten.  Dia 
Leitung  war  Herrn  Dr.  Karl  Muck  anvertraut,  der  den  Trauermarsch  aus  der  CSiter- 
dimmerung,  den  Cbor  .Wach'  auf,  die  Schluaarede  des  Hans  Sachs  mit  dem  sieb 
anscb  lies  senden  Volkschor  aus  den  Meisteralngem,  ausserdem  die  neunte  Symphonie  von 
Beelboven  mit  der  ihm  eigenen  Entelligeni  und  rbythmiscben  Scbirfe  durchführte. 

E.  E.  TauberL 
Die  zweite  Kammermuslksoirfe  von  Adalbert  Gülzow  und  Josi  Vianna  da 
Motta  brachte  den  Veranstalten)  nicht  nur  einen  übervollen  Saal,  sondern  einen  grossen 
künstlerischen  Erfolg.  Das  Sextett  op.  22  von  Paul  Jaon,  an  dessen  Vorführung  noch 
die  Herren  Paul  Müller,  Hans  DIestel,  Franz  Borisch  und  Schuli-Fürstenberg 
sehr  erfolgreich  beteiligt  waren,  erwies  sich  als  ein  wirklieber  Treffer.  Da  ich  dieses 
Werk  bereits  im  vorigen  Band  S.  360  besprochen  habe,  so  genügt  hier  die  Mlttelluot, 
dssB  der  Varlstlonensatz  eine  geradem  entbusiastiacbe  Aufnahme  fand,  dass  die  Auf- 
fQbrung  wie  aus  einem  Gusse  wir.  Frau  Knüpfer  versuchte  sich  an  Liedern  von 
H.  Pfilzner.  Der  Wagne r- Verein  ermSgUchte  es  Karl  Klingler,  sein  Klaviertrio  unter 
Beihilfe  der  Herren  Richard  Rfissler  und  Rudolf  Krassell  im  Manuskript  vorzn- 
führen.  Dieses  Werk  schien  mir  flüssiger  als  das  kürzlich  von  Martean  gespielte 
Quartett  Klinglers  zu  sein;  ea  Ist  auch  dankbar  für  alle  drei  Instrumente  geschrieben. 
Der  erste  Salz  Ist  von  edler  Melodik,  eigenartig  das  prickelnde  Scherzo  mit  dem  reizenden 
Mittetsati.  Etwas  trocken  ist  das  Adagio,  das  aber  gegen  den  Schluss  wieder  Interessiert 
Im  Finale  gefiel  mir  besonders  das  breite  Gesangsthema.    Das  Werk  wurde  betnilig  Kid- 
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genommen.  Ein  herrlicher  Genuss,  wie  man  ihn  nicht  oft  findet,  war  die  Wiedergabe 
der  Violinsonate  von  C^sar  Franck  durch  JacquesTbibaud  und  Edouard  Risler;  beide 
sind  geistig  verwandte  Künstlernaturen,  die  ihr  Virtuosentum  völlig  hinter  dem  Kunst- 
werk zurücktreten  lassen.  Die  erste  öffentliche  Aufffibrung  der  in  der  „Musik*  schon 
öfter  besprochenen  Violoncellsonate  von  Tbuille  boten  Kammervirtuos  D  e  c  h  e  r  t  und 
A.  E g i d i.  Mit  ihren  Quartettgenossen  Seu f fe rt  und  Max  Werner  spielten  beide 
Herren  noch  das  Klavierquartett  op.  41^von  Saint-Saöns,  in  dem  sich  dieser  zu  Mendels« 
söhn  und  Schumann  bekennt;  interessant  ist,  wie  er  am  Schlüsse  des  Finale  die  Haupt« 
themen  des  ersten  und  zweiten  Satzes  wieder  verwendet  In  der  neunten  popullren 
Triosoir^e  der  Herren  Hekking,  Schnabel  und  Wittenberg  ffihrte  Robert  Kahn 
seine  Sonate  für  Violoncell  und  Klavier  mit  Herrn  Hekking  zum  erstenmal  vor.  In 
diesem  dreisitzigen  Werk  bat  Kahn  das  Violoncell  weit  besser  behandelt  als  in  seinen 
Stücken  für  dieses  Instrument;  er  benutzt  es  hauptsichlich  zur  Führung  der  Melodie 
nnd  weist  ihm  wenig  Passagen  zu;  im  Andante  behandelt  er  das  Klavier  sogar  nur  be- 
gleitend;  in  den  beiden  Ecksitzen  ist  von  der  bei  Kahn  oft  vorherrschenden  Weichlich' 
keit  in  der  Melodie  wenig  zu  merken ;  die  Themen  sind  sogar  von  einer  gewissen  Energie« 
Das  sehr  flüssig  geschriebene  Werk  dürfte  namentlich  in  Dilettanten  kreisen  sehr  viel 
Anklang  flnden.  Kaum  dürfte  dies  bei  dem  Streichquartett  No.  3  von  Arthur  Wlllner 
der  Fall  sein,  wenn  dies  im  Stich  vorläge.  Willner,  dessen  Werk  von  den  Herren  Prot 
Gnstav  Hollinder,  Nicking,  Rampelmann  und  E.  Sandow  gespielt  wurde^ 
vermag  seine  Gedanken  noch  nicht  klar  genug  auszusprechen;  auch  moduliert  er  viel 
zn  viel.  Am  meisten  litt  darunter  der  erste  Satz,  der  übrigens  surk  an  Scbnmaan  elcli 
anlehnte.  Poeaievoll  war  teilweise  das  Adagio,  jedenfalls  pbantasiereicb ;  origfoell  vieles 
im  Trio  des  Menuetts;  im  Finale  geflel  mir  das  zweite  choralartige  Thema  und  seine 
Vefart>eittuig  mit  dem  ersten.  Hoffentlich  gelingt  es  dem  sicherlich  begabten  Koom 
poaisten  zn  grösserer  Klarheit  in  den  Ausdmckformen  zu  gelangen.  War  attcb  dae 
HofB  (B.  Köcher)  nicht  immer  tadellos,  klang  auch  die  Geige  (Frau  Bianka  Becker- 
Samolewska)  mitunter  dünn,  der  Gesamteindnick,  den  das  bekannte  Brahmssclie  THo 
ein  gnosiicer,  vor  allem  weil  Otto  Becker  am  Klavier  sich  als  ein  sekr 
senBoalkspieler  zeigte.  Eine  sehr  günstige  Meinung  erweckte  wieder  die 
■ütwirkeadc^  «nabüetig  an  sieb  weiter  art>eiten4e  Altistin  Else  Vetter,  die  u.M.  ärti 
Manuskiiptliedeni  von  Carl  Schaeifer  za  einem  Erfolg  verbalf«  Als  ganz  hervorragender 
Geiger  mdfesctaMcInrollerMssiker  fahrte  sich  Boris  St  bor  ein,  der»,  stauch  Goldnurte 
VJoHnkwiTrrt  nut  pradtovoller,  edler  Tongebtmg  vortrug.  Wenig  erfreulich  war  seiae 
Fsfttieris  Sophie  von  Dieterichs,  die  der  Tannbinser-  nnd  Oberoo-A/ie  in  jeder  Hns- 
■ickt  gswachsm  war.  Das  Debot  eines  jungen  Geigers  Max  Guhlfca  iet,  wie 
Vertreser  hrrkinrf,  in  technischer  Hinsicht  nicht  übel  aus;  wie  er  Brahnu  spiek« 
leig^  iks  acts  Partner  am  Klavier,  C  V.  Bos;  die  an  dem  K/Mzert  hntiltpe 
Singrrin  Thea  D«ra  Reicher  treuMlsert  leider  stark;  ihr  freiliefe  »efet  gresees  Mans- 
■isriiai  ist  an  akfe  nkfct  reizlos,  wird  aber  in  der  Höhe  iMfet  scfearl  An  Ffsu 
Alezandrine  Zaaollis  VioHnspiel  interessiert  in  erster  linie  ^e  kissdeffscfee  V^^^ 
md  matt  ffefes  Vertrages;  ib/e  Tonbüdung  ist  wundervoll,  ihre  TedMk 


von  Bcsmm;  dieses  wurne  vom 
Herr UMettk mj Mlssigung  drang,  tmtmhmimd  lieMos  U^eim; 
•frfe  fc-  Htmcr  gnsufn  ru  rint ftnr  ^T^f    Der  fcdietene  Vieloneeflief  Otto  Huf scfeen^ 
reutor,  Semem  TO0  nsi  forte  leicfes  raufe  wird,  bot  um  Frau  Mets  Hornig  am  tüee^ 

der  pricMg^  Soume  o^  #  von  ItkiMffi  fanwas^    fo 
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Solls  »igte  er  sieb  als  grosser  Techniker;  doch  ich  balre  es  mit  A.  Moskowsky:  ,0 
rane  Seeleo  der  Artisten,  dsss  ihr  doch  stets  mit  Technik  prunktl  Wo  flodct  man  noch 
den  Cellisten,  der  menschlich  denkt  in  diesem  Puakll"  In  dem  Konzert  wirkten  übrigens 
der  ausgezeicbneie  Harfenist  Alfred  Hoty  und  die  Singerin  Frau  Feiniger  mit.  Auch 
in  diesem  Jahr  liess  sich  der  Albert  Becker-Verein  hören;  leider  verfügt  der  vortreff- 
liche Diiigent  Georg  Rapbaei  nur  über  recht  mittelmisslge  Minnerstimmen,  wie  mein 
Vertreter  berichtet;  trotzdem  hinterliessen  die  vorgetragenen  Chöre,  unter  denen  ausser 
Becker  auch  Kiel  vertreten  war,  einen  schönen  Eindruck.  Beckers  ergreifende  Wallfahrt 
nach  Kevlaar  fand  durch  H.  Weissenborn  und  Rosa  Kalckhoff  eine  ausgezeichnete 
Wiedergabe;  einige  sehr  ansprechende  Beckersche  Viollnsiücke  spendete  Prof.  Fritz 
Struss.  In  Schöneberg  veranstaltet  der  Koniertsinger  A.  N.  Märzen-Müller  mit 
künstlerischem  Erfolg,  leider  ohne  die  erforderliche  Unterstützung  zu  linden,  musikalische 
VolksunlerhaKungsabende;  Im  wesentlichen  greift  er  dabei  natürlich  auf  die  Klassiker 
lurück;  kürzlich  versuchte  er  es  mit  einem  Berliner  Komponistinnen-Abend.  Von  den 
acht  Damen,  die  mit  Terzetten,  Liedern,  Klavier-  und  Vioiinstücken  zu  Wort  kamen,  war 
mir  bisher  nur  Emma  Wooge  bekannt:  einen  überwiegend  günstigen  Eindruck  machten 
die  Kompositionen  von  Miss  Norrls,  Hedwig  Levin-Stoelplng  und  namentlich  Selma  Berliner. 

Dr.  Wilh.  Altmano. 
Das  Spiel  Adele  aus  der  Ohes  weist  eine  Technik  auf,  um  die  sie  viele  Pianiaten 
beneiden  werden.  Aber  was  nützt  sie,  wenn  sie  zu  der  Bedeutung  einer  rein  maschinellen 
Funktion  herabsinkt  und  ohne  Anschlagsgrade  und  pianistiscbes  Kolorit  zu  einer  Mono- 
tonie erstarrt,  die  jedes  künstlerisch-musikaUsche  Gestalten  a  priori  beschrinkt.  Wenigstens 
gestatte  Ich  mir,  hinter  den  , Karneval*  von  Schumann  nicht  ein.  sondern  zwei  grosse 
Fragezeichen  zu  setzen.  Das  war  ein  Triumph  der  Selbstzweck tecbnik,  —  zum  Teil  wie 
in  En  gehauen  —  aber  kein  ScbumannI  Nicht  die  Mittel  an  sich,  sondern  die  künst- 
lerische Zucht  der  Mittel  giebt  Helene  Stigemann  die  Bedeutung.  C'  est  le  style,  qoi 
fait  la  cbanson  —  das  Ausarbeiten,  das  feine  Stilisieren,  und  die  ruhlg-vornebme  Linien- 
fühningl  Man  kann  auch  im  Kleinen  gross  sein.  Noch  einen  Schritt,  und  das  Volks- 
lledmiuige  crhilt  durch  sie  ein  klassisches  Gewand.  Das  Metall  und  die  volle  Rundung 
der  SHmme  sind  für  Kite  Ravotta  eine  wertvolle  Mitgift,  aber  es  bedarf  noch  einer 
Crossen  Disziplin,  um  die  Behandlung  der  Endsilben,  die  Aussprache,  Vokalisation,  die 
Diphtonge  u.  s.  w.  künstlerisch  zu  gestalten.  Auch  Else  Vetter  leidet  unter  schweren 
technischen  Fehlem-  Die  hlsche  Atemfunktion,  der  Schleier,  dss  Kslslge,  Unfreie  in 
der  Stimme,  dss  Ziehen  der  TSne,  die  Eintönigkeit  in  der  Fsrbe,  dss  Seelisch-Graue  — 
all  das  gab  kein  sonniges  Bild.  —  Der  Hugo  Wolf-Verein  führte  Theodor  Streicher 
ein.  Ich  kenne  ein  bedeutendes  Lied  von  ihm,  dss  .Erntelied*.  Auch  Schillers  ,Teiluns 
der  Erde'  und  die  Debmelschen  etwas  abstrakten  Gedanken  und  Sprüche  bestitigten, 
dus  der  Wiener  Autodidakt  ein  Eigner  Ist,  ein  Starker,  der  seinen  Pflug  fest  In  der  Fsust 
hu  und  sicher  seine  Furchen  zieht,  —  ein  freier  Herr  auf  eigener  Scholle,  —  kein 
Knecht  —  Im  übrigen  sei  Miss  Doris  May  Woodall  als  eine  ausgezeichnete  Lieder^ 
eingerin  und  Vortragskünstlerin  Wolfseber  Lyrik  der  allergrOssestea  offen tlicbkeii 
empfählen.  —  Conrad  Ansorge  ist  eine  geistige  Potenz  von  kolossaler  Krsft,  —  ein 
elntiger  ungeheurer  Gegensatz  lu  dem,  was  landliuBg,  was  zeltgemiss  Ist.  Das  ist  sein 
Schicksall  In  seiner  Reaktion,  seiner  Einsamkeit  und  herben  Verschlossenheit  liegt 
eine  stolze  Grfisse,  sber  such  etwas  Fremdes,  Kaltes,  Abstossendes.  Seiner  Natnr 
fehlen  die  weicheren  T8nc,  und  seiner  Seele  dss  Blühen,  der  Schwall,  der  sinnfiUlge 
Reli.  Ein  erratischer  Block  sub  einer  heroischen  Epoche  hat  er  etwas  Ungefüges. 
Seinen  Quaderbauten  fehlen  die  anmutigen  Linien,  die  geschwungenen,  achönbeitSVoUen 
BOgen,  und  die  —  Farben.   Darum  der  Kampf  um  ihn!    Die  Herben  und  Strengen  liebm 
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Ihn,  —  die  Lichtnaturen  und  Sonnenmensctaen  werden  ihn  fliehen.  —  Was  mag  wohl 
E.E. Taubert  im  Innern  empfunden  haben,  als  Wladimir  von  Fachmann  sein  ,,Zigeuner 
stück*  h-moll,  den  «Walzer*  e-moll,  das  «Rondo*  in  A,  und  das  „Capriccio*  fis-moll 
spielte,  und  unter  seinen  Händen  alle  guten  Geister  der  einstigen  Schaffenszeit  wieder 
wach  und  lebendig  wurden?  —  Was  ist's  mit  Fachmann?  Was  ist's,  dass  wir  wie  einst 
zur  MSrchenzeit  alles  um  uns  vergessen,  und  willig  eingehen  in  das  Wunderland  der 
Töne  und  Träume?  Dass  er  auch  das  Kleine,  Unscheinbare  zu  einem  Stuck  Dichtung 
macht  und  uns  als  ein  Geschautes,  Erlebtes  vermittelt?  Sein  Chopin  ist  eine  Welt,  die 
jenseits  einer  Alltagsauf  Fassung  liegt,  —  ein  Traum  reich,  in  dem  sich  uns  wie  als  Kind 
Auge  und  Ohr  weitet.  Und  das  Geheimnis?  Die  Suggestivkraft  des  Genies?  Rhythmus» 
Rhythmus,  Rhythmus!!  —  Bühnengesang  ist  nicht  identisch  mit  Konzertgesang.  Ersterer 
▼erlangt  mehr  Stimmmittel  und  Routine,  dieser  mehr  Kunstgesang  und  Stil.  Franz 
Naval  vereinigt  zum  Teil  beides,  —  nur  dass  der  Bühnenkünstler  den  Stilisten  über- 
ragt, und  der  Stilist  nicht  immer  vollendet  kunstgemäss  ist.  Wäre  das  Brustregister 
conform  dem  Falsett  gebildet,  hätte  er  ein  Brustpiano,  und  verstünde  den  wirksamen 
Bühnenjargon  zu  meistern  und  zu  veredeln,  er  wäre  auch  als  Liedersänger  der  Grössten 
einer.  —  Louise  Hövelmanns  Contra- Alt  ist  bildungsfähig,  —  leider  ohne  klingendes 
piano  und  ohne  „Stauung*,  auch  halsig,  so  dass  trotz  musikalischer  Beanlagung  (ab- 
gesehen allerdings  vom  „Ständchen*  von  Brahms,  das  im  Tempo  total  fehlgegriffen)  noch 
viel  zu  tun  übrig  bleibt.  —  Dasselbe  gilt  von  Martha  Klevesahl.  Auch  hier  entwicklungs- 
fthiges  JMaterial,  ohne  Reife  und  Berechtigung  zum  öffentlichen  Auftreten.  Die  schlechte 
unverständliche  Aussprache  beseitigt,  das  Detonieren  und  die  Schüchternheit  ausgemerzt, 
das  Eis  ihrer  erstarrten  Seele  zum  Tauen  gebracht,  der  färb-  und  temperamentlose  Vortrag 
in  lebendigen  Odem  umgewandelt,  —  und  wir  werden  dann  weiter  sehen!  — 

Rud.  M.  Breithaupt 

BREMEN:  An  Neuheiten  brachten  die  Fhilharmonischen  Orchesterkonzerte 
während  der  letzten  Wochen  nur  eine  glänzende,  fein  ausgearbeitete  Vorführung 
von  Dvoi^ks  fünfter  Symphonie  „Aus  der  neuen  Welt*.  Wenn  das  Werk  auch  in  seiner 
ganzen  Haltung  einen  weniger  vornehmen  Ton  anschlägt,  als  wir  ihn  sonst  im 
symphonischen  Stil  gewohnt  sind,  so  fesselte  es  doch  in  hohem  Grade  durch  die  dem 
böhmischen  Meister  eigentümlichen  Vorzüge  gefälliger,  stark  mit  volkstümlichen  Ele- 
menten durchsetzter  Melodik,  grosser  Klarheit  und  berückender  Klangschönheit.  Be- 
sonders der  zweite  Satz  erzielte  in  seiner  stimmungsvollen  Schlichtheit  durchschlagenden 
Erfolg.  —  In  der  Kammermusik  wurde  das  Klavierquintett  von  Arensky  recht  warm 
aufgenommen,  zum  guten  Teil  dank  der  ausgezeichneten  Wiedergabe,  bei  der  besonders 
Brom  berger  als  Vertreter  des  Klavierpartes  trefflich  benutzte  Gelegenheit  fand,  seine 
gerade  auf  diesem  Gebiet  wirklich  bedeutende  Tüchtigkeit  darzuthun.  —  Von  solistischen 
Ereignissen  verdient  besondere  Hervorhebung  die  hier  erst  jetzt  gemachte  Bekanntschaft  mit 
der  reifen  Künstlerschaft  eines  Conrad  Ansorge,  einer  in  ihrer  Art  jedenfalls  ganz  hervor- 
ragenden, auch  nach  Gebühr  gewürdigten  Erscheinung.  Im  Anschluss  daran  sei  noch  der 
recht  erfolgreiche  zweite  Klavierabend  seines  Schülers,  unseres  jungen  Fianisten  Hans 
Heinemann  erwähnt.  Dass  es  im  übrigen  schon  aus  räumlichen  Gründen  nicht 
möglich  ist,  alle  an  sich  vielleicht  ganz  beachtenswerten  Konzertleistungen  hier  aufzu- 
zählen, dass  insbesondere  die  innerhalb  unserer  beiden  grossen  Vereine,  des  Künstler- 
vereins und  der  Union,  gebotene  zum  Teil  sehr  wertvollen  musikalischen  Darbietungen 
an  dieser  Stelle  nicht  wohl  berücksichtigt  werden  können,  möge  einmal  ausdrücklich 
bemerkt  werden. 

Frof.  Kissling. 
IL  11.  26 


BRONN:  Da  sieb  unMre  KouerttUlo  in  der  PtMUafUeb  In  Tu 
ist  über  das  KauMtiebBo  «nsic  beamfcwwennt 
Liederabends  Leo  SI«iKfc*  von  im  nener  Hof^n  und  «iaer  SoirM  4n  Wtaanr 
F  i  t  z  n  e  r  •  Quartetts  |edMh^  <b»  ets  urgflUtit  setrtMlntBS  Stntehqtuitett  4w  Camr 
Musikvereinsdirekior  B.  TlekenbKaaisr  stun  Vortng  bncbte. 
Kon»riwesens  bieten  dl0  Orgelkmusito  Otto  Bnrkerts,  i 

.Deutschen  Hauses",  sInB  tngBMfcni«  ObreavoM»  Ifir  mntikaUscbe  FalBlchMMtn. 

S.  EkranaMim. 

BRÜSSEL:  Im  2.  ConMrt  popnUIre  koniantriMta 
treten  Fritz  Krslnisr«,  dar  eisen  uifebenann  EtMg  emnc: 
Konzert  hat  man  sei<  Joacbln  nie  vieder  In  ao  atüterecbter  and  teehwiach  taJallaaac 
Art  gehdn.  Auch  im  Tard^acben  .TenlUatriUet*  rlas  er  daa  PoMknoi  dncb  aetea 
bewundcrungswürdiga  Knnat  zn  .'endlgaem  BdMl  hin.  Daa  Orcheatn-  apMta  dia  Uar 
lange  nicbi  raebr  gebSitec-iniril-^niiiboiileTOn  BndHB*.  LeMar  «aren  wieder  die  TaMp^ 
wie  fast  immer  unter  Dupnls,  flberatflrat  Etai  neaea  Wmk  .Sranaoanl^aag,  Tag  aad  . 
Dimmerunf'  von  Sntddera,  UaageehBn  laatfumendar^  aber  ohne  Oricinalltll^  hallt 
freundlicben  Beirall.  Im  2.  Caneert  Yaeye  beaMpe  aldi  der  groaae  Gtign  wlajar 
als  bervotrageiider  Hrl|ent  Voitrefllcb  Tardan  die  MdnafneB-OannBre  von  Mendala 
sobn  und  Vagneis  Fanat^hiTartnn  gaapML  Dem  bler  beUebtaa  KonzenmelBlar  aad 
Schüler  Ysayes,  Herrn  Dern,  wnrde  f&r  die  etvaa  nerrSae  Witittpib»  nm  BhkIn 
I.  Konzert  sympathlseber  BeUUI  tMpeodet  Daa  3,  Caneeri  popalalre  Intareaalan» 
durcb  die  VorführunE  btar  nnbekannter  Terte.  ZoCTat  daa  VlOUnkoiiMft  ran  Jafnaa- 
Dalcroze,  ein  musilciliBGh  beacbtenawertti  Veife,  dem  Henri  Martaan  dnrdh  ad« 
■icheres  und  grasszüilfea  Spiel  xa  ecbSner  Geltnaf  ¥erfaalt  Aach  in  den  S^oatB^na 
„lUwmiö  M  Caprioe'  tob  Berilox  and  aSympbonteaata"  ron  Bach  erwi^  er  alch  aim  ein 
Geiger  ersten  Ranges.  Ferner  spielte  das  Orchester  tinter  Dupuls  die  symphoalscben 
Dichtungen  .Leonore'  von  Duparc,  ein  tempsramentvolles  Werk  und  „Der  Schwan  tod 
Tuonela'  von  Stbeliua,  am  Scbluss  einen  Hocbzeitsmarscb  von  Tinel.  Im  2.  Konserva- 
torlumskonzert  verschaffte  uns  Meister  Cevaert  das  Vergnügen,  eines  der  fast  un- 
bekannten concertl  grossl  von  Bach  —  das  erste  —  kennen  zu  lernen.  Es  Ist  für 
Viollnsolo,  3  Oboen,  2  HÖmer  und  Fagott  mit  QuaRettbe gleitung  und  basao  continuo 
(Orgel)  geschrieben.  Namentlich  daa  Adagio  ist  ganz  wundervoll,  doch  auch  die  anderen 
Sltie  bieten  des  Interessanten  viel.  Die  hier  oft  gehörte  .Neunte"  bescbloss  in  wQrdtger 
Ausführung  das  schBne  Programm. 

Felix  Telcker. 

BUDAPEST:  Der  Himmel  voller  Gelgen  —  wir  sind  im  Fasching.  Seit  einigen  Jahren 
nimmt  Frau  Terpsychore  —■  oder  ist  sie  noch  immer  Filulein  —  Immer  zahlreichere 
Anleiben  bei  Ihren  emateren  Mitscbwestem.  Der  Mehrzahl  der  vomebmiien  Tanzunter- 
baltungen  gehen  konzertale  Veranstaltungen  voraus,  zu  welchen  unter  dem  Vorwand 
von  allerhand  Woblcbitigkeit  unsere  ersten  singenden,  geigenden,  rezitierenden  Künst- 
lerinnen und  Künstler  gepresst  werden.  In  dieser  Hochflut  philanthropischer  Musik 
finden  beruftmissige  Koniertgeber  nur  wenig  GehOr.  Ausnahmen  bildeten  in  )Gn(ster 
Zeit  bloss  ein  Liederabend  der  genialen  Marcella  Lindb,  deren  tteiastilige  Kunst  hier 
eine  begeisterungtwarme  Gemeinde  besitzt,  ein  Konzert  des  jungen  Bronislaw  Hnber- 
maao,  in  dem  einen  der  bedeutendaten  Geiger  der  Gegenwart  zu  accredideren  auch 
wir  genussreiche  Veranlaasung  hatten,  endlich  ein  Klavierabend  Leopold  GodowBkra> 
der  durch  seine  technischen  Hexenitünste  und  -Künsteleien  rauschende,  aber  Im  Grunde 
doch  kühle  Bewunderung  weckte. 

Dr.  Bila  DiÖsy. 
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BUENOS-AIRES:  Der  O rebeste rve rein  hat  sich  durch  die  finanziell  negativen 
Resultate  seiner  mehrjährigen  Bemühungen  um  die  Einrichtung  von  Symphonie- 
Konzerten  nicht  ahhalten  lassen,  auch  in  dieser  Saison  einen  neuen  Anlauf  zu  nehmen. 
Die  Beteiligung  seitens  des  Publikums  war  wirklich  eine  regere.  In  den  drei  Abonnements- 
konzerten bildete  Beethovens  «Neunte"  den  Kern  des  Programms  und  erfuhr  bei  dieser 
Gelegenheit  ihre  erstmalige  Aufführung  in  SQd-Amerika.  Direktor  Cattel an i  hatte  das 
Wagnis  auf  sich  genommen,  durch  dieses  erhabene  Werk  unser  Publikum  aufzurütteln,  was 
auch  insofern  gelungen  ist,  als  vielmehr  Neugierde,  denn  wirkliches  Kunstinteresse  zu  dem 
Erfolge  mithalf;  denn  das  Verständnis  unseres  Publikums  geht  im  allgemeinen  nicht 
über  die  landläufige  italienische  Oper  hinaus  und  für  Kammer-  oder  Symphoniemusik 
zeigt  es  nur  selten  Interesse.  —  Bei  aller  Anerkennung  der  guten  Absicht  und  des 
entfalteten  Fleisses  ist  es  zu  bedauern,  dass  ein  derartiges  Unternehmen  mit  Elementen 
▼erwirklicht  wurde,  die  von  vornherein  einen  künstlerischen  Erfolg  ausschliessen 
mussten.  Abgesehen  von  dem  numerisch  schwachen  Chor  (80  Sänger  und  Sängerinnen, 
die  gleich  den  Solisten  Schillers  Ode  in  italienischer  Sprache  sangen,  gegenüber  einem 
ebenso  starken  Orchester)  Hessen  die  Frauenstimmen  zu  wünschen  übrig,  wurden  vom 
männlichen  Chor  übertönt,  und  beide  zusammen  wirkten  kraftlos  beim  Eintritt  eines 
wuchtigen  Einsatzes.  —  Als  Solisten  figurierten  italienische  Opernsänger  unterf^eordneten 
Ranges,  ebenso  stimm-  wie  verständnisarm,  und  auch  die  für  eine  stilvolle  Wiedergabe 
des  Werkes  bestehende  Grundbedingung:  das  Vorhandensein  eines  tüchtigen  DiMgenten, 
war  in  diesem  Fall  nicht  erfüllt.  Das  Orchester  bestand  zwar  zumeist  aus  guten 
Kräften,  war  aber,  wie  der  Chor,  der  Theater-Routine  unterworfen  und  zu  höheren 
Leistungen  nur  durch  die  Autorität  eines  mit  der  Kunsiform  der  Symphonie  wohl  vertrauten 
Dirigenten  anzuspornen.  Unter  obwaltenden  Umständen  muss  die  erste  Vorführung  leider 
als  ungenügend  bezeichnet  werden,  was  zwar  die  hiesigen  Berichterstatter  nicht  abgehalten 
hat,  das  Werk  verstanden  und  in  überschwänglicher  Weise  gelobt  zu  haben.  —  Zum 
erstenmal  ist  das  Konservatorium  Argentino  mit  einer  Anzahl  von  Kompositionen 
seiner  Schüler  an  die  Öffentlichkeit  getreten;  ein  interessantes  Experiment,  das  den 
praktischen  Beweis  liefert,  wie  man  hier  anfängt,  eine  höhere  musikalische  Ausbildung 
anzustreben.  Es  kamen  Stücke  für  Streich-  und  grosses  Orchester  (Menuette,  Marsch, 
R6verie),  eine  Violin- Romanze,  sowie  Kompositionen  für  Klavier  (Nocturno,  Walzer, 
Polonaise)  zu  Gehör.  Von  Eigenart  kann  bei  diesen  Erstlingen  natürlich  noch  nicht  die 
Rede  sein,  im  allgemeinen  tritt  aber  Zielbewusstsein  und  zum  Teil  recht  befriedigende 
Entwicklung  der  Themata  zu  Tage.  —  Der  Deutsche  Männer-Gesang-Verein  hat  in 
seinem  XIX.  Konzert  neuerdings  Beweise  seines  lobenswerten  Strebens  gegeben,  seitdem 
die  beiden  Fraktionen  wieder  zusammengetreten  sind.  Die  unter  Oltmanns  umsichtiger 
Leitung  stehenden  Obungsabende  sind  stets  gut  besucht  und  so  nimmt  es  nicht  Wunder, 
dass  die  Vorträge  zunehmendes  Verständnis  und  feinere  Abstufung  des  Ausdrucks  bekunden, 
zumal  sich  der  Chor  vernünftiger  Weise  keine  zu  hohen  Ziele  steckt.  Frau  Lindheimer, 
eine  hier  sehr  gefeierte  Dilettantin,  sang  die  Micaela-Cavatine  aus  „Carmen**  und  Lieder 
von  Fielitz  und  Richard  Strauss,  und  Herr  Rolandone,  wohl  der  intelligenteste  unter 
den  argentinischen  Pianisten,  spielte  Griegs  Konzert  (wobei  der  Orchesterpart  leider 
häufig  nachhinkte),  sowie  Soli  von  Liszt,  Rubinstein  u.  a.  Sein  Spiel  interessiert  mehr 
durch  stilvolle  Auffassung,  als  durch  die  technische  Ausführung  und  bietet  dem  Kenner 
manchen  Genuss.  F.  G.  Hartmann. 

CHEMNITZ:  Bedeutendes  Symphonisch-Orchestrales  hielt  sich  mit  hervorragendem 
Solistisch-lnstrumentalem  und  -Vokalem  im  letzten  Saison  abschnitt  die  Waage.  Aus 
den  weiteren  vier  Symphoniekonzerten,  einem  Wagnerabend  und  dem  3.  Abonnements- 
konzert der  Stadtkapelle  (Max  P o  h  1  e),   die  uns  in  der  gewohnten  mustergültigen  Aus- 
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fübrung  eine  Fülle  des  klaisischen  und  modernen  Schönen  brachten,  seien  von  nennens- 
werten Novititen  hervorgehoben:  Anton  Brückners  (2te)  c-moll- Symphonie,  Jean 
Sibelius'  .Schwan  von  Tuonela-,  Sainl-Saens'  „Phaeton-  und  C.  Ehrenbergs 
.Symphonische  Bagatellen' ;  Schumann,  Beethoven  und  Aug.  Klughard  t  als 
Symphoniker,  Berlioz,  Saini-Signs  und  Bizei  als  Programramusiker  vervollstindigten 
schwerwiegend  kompensierend  die  Programme.  —  \Filly  Rehberg-GenT  hatte  mit 
Brahms  d-motl-KlavJerkonzert  und  Schumanns  „Davidsbündlertänzen",  Emmi  Graue. 
Jena  mit  Cbopins  e-molI-Koniert  undRoae-  Ettinger- Paris  durch  eine  Reihe  Gesangs- 
vortrige  ungeteilten,  namhaften  Erfolg.  Die  einheimischen  KrSrte:  Fr.  Dietrich  durch 
Joacüims  Violinkonieri  und  Margaretbe  Giers  durch  Gesangssoll  (Handel,  Hutter, 
Jeaseat  ernteten  erneute  Anerkennung  ihrer  Künstle rschaft.  —  Einen  Höbepunkt  der 
dieawinterlichen  Komertkurve  bildete  das  2.  Abonnementskonzert  des  Musikvereins 
Franz  Mayerhoff).  In  demselben  fanden  neben  Scbuberts  .Hinenchor"  aus  „Rosa- 
munde* bei  ihrer  für  hier  erstmaligen  AuFflbrung  v.  O  tbegravensche  entzückende 
a-cappella  Volkslieder  und  Richard  Sirauss'  färben-  und  stimtnurtgsvolles,  wuchtiges 
.Wanderers  Sturmiied'  glinzende  Wiedergabe  und  enthusiastische  Aufnahme.  Die  Solistin 
Thila  Plaichinger-Berlin,  eine  technisch  und  stimmlich,  musikalisch  und  seelisch 
mit  allen  siegbafien  Mitteln,  dramatischer  Grosszügigkeil  und  lyrischer  Innigkeit  reich 
ausgerüstete  Singerin  wurde  für  ihre  Sangesgaben  (Arie  a.  d.  „Wiederspinsiigen  Zähmung" 
von  Goeti,  Lieder  von  Rieh.  Strsuss,  Hugo  Wolf,  Tschaikowsky,  etc.)  mit  Beifall  über- 
scbQttet  —  An  der  Hand  von  van  Bos'  wunderbarer  Klavierbegleitung  gab  Ludwig 
VüUner  einen  ausverkauften  Liederabend  und  brachte  unter  Entfaltung  seiner 
charakteristischen  individuellen  Künstlereigenschaften  und  -eigenbeiten  Liederreiben  von 
Schubert,  Schumann,  Hugo  Wolf  und  Rieh.  Strauss  unter  stürmischem  Applaus  zu  Gehör. 

Oskar  Hoffmann. 

DESSAU:  Im  vierten  Konzert  der  Hofkapelle,  das  Orchesterstücke  von  Haydn, 
Lisit  und  Cornelius  brachte,  errang  der  Münchener  Baritonisi  Josef  Loritz  einen 
berecbilgten  Erfolg  mit  Liedern  von  Loeve,  Scbillingi  und  unserem  rührigen  Kapell- 
meister Mikorey.  Vier  Wochen  spiter  arrangierte  Loriti,  der  berufen  scheint,  das  Erbe 
seines  Meisters  Gura  in  jeder  Hinsicht  anzutreten,  einen  eigenen  Lieder-  und  Balladen- 
sbend.  Der  Erfolg  war  gross  und  echt.  —  Biiets  Roroa-Suiie  var  die  Novltlt  des 
ffinfien  Konzertes.  Das  Werk  ist  in  den  Themen  nicbt  immer  ganz  originell,  jedoch 
Cliniend  instrumentiert  und,  besonders  im  Scblusssatz,  voll  hinreissender  Verve.  — 
Unsere  Ksmmermusiker  spielten  u.  a.  die  selten  gehOrte  Sonate  in  A-dur  von  Hiodel, 
sowie  das  Klsvter-Trio  In  B-dur  von  Beethoven   und  hielten  Ihren  Ruf  auf  alter  Hfibe. 

Rudolf  Llebiscb. 

DRESDEN:  Im  fünften  Sympbonlekoniert  (Serie  A)  im  Königl.  Opembaus  er- 
schien endlich  einmal  Anton  Brückner,  dessen  edler,  grosser  und  gedanken- 
reicher Kunst  die  Leitung  unserer  Hoftheaterkonzerte  bisher  leider  nicbt  eben  freundlich 
gefenfiber  stand.  Um  so  schwerer  wiegt  der  bedeutende  Erfolg,  den  seine  .Romantisch« 
S^rmphonle*  an  diesem  Abend  unter  Hofkapellmeister  Hagens  verstindnisvoller  Leitung 
errang,  und  der  hoffentlich  der  Anlass  wird,  Brückners  Musik  in  Zukunft  so  zu 
pflegen,  wie  sie  es  verdient  Eine  alte  .Neuheit"  kam  im  selben  Konzert  zu  Gehör: 
eine  Tsnzsuite  aus  der  Oper  .Castor  und  Pollux*  von  Philipp  Rameau,  dem  alten 
französiscben  Theoretiker.  Die  sieben  Stücke  der  Suite  enthalten  gute,  fein  gearbeitete 
Musik,  deren  Grundzug  die  auch  bei  den  Ausbrüchen  der  Heiterkeit  nicht  verloren 
gebende  anmutige  Grandezza  jener  Zeit  Ist.  Das  fünfte  Hoftheaterkoniert  der 
Serie  B  führte  als  Solisten  Albert  Geloso  wieder  nach  unserer  Stadt,  wo  er  sich 
bereits   Im  TOrlgen  Jahre  sls  vorzüglicher  Gelger  höchst  vortellbaft  eingeführt  hatte. 
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Diesmal  verhinderte  ihn  allerdings  ein  plötzlicher  Influenza- An foll  an  der  vollen  Be- 
thätigung  seiner  Kunst.  Die  Neuheit  des  Abends  war  eine  „Irische  Rhapsodie*  von 
C.  Villiers  Stanford,  einem  irischen  Musiker,  der  seine  Ausbildung  grösstenteils  in 
Deutschland  genossen  hat.  Die  Musik  Stanfords  klingt  gut  und  zeugt  von  sicherer  Hand 
bei  der  Instrumentation  und  der  kompositorischen  Arbeit;  aber  die  eigenpersönliche 
Note  fehlt  dem  an  sich  respektablen  Werk.  Das  Orchesterscherzo  ,,Fee  Mab*  aus 
Berlioz'  Oper  .Romeo  und  Julia*  hatte,  aus  dem  Zusammenhang  gerissen,  trotz  treff- 
licher Ausführung  unter  Schuch  keine  besondere  Wirkung  und  mit  einer  Konzert- 
ouverture  von  Rietz,  einem  Stuck  echter  „Kapellmeistermusik*,  schloss  der  Abend 
ziemlich  konventionell  ab.  In  Bertrand  Roths  Musiksalon  erregten  einige  nach- 
gelassene Manuskriptkompositionen  des  verewigten  Alois  Schmitt  Aufsehen,  besonders 
ein  Sextett  in  A-dur  für  zwei  Violinen,  zwei  Bratschen,  Cello  und  Contrabass,  das  köstliche 
Frische  mit  Reichtum  der  Erfindung  und  feinster  musikalischer  Arbeit  zeigt;  auch  einige 
Lieder  gefielen  sehr.  Wo  bleibt  der  Verleger  für  diese  wertvolle  Hinterlassenschaft  eines 
so  bedeutenden  Musikers?  Von  weiteren  Konzerten  sei  einer  Auffuhrung  der  Beethoven- 
schen  „Missa  solemnis*  durch  die  Dreyssigsche  Singakademie  unter  Kapellmeister 
Kurt  Hösel,  sowie  eines  Liederabends  der  hier  unvergessenen  früheren  Hoföpem- 
sSngerin  Charlotte  Huhn  gedacht.  Der  künftige  Dirigent  der  Gewerbehauskapelle 
Willy  Olsen  führte  sich  in  einem  Symphoniekonzert  recht  glücklich  als  Orchesterleiter 
ein,  so  dass  man  ihn  als  Nachfolger  August  Trenklers  gern  und  mit  mancherlei  HoflPhungen 
willkommen  heissen  wird.  F.  A.  Geissler. 

ESSEN:  Hubers  „Böcklin-Symphonie*  bildete  den  Hauptteil  des  vierten  Musik- 
vereinskonzertes unter  Wittes  Leitung.  TrefPlich  gespielt,  machte  sie  doch 
nur  im  einzelnen  tieferen  Eindruck;  sprach  der  erste  Satz  wirklich  an,  so  vermisste 
man  beim  letzten  das  eigentlich  Böcklinsche.  Konzertmeister  Bar6  vom  Städtischen 
Orchester  führte  sich  mit  dem  Violinkonzert  in  a-moll  von  Wieniawski  als  eleganter 
Geiger  mit  ausserordentlich  sicherer  Technik  bestens  ein.  Ein  Orgelkonzert  in  der 
Kreuzeskirche,  in  dem  Gustav  Beckmann  seine  Virtuosität  auf  der  Königin  der  In- 
strumente entfaltete,  verdient  unter  den  musikalischen  Genüssen  noch  besonders  erwähnt 
zu  werden.  Max  Hehemann. 

FRANKFURT  a.M.:  Ein  „tragisches  Tongedicht*  für  grosses  Orchester  in  c-moll, 
das  op. 6  eines  jungen  Musikers  Walther  Lampe,  wurde  im  Museum  unter  Leitung 
seines  Komponisten  vorgeführt  und  recht  beifällig  beschieden.  In  der  Idee  nicht  sehr 
durchsichtig  und  wohl  auf  einem  ungeschriebenen  Programm  beruhend,  hält  doch  das 
Werk  Stimmung,  und  es  zeugt  von  Erfindung  und  der  Kunst,  wirksam  zu  steigern.  Der 
etwas  zu  dunkle  und  enge  Orchestersatz  kündet  noch  einiges  Anfängertum.  Ein  anderes, 
mir  noch  beachtenswert  erscheinendes  Novum,  das  aus  seiner  Opuszahl  auf  einen  noch 
jugendlichen  Tonschöpfer  schliessen  lässt,  war  ein  Trio  in  Fis-dur  von  E.Wolf-Ferrari, 
das  von  der  Kammermusik- Vereinigung  der  Herren  Friedberg-Rebner-Hegar  geboten 
wurde.  Hier  war  es  namentlich  der  auch  etwas  nach  „Programm*  schmeckende,  aber 
überaus  interessante  und  mehrfach  zu  einer  wahren  Inbrunst  des  Ausdrucks  gesteigerte 
erste  Satz,  der  verheissend  lautete,  während  die  beiden  anderen  Sätze,  auffallend  simpel 
gebaut,  durch  den  leichten,  wie  selbstverständlichen  Fluss  ihrer  Melodik  gefielen.  Das 
Trio  wurde  übrigens  auch  in  feinster  Ausarbeitung  wiedergegeben.  Hier  ist  auch  der 
Platz,  eines  Gastspieles  des  tüchtigen  Genfer  Streichquartetts  zu  gedenken,  das 
seinen  Haupttrumpf  mit  Beethovens  «Harfenquartett*  ausspielte,  dagegen  für  seine  Neu- 
heit, das  E-dur- Quartett  von  J.  Dalcroze  nicht  zu  erwärmen  vermochte.  Die  günstigen 
Erwartungen,  die  man  für  den  Genfer  Komponisten  nach  seiner  vor  Jahren  hier  ge- 
gebenen, musikalisch  sehr  feinen  Oper  „Janie*  hegen  musste,  wurden   durch   das  un- 
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ruhige  und  verworrene  Kimmerniusikwerk  nichi  erfütit.  Von  Tschalkowsky  und  anderen 
Jungrussen  gab  es  jüngsl  wieder  viel  zu  hSren.  Der  vortreffliche  Pianist  Siloii  war  hier 
und  trat,  diesmal  mit  dem  lemperainenivotlen  russischen  Ceilospieler  A.  Brandukoff, 
in  einem  eigenen  Konzert  und  später  in  einem  von  der  MuseumsgesellschaFt  gegebenen 
Tschsikowsky-Abend  auf,  wo  neben  der  4.  Symphonie  dieses  Meisters,  seiner  ^Francesca 
da  Riraini",  seinem  herrlichen  b-moll-Klavierkonieri  such  eine  Reihe  sehr  ansprechender 
Licdergaben  Tsctaaikowskys  gehört  wuiden  Cornelius  Bronsgeest  sang  die  letzteren 
dem  Publikum  sehr  zu  Dank.  Wiederholt  ist  Siloti  hier  auch  schon  für  seinen  ton- 
schöpre Tischen  Landsmann  Rscbmaninoff  erfolgreich  eingetreten,  diesmal  mit  einer 
Klavier-  und  Cellosonaie  op.  19.  Der  Cäcilien verein  bereitete  seinen  Abonnenten  mit 
Roben  Schumanns  „Faustscenen*,  in  denen  Atth.  van  Eweyk,  E.  Pinks  und  R,  Hellm- 
rieh  sowie  Frau  H,  Günther  und  Hellm rich-Braianitsch  die  wichtigen  und  teilweise 
heiklen  Solopartieen  sangen,  einen  Abend  ungetrübten  Genusses.  Eins  der  interessan- 
testen Privsikonierte  der  letzten  Zeit  war  das,  in  dem  sich  Paula  Szalit  iura 
erstenmal  in  Frankfurt  produzierte.  Die  junge  Künstlerin  nahm  als  virtuose  PlanisilB 
nnd  gleichzeitig  auch  als  Komponlsiin  geschmackvoller  kleiner  Klavierstücken    für  sich 
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GENF:  Im  fünften  Abonnemeniskonzert  kamen  als  Neuheiten  folgende  Stücke  inr 
Aufführung:  Symphonie-sfrieuse  In  g-moll  von  Franz  Berwald;  Konzert  in  c-moll 
für  Violine  und  Orchester  von  Tor  Autin,  vorgetragen  von  Henri  Marieau;  Trois 
morceaux  extraits  de  1a  suite  Impressions  deVoyage:  a)  Excursion  maiinelc;  b)  Räverie 
du  Soir;  c)  Au  Cabaret  du  Village  von  E.  Sjögren.  Das  von  Frau  Nina  Faliero- 
Dalcroze  abgehaltene  R^ciial  populairc  de  chani  bot  wiederum  eine  Menge  künstlerischer 
Genüsse.  Mit  bewunderungswürdiger  Technik  und  vollem  geistigen  Erfassen  wurde  die 
fefeterte  Künstlerin  ihrer  Aufgabe  gerecht  und  erntete  dafür  begeisterten  Beifall.  — 
Das  Konzert  des  Violinisten  Crickboom  und  der  Konzertsingerin  Lang-Matlgnon 
harte  einen  sehr  erfreulichen  Erfolg.  Die  Singerin  ist  im  Besitz  einer  ausserordcnilichen 
Sopransiimme,  die  namentlich  in  den  Liedern  von  Marcello,  HIndel,  Gluck  und  JomelÜ 
brillierte.  —  Im  sechsten  Abonnemeniskonzert  kam  DvoMks  Symphonie  No.  5  io 
e-moU  «Aus  der  neuen  Welt'  hier  zur  erstmaligen  Aufführung  und  erzielte  un- 
geheuchelten  Beifall.  —  Die  Siance  populaire  de  musique,  abgehalten  von  iler 
Pianistin  A.  Le  Coultre,  sowie  dem  Violinisten  A.  Ruunquist  und  dem  Violoncellisten 
J.  A.  Lang  erfreute  sich  ebenfalls  eines  sehr  starken  und  wohlverdienten  Erfolges.  — 
Zu  verzeichnen  ist  ferner  noch  die  Erstaufführung  der  Verke  von  Henri  Ferrier. 
Das  Programm  lautete:  Trio  in  A-dur,  für  Piano,  Violine  und  Violoncell,  vorgeführt  von 
den  Herren  Mtneau,  Rebberg  und  dem  Autor;  drei  Melodteen:  L'Oubli,  Captif,  Aubade, 
für  Gesang  mit  PianofoTtebegleitung,  vorgetragen  von  Frau  Müller;  Sonate  für  Piano 
und  Violine,  ausgeführt  von  Herrn  Marteau  und  dem  Autor.  —  Das  siebente  Abonnements- 
konzett  brachte  als  Erstaufführung  die  .Ouvertüre  de  Balthazar*  von  J.  Marty,  die 
beinilig  aufgenommen  wurde.  Ausser  dieser  kam  Mozarts  sonnenhelle  Es-dur-Sympbonie 
lum  Vonrag.  Marie  Panthis  spielte  Brabms'  Klavier-Konzert  In  d-moll.  Der 
kleine  Tundergeiger  Floriiel  von  Reuter,  gab  hier  mit  enormem  Erfolg  ein  stark 
besuchtes  Konzert.  Prof.  H.  Kling. 

GLASGOW:  Das  bemerkenswerteste  Ereignis  der  letzten  Wochen  war  das  Richard 
Strauss-Konien,  das  der  Meister  selbst  leitete.  Novititen  für  uns  waren  dabei 
sein  ,Don  Juan"  tind  .Tod  und  Verkllrung",  ausserdem  bftrten  wir  seine  Serenade  für 
Blas-lostnimente;  Jessonda'-Otiventire  und  Beethovens  achte  Symphonie  begannen  und 
schlössen  diesen  genussreichen  Abend;  unser  .Scottich  Orchesira*  hat  wohl  nie  achSaer 
gespielt    Die    anvermeidllchen    Messias- Au  Führungen    bildeten  die    ersten   Programme 
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der  jyChoral  Union*  und  anderer  Gesangs-Vereinigungen;  wunderbar  genug'ist  es  übrigens, 
dass  die  erste  Aufführung  des  Messias  erst  1844  stattfand  —  also  fast  ein  Jahrhundert 
nach  der  Uraufführung  in  Dublin!  —  Fritz  Kreislers  Triumphzug  durch  Gross- 
britannien setzte  sich  hier  durch  Interpretation  von  Max  Bruchs  Konzert  in  g-moll  fort; 
einen  ähnlichen  Erfolg  hat  Ed.  Risler  mit  dem  Vortrag  von  Beethovens  Konzert  in  Es 
zu  verzeichnen.  An  demselben  Abend  wurde  uns  eine  Novität  von  Mozart,  Ouvertüre 
und  Entr'acte  zu:  i,Les  petits  riens*  vorgeführt,  während  Berlioz'  Symphonie:  „Harold 
in  Italien'*,  die  man  hier  lange  nicht  gehört  hatte,  grossen  Beifall  fand.  —  Zu  erwähnen 
wäre  noch  ein  Novitäten-Abend  mit  Gr^trys  Ballet-Suite:  ^^Cephale  und  Procris,'*  Stan- 
fords »Irish  Rhapsody**  No.  1  und  Elgars  „Traumkinder''.  Ein  Tschaikowsky-Abend 
fand  nur  geringen  Beifall.  Conrat. 

HANNOVER:  Drei  grosse  Orchesterkonzerte  gab  es  seit  meinem  letzten  Bericht: 
Weingartner  mit  dem  Kaimorchester;  —  Eroica-Symphonie,  h-moll-Symphonie 
von  Schubert  und  ^^Die  Moldau**  von  Smetana  als  durchweg  glanzvoll  exekutierte  Haupt- 
nummern. —  Niki  seh  mit  den  Berliner  Philharmonikern;  C-dur- Symphonie  von 
Schumann,  Variationen  von  Brahms,  i^Till  EulenspiegeP  von  Strauss  und  die  Tann- 
häuser^Ouverture,  deren  Wiedergabe  eine  schlechtweg  ideale,  vollendete  war,  sowohl  in 
Bezug  auf  die  klanglich  herrliche  Orchesterleistung,  als  auch  auf  die  schwungvoll-be- 
geisterte Leitung  Nikischs.  —  6.  Abonnementskonzert  des  kgl.  Orchesters  unter 
Kotzky.  Beethovens  D-dur-Symphonie,  das  Guntram -Vorspiel  von  Strauss,  i,Aus 
Böhmens  Hain  und  Flur**  von  Smetana  sowie  Bizets  Suite  «rArlesienne**  waren  die 
faszinierend  dirigierten  und  ebenso  gespielten  Orchesternummern.  Der  Tenorist  Franz 
Naval  war  der  gefeierte  Gast  des  Abends.  —  Mitte  Januar  gab  es  eine  äusserst  ge- 
lungene Auffahrung  von  Schumanns  i,Paradies  und  Peri**  durch  die  MMusikakademie** 
unter  Frischens  gediegener  Leitung  und  unter  Mitwirkung  bedeutender  Solisten,  sowie 
des  kgl.  Orchesters.  Ausserdem  sind  zu  nennen :  der  1.  Klavier- Abend  des  genial- 
gewaltigen Pianisten  A.  Reisen  au  er,  ein  ebensolcher  des  hochbegabten  Pianisten 
Ansorge,  Liederabende  des  Vortragsmeisters  L.  Wüllner  vor  ausverkauftem,  und  des 
Baritonisten  d'Andrade  vor  leerem  Saal.  Unsere  beiden  gediegenen  Quartettgenossen- 
schaften —  Riller,  Meuche,  Kugler,  Blume,  Evers  —  bezw.  Wollgandt,  Steinmeyer,  von 
Fossard,  Steinmann,  Taegener  absolvierten  je  einen  Kammermusik-Abend,  jene  mit 
Werken  von  Brahms,  Schumann  und  Schubert,  diese  mit  Kompositionen  von  Metzdorff, 
Beethoven  und  Navratil.  Ausserdem  lernten  wir  die  tüchtige  Violinistin  Frau  Schar- 
wenka-Stresow,  sowie  den  weniger  stimmlich  als  intellektuell  bedeutenden  Baritonisten 
Arlberg  kennen.  L.  Wuthmann. 

KARLSRUHE:  Von  grösseren  Instrumentalkonzerten  sind  diesmal  aus  der  letzten 
Zeit  nur  zwei  anzuführen.  Das  erste,  ein  Abonnementskonzert  des  Gross h.  Hof- 
orchesters unter  Felix  Mottls  Leitung  brachte,  wie  jetzt  mehrfach  von  den  Konzerten 
Mottls  zu  berichten  war,  in  erster  Reihe  wieder  Bach  zu  Gehör  und  zwar  mit  seinem 
stimmungsvoll  durchgeführten  G-dur-Konzert.  Durch  die  Mitwirkung  Emil  Sauers 
lernten  wir  dann  dessen  gross  angelegtes  zweites  Klavierkonzert  kennen,  worauf 
Berlioz'  Harold  -  Symphonie  den  machtvollen  Beschluss  bildete.  Als  Gesangs-Solist 
erntete  neben  den  trefflichen  Leistungen  des  Orchesters  und  des  Pianisten  Dr.  Kraus 
mit  seiner  Messias-Arie  und  Liedvorträgen  reichen  Beifall.  Das  zweite  Orchesterkonzert 
war  das  der  Meininger,  deren  Dirigent  Fritz  Steinbach,  den  Karlsruhern  von  seiner 
Schulzeit  her  halb  angehörig,  damit  seinen  Abschiedsgruss  erstattete.  Die  Oberon- 
Ouverture,  das  hübsche  nachgelassene  Beethovensche  Rondino  in  Es,  die  eigenartig 
fesselnde  Don  Juan-Tondichtung  von  Rieh.  Strauss  und  die  schöne  Brahmssche  zweite 
Symphonie  riefen  bei  ihrer  vorzüglichen  Ausführung  immer  wieder  den  Beifall  wach. 


=  D1E  MUSIK  11.  11.  = 


Nicbt  weniger  freilich  war  du  der  Fall  b«i  deo  solistiscben  Darbietungen  des  Abends, 
unter  denen  Altmeister  Joseph  Joachim  das  prichtige  A-dur-Konzert  Moiaris  und  Bachs 
berrliches  Konzert  in  dmoll  Rir  2  Violinen  —  hier  begleitet  von  dem  ausgezeichneten 
Violinisten  KonieTlmcisier  Vendling  ~  spielte  und  den  Enthusiasmus  des  Publikums 
•Is  Anerkennung  und  Dank  betrachten  durfte.  —  Von  kleineren  Künstler-Konzenen,  die 
In  der  Zeit  des  nahenden  Faschings  sich  hier  noch  mit  besonderen  Ehren  behaupteten, 
muss  schliesslich  der  silmmungsreiche  Liederabend  von  Frl.  Therese  Behr,  der  gtiniende 
Erfolg  des  Violinisten  Henri  Marteau  mit  der  Fevrierschen  a-moll-Sonate  und  Bachs 
g-moll-Sonate  verieichnet  werden.  Am  ersten  Abend  wirkte  als  vortrefflicher  Pianist 
O.  Neiizel-K&Io,  am  zweiten  die  tüchtige  Klivierkünsilerln  Frl.  Am£Iie  Klose  von 
hier  mit.  Albert  Hering. 

KÖLN:  Die  wesentllcbe  Bedeutung  des  8.  Cürzenich-Konzerts  lag  in  der  Künstler- 
Schaft  Felix  Weingartners,  der  Webers  OberonOuveriure,  dann  Mozarts  Serenade 

für  vier  kleine  Orchester  und  als  Hauptwerk  die  siebente  Symphonie  von  Beethoven  lu 
hervorragend  schSner  Ausführung  brachte  und  unter  den  sacbverstindigen  H5rem  ins- 
besondere durch  die  bedingungslos  klar  versiindliche,  ungekünstelte  Interpretierung 
einen  ehrlichen  Enthusiasmus  erregte.  Albert  Geloso,  der  vielgerühmte  Pariser Ceiger, 
hat  ziemlich  stark  enttluscbt.  Er  spielte  Bruchs  Violinkonzert  g-moll  No.  I  illiusebr 
auf  Effekt  hin,  mit  anscheinend  grossem  Temperament,  aber  äusserst  wiliküMlcta  In 
musikalischer  Beziehung  und  recht  unzuverllsaig  in  den  Läufen  und  Verzierungen. 
Man  hat  hier  früher  bereits  von  dem  Fürsten  Heinrich  XXIV.  von  Reuss  iwet 
Symphonieen  kennen  gelernt,  die  sich  als  sehr  schitzenswene  Arbeilen  eines  Musikers 
von  gediegenem  Können  und  ansprechender  Erfindungsgabe  qualifizierten.  Auch  der 
in  diesem  Cürzenich-Konzen  gehörte  00.  Psalm  für  Barilonaolo,  Cbor  und  Orchester 
bewihrt  den  mit  seelischer  Vertiefung  schaffenden  und  mit  Erfolg  nach  einer  gewlhli 
künstlerischen  Ausdrucksweise  trachtenden  Komponisten.  Wenn  uns  die  CbSre  such 
nicht  gerade  viel  neues  zu  sagen  haben,  können  sie  doch  immerhin  interessieren  und 
die  hiesigen  Ausführenden  waren  unter  Welngartner  mit  vollem  Elfer  bei  der  Sache. 
Dass  die  Bariionpartie  eigentlich  eine  recht  hübsche  Aufgabe  ist,  werden  bei  der  mono- 
tonen und  auch  technisch  wenig  ausgearbeiteten  Wiedergabe  durch  Herrn  Metzmacber 
die  meisten  Hörer  gar  nicht  bemerkt  haben.  Die  Aufnahme  der  Novitlt  gestaltete  sich, 
wenn  schon  nicht  in  einem  .Erfolg',  doch  so  freundlich,  das  der  Fürst  Reuss  den 
Tonsetzer  gleichen  Namens  nicht  welter  zu  protegieren  brauchte,  als  letzterer  auf  dem 

Podium  erschien.  Paul  Hitler. 

KREFELD:  Nach  einem  35jlbrlgen  Schlaf  erschien  im  fünften  Abonnementakoniert 
der  Konzertgesellscbaft  Rob.  Schumanns  Manfred-Musik  wieder  auf  dem  Programm. 
Eine  im  Jahre  1868  veranstaltete  AuffQhrung  war  missgiückt  und  hane  einen  von  Schu> 
mann  nicht  beahsichllgten  Heiterkeitserfolg  gehabt.  Dies  Schicksal  war  dem  Werk  dies- 
mal nicht  beschieden,  es  binterliess  nach  einer  musterhaften  Aufführung  einen  tief- 
gebenden, packenden  Eindruck.  Der  Deklamator  der  Manfred- Rolle,  Dr.  Ludwig 
Wüllner,  ist  wie  kaum  ein  anderer  imstande,  die  Zuhörerschaft  lu  bannen.  Nlchst 
ihm  war  M  üller- Reuter  als  musikalischer  Leiter  sebr  wesentlich  am  Erfolg  be- 
teiligt. Ausser  Dr.  Vüllner  wirkten  als  Sprecher  der  anderen  Rollen  Frau  Michaelis 
und  Herr  Beck  vom  hiesigen  Stadttbeater  mit,  auch  ist  der  anderen  Vokalsolisten  aus 
KSIn  und  von  hier  durchaus  anerkennend  zu  gedenken.  Dem  Chor  sind  ja  umfang- 
reichere Aufgaben  in  Manfred  nicht  gestellt,  die  ihm  zugewiesenen  löste  er  mit  Sicher- 
heit. Vor  der  Manfred-Musik  spielte  das  Orchester  erst  die  Genoveva-Ouverture  und 
verband  sich  dann  noch  mit  dem  Cbor  zur  Aufführung  des  Requiem  für  Mignon:  also 
ein  Schumann-Abend I     Dem  zart  empfundenen  Requiem  sind  wir  nach  langer  Zeit  gern 
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wieder  begegnet  —  Im  dritten  Kammermusikkonzert  des  Konservatoriums  gastierte 
Emilie  Herzog.  Ausser  bekannten  Liedern  sang  sie  das  selten  gehörte  Schubertsche 
Stfick  ,Der  Hirt  auf  dem  Felsen*  mit  obligater  Clarinette  (Herr  Kater  vom  städt.  Or- 
chester). Im  gleichen  Konzert  stellte  sich  erstmalig  das  Krefelder  Streichquartett,  be- 
stehend aus  den  Herren  Lambinon,  Blaha,  Ofterdinger  und  v.  Zweygberg  (sämtlich 
Lehrer  am  Konservatorium)  mit  dem  Es-dur-Quartett  von  Mozart  vor.  Das  Debüt  ist  so 
erfreulich  gegluckt,  die  vier  Spieler  erwiesen  so  viel  Quartett-Instinkt,  dass  der  Weiter- 
entwickelung das  günstigste  Prognostikon  gestellt  werden  kann.  Paul  Stoye  vervoll- 
ständigte mit  Klaviersoli  das  Programm.  —  Unter  der  neuen  Konservatoriumsleitung 
(Müller-Reuter,  Pieper)  fand  das  erste  öffentliche  Prüfungskonzert  mit  Orchester  statt 
Ein  Dutzend  Klavier-,  Violin-,  Cello-  und  Gesangsschüler  legte  Zeugnis  ab  von  dem 
Ernst,  mit  dem  an  dem  Institut  gelehrt  und  gestrebt  wird,  wie  nicht  minder  von  einem 
grossen  Vorrat  von  Talenten.  Endlich  ist  einer  Kammermusikuntemehmung  zu  ge- 
denken, die  unter  der  Führung  von  Dr.  Limbert  aus  Düsseldorf  Trio-Abende  veranstaltet 
Der  Erfolg  des  ersten  konnte  zu  dem  Besuch  des  zweiten  nicht  ermutigen.        B.  U. 

LEIPZIG:  Solisten  kamen,  Solisten  gingen;  im  achten  Philharmonischen  Konzert  er- 
warb sich  Frederic  Lamond  mit  dem  b-moll- Konzert  von  Tschaikowsky  und 
kleineren  Stücken  reiche  Anerkennung,  im  16.  Gewandhauskonzert  entzückte  Jacques 
Thibaud  durch  die  Tonreinheit  und  Tonsüsse,  mit  der  er  Kompositionen  von  Lalo, 
Bach  und  Saint-SaSns  zu  Gehör  brachte,  und  in  dem  von  Richard  Strauss  mit  dem  noch 
nicht  ganz  konzertreifen  Berliner  Tonkünstler-Orchester  besorgten  achten  Eulenburg- 
Konzert  sang  TillyKoenen  die  ihrem  Talent  entsprechende  »Ah  Perfido^'-Arie  von 
Beethoven  und  Strausssche  Lieder,  für  die  ihr  die  rechten  Stimmungstöne  versagt  waren. 
In  einem  eigenen  Konzert  Hess  sich  wieder  einmal  Alexander  Siloti  vernehmen  und 
erregte  lebhafte  Bewunderung  für  alles  vortreffliche,  das  er  aus  Russland  mitgebracht 
hatte:  für  den  vorzüglichen  Violoncellisten  A.  Brandukoff  und  für  mehrere  neueste 
Schöpfungen  russischer  Tonsetzer,  von  denen  besonders  eine  in  ihren  ersten  beiden 
Sätzen  sehr  bedeutende  Sonate  op.  19  fürJjKlavier  und  Violoncello  von  S.  Rachmaninoff 
und  ein  ausserordentlich  geistvoll  schönes  Klavieropus  72  von  A.  Glazounoff  »Thema 
mit  Variationen*  allseitigem  Interesse  zu  empfehlen  sein  dürften.  Auch  Dr.  Ludwig 
Wüllner  war  noch  einmal  erschienen,  um  mit  altem  Erfolg  den  dritten  seiner  Lieder- 
abende zu  absolvieren.  Zu  einem  durch  Vollkommenheit  und  Schönheit  der  Leistungen 
alles  überstrahlenden  Glanzpunkt  im  Konzertleben  der  letzten  Wochen  wurde  aber  das 
17.  Gewandhauskonzert,  das  man  ohne  besondere  Ankündigung  als  eine  Jubiläumsfeier 
für  Prof.  Arthur  Nikisch  auffasste,  der  am  11.  Dezember  1878  — damals  als  Operetten- 
dirigent der  Theaterdirektion  Foerster-Neumann  —  erstmalig  in  Leipzig  den  Taktstock 
geschwungen  hatte.  Schon  am  Vorabend  des  Jubiläumstages  hatte  das  Gewandhaus- 
orchester seinem  ruhmreichen  Dirigenten  einen  silbernen  Lorbeerkranz  überreichen 
lassen,  zu  dem  von  jedem  Mitgliede  ein  mit  Namenszug  versehenes  Blatt  beigesteuert 
worden  war;  die  am  Jubiläumstage  selbst  stattfindende  öffentliche  Hauptprobe  zum 
Gewandhauskonzert  brachte  dem  Jubilar  die  stürmischsten  Ovationen,  und  am  Konzert- 
abend selbst  wurde  Prof.  Nikisch  vom  erbangesessenen  Gewandhauspublikum  vor  dem 
lorbeergeschmückten  Dirigentenpulte  mit  lebhaftestem  Beglückwünschungsbeifall  em- 
pfangen. Die  schönste  und  würdigste  Feier  war  aber  das^Konzert  selbst,  dessen  ersten 
Teil  neben  der  Rosamunden-Ouvertüre  von  Schubert  und  dem  Lohengrinvorspiel 
ganz  herrlich  vollkommene  Interpretationen  der  «Liebeslieder*  und  der  »Zigeuner- 
lieder*  von  Brahms  durch  das  rechte  Kunstsängerquartett  Jeanette  Grumbacher 
de  Jong,  Therese  Behr,  Ludwig  Hess  und  Arthur  van  Eweyk  unter  vor- 
züglicher Klavierbegleitung  der  Herren  Prof.  Arthur  Nikisch   und   Artur  Schnabel 


:  DIE  MUSIK  IL  1U  = 


a  nrdtar  and  all  der  eigeatUeh«  NiUaob-Faama  daa  ! 
Mim  aber  dano  In  gßia  wandorbar  dttrcbgslttliter  und  klamartidner  Ttodargabe  dl« 
«Sjraiphonie  patbMqna"  n»  Taobalkovakr,  üod  ranacbeitdflr  Beliill  ItolgM  dfaaar  b«»- 
li^aa  Lefatonfe  aa  dar  ibalkh  vi«  bei  der  e-moll-SjrmptaoBla  ?ob  Brabna,  aUe  9^. 
•(rtderiieli,  Imeiiritll,  Tieh,  TlnDe  und  Sebtabeit  der  NlUach  dgciwii  btriwa  lotar- 
pieiBdonakiiBat  woU  an  fibamotendateii  oad  am  blaniaaaidateii  ofltabw  wUd. 

Artbar  SmolUn. 

LEMBEBG:  Heinrleb  Msleera  KonpotitloiiBabCBd  ulgM  nsa  dieaea  Tripel-Talttt 
(Vhtinac,  Dlt^eo^  Toadlcbtei)  von  der  rldnlgateii  SeHe.  Seine  lioduBWdaiaB 
Vrrke  —  eine  ajmpbiMdadte  Dlohtnni,  avel  (roeae  Konaarta  (Br  Klarier  uid  OiekiMac 
ta  e-Bielt  Bttd  e-noll  atrotxten  alle  von  Jniendftiacbe,  Starter  IndlTldaalWU  a»d  dorcfc- 
weci  -  Mltlntiler,  croautt|l(er  ncmatlk.  Daa  leldenaebafiaTOlle  e-moU-Komen  bat 
dnrcb  Anftubme  der  pelnisdwn  Tani-  UMamr^  bnn  In  daa  Haale  beaonderen  Rel> 
nd  Bedentnnc  l&r  nnaen  Nationalknaat  leveaneo,  fn  rein  arcbltektoniacber  Beilebnic 
nubnt  ea  an  Griegs  a-m^-Klavler-Konsert  ond  atebt  ancb,  waa  InatmnMntatloa  nnd 
Centnpirakilk  betriff^  aelnen  apliareo  Terkcn  nacb.  ~  Richard  Stranaa  dlri^erta 
HhigitblerdieaFfiBlto*Ton  BeetbOTenitndaelneDlctanaceo:  »Tod  und  Verfclfnmaf  aad 
»Don  Jnan";  aelne  Anfiaabme  blerorta  gjicta  einem  Trfnmpbl  —  Von  den  «reqniitertea* 
avaSbenden  KBnadent  errang  nebst  den  Sintern:  F.  Naval  und  Fri.  Seim«  Knri  — 
Bnrmeater  den  crflaaten  Ertalg:  er  aptelte  4  mal  —  natflilloh  —  Bacb  nad  Beetherea 
mit  (evotanter  Virtnosldlt  ond  nwjeatltlaeber  Rnbe;  dodi  Pagaalninla  .Hexen*  konnte 
«r  nlebt  benringen.  DIea  gelang  erat  dem  Hebe-  nnd  tbneraprBbendeB  Waten  Knbellka, 
den  die  ohnmictatlge  Kritik  ala  den  .Paganlnl  II.*  an  beietcbnen  pflegt  Seh  meinem 
iBitten  Beriebt  Ist  nnaer  OrcbesteTrepertolre,  dank  der  raatloaen  Arbeit  der  Hnrea 
Gieianafcy  mid  Melcor  Tiet  berelcbert  wmden;  vir  hMien  nnllnpt  bei  dm-  VIL  *•• 
BeeAoren  an.  Tw  nna  die  IX.  bringe  lai  nocb  nnbeatlmmi:  docb  atllll  Mabler  beanelit 
nna  Im  AprtI  ...  Dr.  N.  Hermelin. 

LIVERPOOL:  Unsere  .Philharmonische',  unter  Dr.  Cowens  Leitung,  brachte  ans 
Berlioi':  Harold  in  lialien,  dem  die  Leonoren-Ouvenüre  No.  I  und  Mackeniiea 
jetzt  viel  gehSrte  Introduktion  zu:  , Heimeben  am  Herd",  an  einem  spitereo  Abend 
Bigars  .TiBum  des  Gerontius'.  Das  scbSne  Verk  scheint  sich  )a  such  in  Deutsch- 
land einzubürgein.  Das  Hal]6-Orc bester  unter  Richter  erfreute  uns  mit  der  —  für 
Liverpool  —  ersten  AufTübrung  von  DvoMks  Ouvertüre:  .Mein  Heim*,  Tscbaikowskys 
Symphonie-Poem:  „Frsncescs  ds  Rimini'  und  Llszts:  .Faust-Symphonie'  —  auch  eine 
Novitit  für  unsere  Stadt.  —  Unsere  Sisdt-VIter,  die  stets  eine  offene  BBrse  für  Zwecke, 
die  Malerei  und  Bildhauerkunst  zu  ffirdem,  haben,  sind  daran,  unserm  Musikleben  etwas 
mebr  Rückgrat  zu  verschaffen.  Man  beabsichtigt,  ein  .StidtJscbes  Orchester*  lu 
scbalTeii,  —  um  wirklich  gute  Musik-Auftübrungen  zu  hören,  musste  man  nach  unserer 
Nachbarstadt  Manchester  fahren,  wenn  nicht,  wie  oben  gezeigt  —  .Der  Berg  zu 
Mohammed*  kam.    Das  soll  nun  —  endlich  anders  werden!  H.  J,  C. 

LONDON:  Seit  meinem  letzten  Bericht  sind  in  Queenstaall  zwei  weitere  Symphonie- 
Konzerte  unter  Henry  Woods  Leitung  vor  sich  gegsngen,  beide  unter  guter  Teil- 
nahme des  Publikums  und  unter  Mitwirkung  deutscher  Künstler  von  Ruf.  Sie  boten 
ein  relctalich  gemischtes  Programm  —  es  ist  nur  stets  allzu  reichlich  für  die  Auf- 
nahmenhigkelt  der  grossen  Masse,  auf  die  diese  kostspieligen  Veranstaltungen  lu  rechnen 
haben.  Eine  Scbumannscbe  Symphonie,  dann  ein  Beetbovensches  Violin-Konzert, 
Strauss'  .Tod  und  Verkllrung*  und  ein  ganzes  Bouquet  von  anderen  Gaben  Ist  mebr 
als  der  gewohntaeitmissig  konstituierte  Hörer  konsumieren  kann.  Von  Solisten  In 
diesen   beiden  Aufführungen  wirkten   am   erfolgreichsten  Herr  Kreisler,   der  Kubelika 
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Lorbeeren  etwas  hat  verbleichen  machen  und  Hugo*Becker,  dessen  breiter  pastoser 
Cellovortrag  ihm  grosse  Scharen  von  Bewunderern  zugeführt  hat.  Von  anderen  Gästen, 
die  hier  in  dem  Themsenebel  jetzt  ihre,  Strahlen  leuchten  lassen,  seien  kurz  die  Namen 
Clotilde  Kleeberg,  Ysaye  und  Busoni  erwähnt.  Einer  der  vielen  deutschen  Musiker, 
die  ursprunglich  in  der  alten  Heimat  zu  etwas  besserem  berufen  schienen,  dann  aber 
im  Dienste  um  den  allmächtigen  Dollar  hier  und  drüben  überm  Atlantic  sich  und 
ihre  Kunst  verlieren,  ist  soeben  für  immer  abberufen  worden:  Herr  Meyer  Lutz,  der  in 
den  48  er  Stürmen  sich  nach  England  rettete  und  anfangs  hier  verdienstlich  um  die 
EntWickelung  der  musikalischen  Anfangsgründe  des  englischen  Publikums  bemüht  war. 
Er  hat  Lortzings  „Zar  und  Zimmermann**  zuerst  nach  England  gebracht  und  ebenso 
Herolds  «Zampa*.  Später  versandete  und  verflachte  er  und  ward  der  eigentliche  Be- 
gründer der  sogenannten  englischen  Operette  des  Gaiety-Theaters,  die  nach  und  nach 
zu  einem  Bacchanal  für  Sinnenkitzel  und  Toilettenluxus  ausartete.  Es  ist  ihm  in  den 
letzten  Jahren  nicht  gut  gegangen,  der  Kunst  war  er  längst  ein  verlorener  Mann  gewesen. 

A.  R. 

PETERSBURG:  Max  Fiedler  trat  wieder  als  Dirigent  in  der  Kaiserlich  russischen 
Musikgesellschart  auf  und  brachte  die  »Achte**  von  Beethoven,  „Aus  Italien*  von 
Richard  Strauss,  „Scheherazade**  von  Rimsky-Korsakow,  die  „3.  Suite**  von  Tschaikowsky 
und  die  „Freischütz-Ouvertüre**  zur  Aufführung.  Wenn  auch  Herr  Fiedler  in  der  Vor- 
führung von  Werken  der  klassischen  deutschen  Meister  viel  Sicherheit  und  Geschmack 
bekundete,  so  konnte  doch  die  Interpretation  der  hier  wohlbekannten  Werke,  wie  „Schehera- 
zade**  und  die  „3.  Suite**  nicht  voll  befriedigen.  Anton  Arensky  übernahm  die  Leitung 
seines  neuen  Werkes  „der  Taucher**  —  Kantate  für  Mezzo-Sopran,  Tenor,  Chor  und 
Orchester  (Text  v.  Schiller),  selbst.  Trotz  des  mangelnden  Talents  zum  Dirigieren  gelang 
es  ihm,  sein  Werk  mit  Hilfe  des  vortrefflichen  Orchesters,  der  bewährten  Solosänger 
und  des  gut  geschulten  Chores  in  angemessener  Weise  dem  Publikum  vorzuführen  und 
einen  guten  Erfolg  zu  erringen.  —  Nur  aus  der  seelischen  Wärme  und  Tiefe  des  Vor- 
trags kann  man  sich  den  immer  mehr  zunehmenden  Erfolg  eines  aufsteigenden  Sternes, 
der  jungen  Sängerin  M.  Olenina  d'Alheim  erklären.  Ihr  Programm  zeichnet  sich 
stets  durch  reichhaltigen  Inhalt  aus  und  bekundet  einen  feinen  Geschmack.  Lieder  von 
Glinka,  Dargomyshski,  Balakirew,  Cui,  Borodin  zieren  diese  Programme,  daneben  Kom- 
positionen der  ausländischen  Meister  des  Liedes:  Schubert,  Schumann,  Liszt  u.  a.  Am 
besten  gelingen  ihr  die  Werke  von  Mussorgski,  die  von  dem  Interpreten  grosses  musi- 
kalisches Verständnis  fordern,  —  und,  da  sie  wegen  ihres  schwierigen  Vortrags  von  den 
Sängern  gern  gemieden  werden,  der  Masse  des  Publikums  bisher  unbekannt  geblieben 
sind.  Frau  Olenina  machte  das  Publikum  zuerst  mit  ihnen  bekannt  und  zeigte,  wie  viel 
an  selbständiger  und  eigentümlicher  Schönheit  die  musikalischen  Bilder:  „Die  Kinder- 
stube**, „Todestanz«,  „die  Waise**  und  „Ssäwischna**  enthalten,  und  welcher  Eindruck 
durch  die  künstlerische  Darstellung  hervorgebracht  werden  kann.        N.  Kasan li. 

PHILADELPHIA:  Unsere  diesjährige  Konzertsaison  hat  quantitativ  mehr,  qualitativ 
jedoch  weniger  gebracht,  als  ihre  Vorgängerin.  Das  hiesige  Symphonieorchester, 
dass,  so  viel  ist  jetzt  gewiss,  trotz  des  bisherigen  Defizits  unserer  Stadt  dauernd 
erhalten  werden  wird,  hat  bisher  mehr  als  die  Hälfte  seiner  ordentlichen  Konzerte 
absolviert,  in  denen  klassische  und  moderne  Musik  eine  gleich  mustergültige 
Wiedergabe  gefunden  hat.  Der  wackere  Dirigent  des  Orchesters  Fritz  Scheel,  der  mit 
unermüdlichem  Fleiss,  eine  wahrhaft  geniale  Dirigentennatur  verbindet,  hat  durch  eine 
entsprechende  Ergänzung  und  Umgestaltung  des  Künstlerpersonals,  seinen  Zweck,  das 
Orchester  mehr  homogen  zu  machen,  thatsächlich  erreicht.  Die  Bläser  lassen  jetzt 
wenig  zu  wünschen  übrig,   das  Gleichgewicht  zwischen  den  einzelnen  Gruppen  der  In- 


404 
DIE  MUSIK  II.  11. 


stntmente  ist  hergestellt  und  nur  in  der  Wahl  seiner  Konzertmeister  war  Herr  Scheel 
dieses  Jahr  nicht  ganz  so  glücklich  als  im  Vorjahr.  Die  Konzertprogramme  sind  ver- 
nünftig zusammengestellt  und  mit  der  früheren  Gepflogenheit,  sie  zu  lang  zu  gestalten, 
hat  Herr  Scheel  jetzt  gründlich  gebrochen.  Dass  er  auf  die  Vorliebe  des  Publikums 
Rücksicht  nehmen  muss,  ist  bei  den  hiesigen  Verhältnissen,  die  den  Fortbestand  des 
Orchesters  von  der  Freigebigkeit  der  »guten  Gesellschaft*  abhängig  machen,  unaus- 
weichlich. Deshalb  müssen  wir  hier  Tschaikowskys  path^tique  und  DvoHks  Symphonie 
«Aus  der  neuen  Welt*  jede  Saison  hören.  Die  Amerikaner  sind  geneigt  das  letztere 
Werk  als  ihr  ureigenstes  Eigentum  zu  annektieren.  Da  sie  selbst  keinen  Symphoniker 
yon  Bedeutung  aufzuweisen  haben,  klammern  sie  sich  an  den  heiligen  amerikanischen 
Geist,  der  aus  dieser  urböhmischen  Symphonie  sprechen  soll.  Herr  Scheel  steigt  aber 
zu  seinem  Publikum  nur  herab,  um  es  wieder  gelegentlich  zu  sich  erheben  zu  können. 
Er  hat  es  sich  zur  Aufgabe  gemacht,  hier  Brahms  und  Brückner,  kurz  alle  grossen 
Symphoniker  nach  Beethoven  vorzuführen  und  das  Interesse  für  sie  im  Publikum  zu 
wecken.  Das  ist  keine  kleine  Aufgabe,  denn  die  führende  englische  Kritik  verhält 
sich  noch  heute  Brahms  gegenüber  nach  dem  Vorbild  ihres  Herrn  und  Meisters,  des 
Mr.  Finck  von  der  New- Yorker  Evening  Post,  sehr  kühl  und  Brückner  ist  so  gut  wie 
ganz  unbekannt.  Das  ablehnende  Verhalten  des  Publikums  und  eines  grossen  Teils  der 
Kritik  kümmert  aber  Herrn  Scheel  nicht.  Er  führt  eine  Symphonie  von  Brahms  nach 
der  andern  auf  und  hat  es  thatsächüch  so  weit  gebracht,  dass  die  vier  Symphonieen  hier 
festen  Fuss  gefasst  haben  und  nunmehr  voll  gewürdigt  werden.  Jetzt  hat  er  uns  auch 
eine  Symphonie  von  Brückner  gebracht,  die  zweite,  die  in  der  Form  am  knappsten,  in 
den  Motiven  am  verständlichsten  ist.  Dessenungeachtet  schlug  sie  nicht  durch.  Die 
hiesige  Kritik  fand  an  Brückner,  dessen  Name  hier  zum  erstenmale  auf  einem  Konzert- 
programm stand,  Formlosigkeit  auszusetzen.  Demnächst  kommt  aber  doch  die  achte 
daran!  —  Von  den  Solisten  die  grösstenteils  auch  in  diesen  Konzerten  mitwirkten  ist 
heuer  nicht  viel  zu  berichten.  Den  grössten  Erfolg  unter  den  Klavierspielern  hatte 
Raoul  Pugno,  der  hier  das  a-moll-Konzert  Schumanns  meisterhaft  spielte,  ohne  jedoch 
dessen  Empfindungsgebalt  voll  auszulösen.  Mark  Hambourg  erwies  sich  mit  dem 
Vortrag  des  ersten  Klavierkonzertes  von  Tschaikowsky  als  ein  Spieler  von  seltener  Kraft 
und  überschäumendem  Temperament,  Hess  aber  mit  seinem  Chopinspiel  kalt.  Der 
zweite  Russe  Ossip  Gabrilo witsch,  der  das  e-moll-Konzert  von  Chopin  spielte,  war 
wieder  für  den  Romantiker  auf  dem  Klavierthron  zu  kühl  und  gemessen.  August  Sp  an  uth 
ein  bekannter  New-Yorker  Musikkritiker  bewies  mit  dem  Vortrag  des  Es-Dur-Konzertes 
von  Liszt,  dass  Kritik  und  Selbstkritik  zwei  verschiedene  Sachen  sind.  Von  Geigern 
wäre  nur  der  junge  Böhme  Jaroslaw  Kocian  zu  erwähnen,  der  hier  nicht  durch- 
zugreifen vermochte,  weil  er  sich  nur  als  ein  schwacher  Abklatsch  Jan  Kubeliks  erwies. 
Technik  allein  wird  hier  nicht  mehr  bewundert.  Den  grössten  und  verdientesten  Erfolg 
trug  Marcella  Sem  brich  als  Solistin  davon.  Sie  erwies  sich  als  vollendete  Lieder- 
sängerin. Ihr  Vortrag  Schubertscher  und  Schumannscher  Lieder  (Der  Nussbaum)  war 
um  so  bewundernswerter,  als  man  dieser  „letzten  Diva**  warme  Empfindung  gar  nicht 
zugetraut  hätte.  Frau  Sembrich  war  vorsichtig  genug  ihren  eigenen  Begleiter  mit- 
zubringen. Denn  wie  wenig  glaubwürdig  dies  auch  klingen  mag,  wir  haben  hier  keine 
guten  Liederbegleiter.  Vor  zwei  Jahren  passierte  Frau  Schumann-Heink  das  Malheur, 
dass  ihre  Begleiterin  den  Schubertschen  Wanderer  im  Tempo  des  Erlkönig  zu  spielen 
begann.  Die  Triolen  waren  ihr  gleich  so  bekannt  vorgekommen.  Das  entsetzte  „slower, 
slower**  der  Künstlerin  gellt  uns  noch  heute  in  den  Ohren.  —  Von  unseren  deutschen 
Gesangvereinen  hat  sich  nur  der  »junge  Männerchor**,  der  unter  der  Leitung  seines 
neuen  Dirigenten  Louis  Koemmenich   ernsteren  Aufgaben  zustrebt,  zu  einem  öfPent- 
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lieben  Konzert  emporgerafft.  Herr  Koemmenich  ist  auch  einer  der  wenigen  Dirigenten, 
die  ein  Programm  haben.  Bei  ihm  lautet  es:  Pflege  der  modernen  deutschen  Chor- 
musik.  Von  den  niedlichen,  musikalisch  wertlosen  Liedertafelsäcbelcben  und  Volks- 
liederchen  wird  nur  so  viel  gebracht,  als  gebracht  werden  muss.  So  konnten  wir  in  dem 
öffentlichen  Konzert  Volbachs  Ballade  vom  Pagen  und  der  Königstochter  neben  Kom- 
positionen von  Zoellner,  Reger  und  Hutter  hören,  dessen  meisterhafter  a  cappella 
Chor  »Ablösung**  trefflich  wiedergegeben  wurde  und  kräftig  einschlug.  Der  Verein  hat 
jetzt  alle  Aussicht  die  hohe  Stufe,  von  der  er  mählich  herabgeglitten  ist,  wieder  zu  er- 
klimmen und  auf  dem  nächstjährigen^  Sängerfest  in  Baltimore,  wo  wieder  um  den 
Kaiserpreis  gesungen  wird,  mit  Ehren  zu  bestehen.  Dr.  Martin  Darkow. 

POSEN:  Nach  mehrjähriger  Pause  hat  Sarasate  sich  wieder  hören  lassen.  In  der 
Programmzusammenstellung  ist  einiger  Wandel  eingeführt;  eine  grosse  Sonate  von 
Raff  gab  mehr  der  Begleiterin  am  Klavier  (Berthe  Marx)  Gelegenheit  zu  stilvoller  Ein- 
dringlichkeit. Dann  entäusserte  er  sich[[ selbst  und  nahm  Bach-Gestalt  an  (Chaconne, 
Largo,  Allegro  assai).  Echter  und  wirkungsvoller  erwies  er  sich  in  2  Nummern  eigener 
Komposition  (Romanze  andaluse  und  Zapateado).  Eine  wertvolle  Stütze  des  Konzerts 
waren  die  pianistischen  Leistungen  der  Frau  Berthe  Marx.  Auf  Veranlassung  des  Ver- 
eins jung.  Kaufleute  konzertierte  Eduard  Risler  mit  dem  Geiger  Jacques  Thibaud. 
Beide  spielten  Beethovens  Sonate  g-dur  op. 96  und  C6sarFrancks  etwas  monotone 
Sonate  A-dur.  Die  Durchführung  zeugte  von  gediegenster  Meisterschaft.  Mit  5  Nummern 
Chopin  stand  Risler  auf  vollster  künstlerischer  Höhe  und  mit  Saint-SaSns  i^Rondo 
capriccioso*  wusste  Herr  T^hJ'b  a  u  d  seine  erste  hiesige  Bekanntschaft  zu  einer  höchst 
erfreulichen  zu  machen.  Emmy  Destinns  Bekanntschaft  vermittelte  derselbe  Verein. 
Sie  sang  die  oft  gehörte  Arie  aus  Samson  und  Dalila  und  Lieder  von  Jensen,  Grieg, 
Smetana  und  Liszt  mit  den  in  solchen  Fällen  üblichen  eindringlichen  Accenten.  Als 
junger  Künstler  von  Bravour  und  Empfindung  erwies  sich  der  blinde  Geiger  Edwin 
Grasse.  Auch  eines  Vortrags  sei  hier  erwähnt,  den  Dr.  Leopold  Hirschberg  aus 
Berlin  über  Wagners  i^Parsifal**  hielt,  der  durch  eingeflochtene  Klavier-  und  Gesangs- 
beispiele eine  erwünschte  plastische  Fassung  erhielt.  Dr.  R.T heile. 

ROSTOCK:  Im  Neujahrskonzert  brachte  Schulz  Wagners  Faustouverture;  Frl. 
Burchard  sang  die  »Träume**  in  Mottls  Orchesterbearbeitung.  Im  Konzertverein 
wurde  von  Schulz  für  Rostock  überhaupt  zum  erstenmal  ein  Werk  von  Richard  Strauss 
«Tod  und  Verklärung**  aufgeführt  und  mit  verständnisvollem  Beifall  aufgenommen.  — 
Im  selben  Konzert  wurde  Schuberts  unvollendete  Symphonie  (h-moll)  gespielt.  —  Von 
Solisten  traten  Hekking  (Cello)  und  Thibaud  (Violine)  auf.  Im  Konzert  der  Sing- 
akademie unter  Prof.  Dr.  Thierfelder  sang  Frl.  Lucky  Lieder.  —  Am  13.  Februar  ver- 
anstaltete Musikdirektor  Schulz  eine  weihevolle  Gedenkfeier  für  Richard  Wagner: 
Vorspiel  und  Bacchanal  aus  dem  neuen  Tannhäuser,  Siegfriedidyll  und  Siegfrieds  Tod, 
Kaisermarsch  und  Königsmarsch,  »Träume**  und  „Im  Treibhaus**  mit  Orchesterbegleitung, 
Vorspiel  und  Schluss  aus  Tristan.  Das  Programm  enthielt  die  1863  von  Wagner  selbst 
verfasste,  kürzlich  wieder  aufgefundene  und  in  den  Bayreuther  Blättern  1902  abgedruckte 
Eriäuterung  der  beiden  Tristansätze.  Den  gesanglichen  Teil  führte  der  Tenorist  Georg 
Walter  mit  verständnisvoll  schönem  Vortrag  aus.  Prof.  Dr.  W.  Golther. 

STETTIN:  Die  sich  erfreulicherweise  mehrenden  Konzerte  auswärtiger  Orchester 
trösten  uns  über  den  Mangel  eines  einheimischen  Konzertorchesters  einigermassen 
hinweg.  Auf  Rieh.  Strauss  mit  seinen  Berliner  Tonkünstlern  folgten  die  Philharmoniker 
mit  ihrem  Rebicek.  Dort  stand  die  starke  Dirigentenpersönlichkeit,  hier  die  Pracht- 
leistung des  Orchesters  im  Vordergrund.  Für  gute  Kammermusik  sorgte  der  seit  langen 
Jahren  um  die  Hebung  dieser  Kunst  hier  erfogreich  bemühte  Paul  Wild,  ein   ebenso 
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tüchtiger  Geiger  wie  Musiker.  Im  Verein  mit  seiner  violioistiscb  bübscb  beanUgien 
Tocbter,  sowie  den  Herren  Gentz,  Sandow  und  dem  zu  bedeutender  Künstlerlau fbabn 
piidestinierten  Pianisten  Ernesto  Drangosch  bncble  er  das  geist-  und  poesievolle 
Temperament  und  Voblklang  aussirömende  a-dur-Qüinie>t  von  Dvo^ik  lu  Tortreissender 
Tiedefgabe.  Auch  das  Hollindische  Tria  fand  in  der  bilderreichen  Sprache  Tscbai- 
kowskys  («-molI-Trio)  und  in  einer  beachten sverten  Arbeit  von  Kaun  (B-dur-Trio)  Ge; 
legenheilen,  durch  sein  urwüchsiges  Musikempfinden  und  unantastbares  Können  reinste 
Freude  auszulösen.  Ulrich   Hildebrandt. 

STUTTGART:  An  Bedeutsamkeit  stand  in  jüngster  Zeil  das  letzte  Konzen  des  Hugo 
Wolf-Vereins  obenan.  Frau  Mysz-Gmeiner  und  der  Tenorist  Karl  Lang  von  der 
Schweriner  Oper  sangen,  durch  Friedberg  in  genialer  Weise  begleitet,  Lieder  von  Goethe, 
Eicbendorff,  Kerner,  Moerike  überzeugend  scbSn.  Die  scbwäbiscben  Dichter  baben  uns 
wohl  das  Verständnis  Wolfs  erletctateri;  iedeofalls  ist  der  Name  des  grössten  modernen 
Liederkomponisten  dank  der  Wirksamkeit  des  Vereins  in  ganz  Schwaben  volkstümlich 
geworden.  Prof.  KauiTmann  in  Tübingen  hat  die  Oberlegenheii  der  Universität,  Rechts- 
anwalt Faissi  in  Stuttgart  die  Unentbehrlichkeit  gebildeter  Musikliebbaber  gezeigt;  die 
zünftigen  Einwinde,  die  naturgemäss  gegen  Wolf  und  seine  Verehrer  nicht  immer  höf- 
liche, sondern  ofi  stark  parlamentarische  Formen  annahmen,  sind  vor  der  allgemeinea 
Teilnahme  musikalisch  unparteiischer  Kreise  verstummt.  Aber  gerade  weil  der  oITene 
Sieg  Wolfs  Tbatsacbe  ist,  verzichtet  der  Verein  klugerweise  auf  die  weitere  Ausnütiuag 
seiner  Macht  und  lOst  die  Organisation  auf.  Das  Publikum  wird  aber  aucb  in  Zukunft 
die  willkommenen  Wolf-Konzerte  haben.  Von  der  HoFkapelle  Ist  die  erfolgreiche  Wieder- 
holung der  symphonischen  Dichtung  Heldentod  und  Apotheose  von  Pohtig,  femer  eine 
■tilvolle  und  klangschöne  Ausführung  der  13.  Symphonie  Haydns  zu  melden;  beides 
unter  Pobltgs  befeuernder  Leitung-  Relcbenberger  dirigiert  augenblicklich  in  Spanien. 
Als  Solisten  lernten  wir  Ignaz  Brüll  und  Frl.  Eva  Lessmann  kennen;  jener  erfreute  durch 
das  feinsinnigste  Kiaviersplel,  diese  bot  namentlich  in  einer  Mozartvrle  (aus  Idomeneo) 
eine  güniende  Gesangsleistung.  Im  3.  Sonaten-  und  Liederabend  von  RQckbeil  und 
SeyRirdt  hatte  besonders  Frau  Rückbeil- Hiller  mitSchubert-Scbumann-Mendelssobnliedem 
grossen  Erfolg.  Vom  Schapltz-Quartett  hSnen  wir  Schumanns  Werk  41,  2  und  Beet- 
hovens Werk  130;  beide  Seltenheiten  wurden  künstlerisch  ernst  und  warm  vorgetragen. 
Der  Kinderliederabend  mit  Kompositionen  von  Dalcroie  erlebte  unter  FQtirung  von 
Frl.  Julie  Schulz  eine  ausverkaufte  Wiederholung.  Dr.  Karl  Grunsky. 

WIEN:  In  den  letzten  vierzehn  Tagen  beberrschtea  der  Zahl  nach  Liederabende  die 
Wiener  Konzertsäle.  Vor  zwanzig  Jahren  noch  wurden  nur  sehr  vereinzelte  Ver- 
■uctae  gemacht  ein  Konzertprogramm  durch  das  Kunstlied  allein  auszufüllen.  Seit  etwa 
fünfzehn  Jahren  ist  das  Angebot  der  Liedersinger  und  -Singerinnen  unheimlich  ge- 
wachsen und  wir  stehen  einer  Überproduktion  gegenüber,  deren  Folgen  für  diese  Kunst 
<lie  gleichen  sein  werden,  wie  die  einer  Überspannten  Massenerieuguog  auf  Wirtschaft- 
liebem  Gebiete.  Die  Überschwemmung  mit  Lyrik  muss  eine  Reaktion  hervorrufen,  die 
Menge  der  Herren  und  Damen,  die,  durch  mehr  oder  weniger  tadellose  Soiifetolletten 
gehoben,  am  Konzeripodium  einen  Ausverkauf  von  Liebesgefühlen,  Stimmungen  und 
Balladen  veranstalten,  steigende  Gleictagüliigkeii  erzeugen.  Mit  diesem  Vorbehalt  kSn neu 
wir  einer  Reibe  von  Erscb  einungen,  die  in  den  letzten  zwei  Wochen  an  uns  vorübei^ 
gezogen,  bestliigen,  dass  sie  uns  durch  Ihre  künstlerischen  Qualiilten  interessiert  und 
teilweise  erwirmt  haben.  Marcella  Pregi  wird  Immer  gern  gebfirt  werden.  Eine  voll- 
endete Meisterin  auf  dem  Gebiet  leichterer,  anmutiger  Lyrik,  fesselt  sie  durch  Ibre 
vollendete  Gesangstecbnik,  wie  durch  die  Feinbell  Ihrer  Empflodung.  Frau  LuIaC  meiner 
steht  mit  Ihrer  Vortragskunst  .auf  der  testgegründeten,  dauernden  Erde".    Ihr  grossea. 
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wohllautendes  Organ  bat  sie  künstlerisch  bezwungen,  Intelligenz  und  Wirme  unter- 
stützen ihre  Gestaltungskraft  und  eine  tadellose  Aussprache  thut  ein  Letztes,  ihre  Vor- 
träge eindringlich  zu  machen.  Emmy  Destinn  stellte  sich  zum  erstenmal  dem 
Wiener  Publikum  in  Begleitung  von  Wilhelm  Kienzl  und  seinen  Kompositionen 
vor.  Einen  ganzen  Abend  hindurch  den  Ton  eines  Komponisten  zu  vernehmen 
ermüdet  einigermassen  und  wird  in  diesem  Falle  nur  wenig  dadurch  gemildert, 
dass  Kienzls  Lieder  auf  vieler  Töne  gestimmt  sind,  am  unvernehmlichsten  auf 
seinen  eigenen.  Dennoch  erzielte  die  berühmte  Bayreuther  Senta  mit  der  Wieder- 
gabe dieser  Gesänge  einen  Triumph,  der  ebenso  ihrer  herrlichen  Stimme  wie  ihrer 
gereiften  Vortragskunst  galt.  Am  Liederabend  von  Martha  Rüben,  die  sich  schon 
im  Vorjahre  vorteilhaft  eingeführt,  gewahrte  man  mit  Vergnügen  die  ansehnliche 
Stärkung,  welche  Kunst  und  Mittel  dieser  Dame  erfahren.  Die  Durchführung  ihres 
reichen,  geschmackvollen  und  schwierigen  Programms  (Brahms,  Schubert,  Cornelius, 
Hugo  Wolf)  brachte  ihr  einen  schönen  Erfolg.  Ferdinand  Jäger  wird  mit  seinem  vor- 
trefflich ausgebildeten,  nicht  überkräftigen,  aber  für  den  Liedgesang  völlig  ausreichenden 
Bariton  und  wegen  der  Verständigkeit  und  Wärme  seines  Vonrages  allerwärts  sympathische 
Aufnahme  finden.  In  dem  Grazer  Arzte  Dr.  Popetschnigg  besitzt  Herr  Jäger  einen 
ungewöhnlich  vortrefflichen  Begleiter.  Ernst  van  Dyck  versammelte  ein  glänzendes 
Publikum,  das  den  grossen  Musikvereinssaal  bis  auf  den  letzten  Platz  füllte.  Mit 
dem  Vortrag  von  Fragmenten  aus  Wagnerschen  Werken  und  einigen  Liedern  Hess  er 
fühlen,  wie  mächtig  er  auf  der  Bühne  zu  wirken  verstehe.  Eine  d-moll-Symphonie  von 
Ernst  v.  Dohnänyi,  im  letzten  Konzert  des  Wiener  Konzertvereins  unter  der  Leitung 
des  Komponisten  zur  Aufführung  gebracht,  ist  das  Versprechen  eines  grossen,  sehr 
grossen  Talentes.  Die  starken  Ansätze  zu  eigenartiger  thematischer  Erfindung,  die  sich 
in  dieser  Symphonie  allerwärts  zeigen,  sind  eine  Gewähr  dafür,  dass  dem  Komponisten 
die  verblüffende  Beherrschung  des  ganzen  symphonischen  Apparates,  nie  zum  Selbst- 
zweck werden  wird.  Dohnänyis  Werk  hatte  aussergewöhnlichen  Erfolg.  Ein  Ereignis  war 
die  Aufführung  der  drei  vollendeten  Sätze  von  Anton  Brückners  nachgelassener  neunter 
(d-molU)  Symphonie  durch  den  Wiener  akademischen  Wagnerverein  und  Wiener 
Konzertverein.  1500—1800  Menschen  vom  besten  musikalischen  Publikum  Wiens  lauschten, 
von  vornherein  feierlich  gestimmt,  den  eigenartigen  Brückners  ganz  besondere  Individua- 
lität widerspiegelnden  Klängen,  die  das  todgeweihte  Haupt  des  greisen  Meisters  durch- 
zogen. Ferdinand  Loewe  hat  mit  Direktion  dieser  Symphonie,  die  ihm,  wie  alle  andern 
Werke  Brückners,  in  Fleisch  und  Blut  übergegangen  ist,  ein  Meisterstück  geliefert.  Der 
Zeiten  Wandel  zeigte  sich.  Als  im  Oktober  des  Jahres  1873  Brückner  mit  seiner  zweiten 
c-moll-Symphonie  zuerst  vor  dem  Wiener  Publikum  erschienen  war  —  da  warteten  nur 
wenige  Anwesende  den  Schluss  ab.  Das  Publikum  war  verwirrt,  hämisch  oder  stumpf. 
Ich  applaudierte  mit  etwa  15  Genossen.  Am  Mittwoch  applaudierten  von  den  1800  etwa 
15  Personen  nicht!  Gustav  Schoenaich. 

W Orzburg :  Das  4.  Abonnementskonzert  der  Königl.  Musikschule  brachte  zwei 
Neuheiten,  zunächst  eine  in  reichem  orchestralen  Feuer  funkelnde,  geistreiche 
Bearbeitung  des  Themas  „Der  Rattenfänger  von  Hameln**  im  Gewände  einer 
symphonischen  Dichtung  von  Robert  Stark,  der  hierbei  namentlich  seine  Gewandtheit 
in  feinsinniger  und  origineller  Instrumentierung  bekundete,  und  ferner  eine  Suite  für 
Viola  alta  von  Hermann  Ritter,  der  in  den  charakteristischen  Formen  der  Barcarole, 
Elegie  und  Tarantella  die  Eindrücke  von  «Venezia,  Roma,  Napoli**  (so  ist  die  Suite  be- 
nannt) schilderte;  namentlich  die  römische  Elegie  ist  ein  ergreifendes  Werk,  das  Ganze 
jedenfalls  eine  wertvolle  Bereicherung  der  Viola-Literatur.  Dr.  KitteL 
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nach  einem  Pergamentbliit  aus  dem  16.  JtibrbuDden  hier  wicdergegebeoe 
Nagel-  und  HuFeisenscbrift  dient  als  Erglniung  zu  der  Pocbbtmmersclicii 
Skiize  über  die  Entwickelung  unserer  Nolenscbrift.  (Siehe  Seile  352). 
Den  Einblick  in  die  Entwickelung  der  Gescbicbte  der  finniscben  Musik,  die  uns 
Dr.  Karl  Flodin  verschafft,  sollen  einige  Portriis  von  finnischen  Komponisten 
verstärken  helfen.  Wir  fügen  diesem  Heft  daher  die  Bilder  von  Fredrik  Pacius, 
M>riin  Wegelius,  Richard  Faltin,  Robert  Ktiinus,  Selim  Palmgren. 
Oskar  Merikanto  und  dem  bemerkenswertesten  unter  den  finnischen  Tonsetiern, 
Jean  Sibelius,  dessen  Werke  auf  den  deutschen  Programmen  viel  biuflger 
stehen  sollten,  bei.  Unseren  Reproduktionen  legten  wir  in  Finnland  aufgenommene 
Phoiograpbieen  zu  Grunde.  Vom  Ponrit  Sibelius'  ist  ausserdem  im  Verlage  von 
Job.  K.  Lindstedi  in  Helstngfors  eine  ausgezeichnete  Gravüre  erschienen. 
Die  hier  folgende  Zeichnung  zu  einem  Programm  van  Carl  Armbrust  mag  als 
Zeichen  dafür  gellen,  dass  man  sich  jetzt  zu  bemühen  anfingt,  auch  die  Konzert- 
programme  künstlerisch  auszustatten;  gleichzeitig  erinnert  uns  dieses  Programm 
an  die  Meininger  Hofkapelle,  deren  Scheiden  aus  den  Konzertsilen  als  empfind- 
liche Lücke  empfunden  werden  wird.  Der  in  Kassel  lebende  Zeichner,  der  das 
Original  als  Plakat  in  grossem  Format  ausgeführt  hatte,  bat  sich  schon  mehrfach 
als  feinfühliger  Mater  hervorgethan. 
Als  Notenbeilage  geben  wir  diesem  Heft  das  Regenlied  lu  dem  wundervollen  Gedicht 
I  von  Verlaine,    übersetzt  von  Richard  Scbaukal,  komponiert  von  Georg  Siolien- 

■  berg,  bei.    Es  ist  einem  Liederheft  Stolzenbergs  .Neue  Dichter  in  Tönen"  (erste 

r  Reihe)  entnommen,    das  der  junge,  überaus  strebsame,  nur  streng  künstlerischen 

Tendenzen  huldigende  Verlag  Drellillen  In  vornehmer  Ausstattung  soeben  er> 
■chelnen  Hess.  Der  Komponist,  der  sich  früber  durch  Orchester-  und  besonders 
Kammermusik  werke  hervorgethan  hat,  bevorzugt  In  letzter  Zeit  die  Vertonung 
moderner  und  modernster  Lyrik.  Die  eigenartig-melancholische  Stimmung,  die 
über  diesem  VetUineschen  Gedicht  liegt,  das  sanfte  Rieseln  des  Regens  bat 
Siolienberg  unvergleichlich  getroffen.  M5ge  diese  feinsinnige  Gabe,  die  jeder 
Effekt baichcrerei  abhold  ist,  bald  Eingang  in  unsere  KoniertsUe  Bndenl 
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Nich  einem  Pergamentblati 
ius    dem  XVI.  Jahrhundert 
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FREDRIK  PACIUS 


ROBERT  KAJANUS 


SELIM  PALMGREN 


OSKAR  MERIKANTO 


JEAN  SIBELIUS 


PROGRAMMZEICHNUNG  VON 
CARL  ARMBRUST,   KASSEL   o 


Nichdruck  verboten 
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fjer  edle  Sänger,  der  das  seit  Scbabert  zart  blühende  deutsche 
\  Lied  zu  einer  vollkommenen  gesunden  köstlichen  Frucht  am 
f  Baume  der  Kunst  heranreifen  liess,  ist  in  die  Nacht  des  Todes 
i  gesunken,  in  der  sein  müder  Geist  schon  lange  lag.  Hugo 
Volf  hat  ausgelitten.  Die  Geschichte  der  deutschen  Genies,  die  im  Wahn- 
sinn starben,  hat  ein  Beispiel  mehr.  Das  Lebensmartyrium  Hugo  Tolfi 
ist  eines  der  traurigsten  Kapitel  in  dem  schwarzen  Buche,  das  vom  Elend 
des  deutschen  scharrenden  Musikers  von  jeher  handelte  und  weiter 
bandeln  wird.  Der  Kreuzgang  des  zweiten  österreichischen  Liederfürstes 
ist  typisch  und  vorbildlich  für  jeden  nach  rücksichtslosem  Ausleben  seines 
künstlerischen  Selbstbestimmungsrechtes  verlangenden  Geist,  dessen  Stolz 
keine  Halbheit,  kein  .Mit  der  Masse  gehen',  keine  .Protektion*  kennt,  dessen 
ausdauernde  Genossin  demgemäss  die  bitterste  Not  wird,  dessen  Erfolg  oft 
das  Nichtverstandenwerden  oder  das  Totgeschwiegenwerden  ist.  Und  ging 
im  Anfang  die  Teilnahme  der  aKenner'  eine  Weile  neben  dem  Künstler: 
es  kommt  der  Punkt  der  Abkehr  und  des  Missverständnisses,  denn  die  ar- 
tistische Erziehung  des  Normal-Publikums  kann  nicht  Schritt  halten  mit  der 
Entwickelung  des  genialen  künstlerischen  Menschen,  die  rapid  alte  Bezirke  an- 
erkannter Schönheit  überspringt  und  mit  stolzem  Fernblick  auf  neue  Bahnen 
vorauseilt.  Die  geistige  Vereinsamung,  die  natumotwendig  das  Genie 
trifft,  Ist  der  tragische  Ausgleich  für  die  Seligkeiten  der  Momente  des 
Schaffens  .  .  . 

Not,  gesellschaftliche  und  künstlerische  Vereinsamung,  das  Tot- 
schweigen, ja  das  Verspottetwerden  mit  »unverstandenem  Wagnertum*, 
alles  hatte  das  feindliche  Leben  bereit  für  Hugo  Wolf,  der  als  Mensch 
reichlich  mit  Sorgen  und  Schmerzen  die  Wonnen  aufwiegen  musste,  die  ihm 
die  Gewissheit,  ein  königlicher  Selbstherrscher  im  Reiche  der  musischen 
Kunst  zu  sein,  gab.  Als  Sohn  eines  einhcheu  Geschäftsmannes  wurde  Wolf 
am  13.  Mirz  1860  im  steirischen  WindlschgrXtz  geboren.  Mit  17  Jahren 
trat  der  Jüngliog  ins  Konservatorium  in  Wien.  Sein  unbSndlger  Freiheits- 
drang Im  Verein  mit  einer  mimosenhaft  reagierenden  hochgespannten  nervösen 


Konstitution  hielt  es  nicht  lange  im  Banne  einer  „musikalischen  Formreit- 
schule* aus.  Ob  er  nun  brüskiert  wurde,  oder  selbst  brüskierte:  nach  wenigen 
Monaten  verliess  er  die  Schule  und  stand,  auf  sich  selbst  gestellt,  schütz- 
und  mittellos  in  der  kalten  Welt.  Das  ganze  Elend,  das  sich  dem  hoch- 
ßiegendcn  genialen  Musiker  am  Beginn  seiner  Laufbahn  so  willig  zugesellt, 
das  einst  Richard  Wagner  mit  so  brennenden  Farben  in  seinen  Selbstbekennt- 
nissen .Ein  deutscher  Musiker  in  Paris'  geschildert  hat,  hielt  nun  bei 
dem  Einsamen  seine  Einkehr:  Stundengeben,  Notenabsch reiben,  Operetten 
dirigieren,  Choristendiensie  an  Provinztheatem,  Lebensekel,  Aufatmen  in  der 
Wonne  des  Schaffens.  Vorübergebende  Rettung  in  diesem  Drangsal  bringt  ihm 
der  Posten  eines  Musikreferenten  am  .Wiener  Salonblatt",  Allein  Wolfs 
Feder,  die  die  gegebenen  Verhältnisse  an  dem  hohen  Ideal  seiner  künst- 
lerischen Vorstellungen  mass,  die  gegen  die  damals  allmächtige  Brahms- 
Clique  unerschrocken  anfocht,  wurde  bald  für  das  Wiener  Publikum  zu 
scharf  und  sarkastisch.  Eine  neue  Periode  der  Weliabgescbiedenbeit,  zu- 
gleich aber  eine  fruchtreiche,  arbeitgesegnete  Schaffensperiode  begann  für 
den  darbenden  Musiker  im  Sommer  1886  und  währte  bis  in  die  Mitte  der 
neunziger  Jahre.  Damals  entstand  Hugo  Wolfs  Lebenswerk.  Mit  einer 
beispiellosen  Fruchtbarkeil  schrieb  Wolf  in  diesen  zehn  Jahren,  da  seine 
ökonomische  Lebenshaltung  in  ihrem  Tiefstand  verharrte,  insgesamt  ein 
Vierteltausend  Lieder  und  Gesänge,  grosse  Chorkompositioneo, 
Kammermusikwerke  und  vollendete  die  Oper  „Der  Corregidor".  In 
Wien  war  Wolf  ein  gänzlich  Unbekannter.  In  schwäbischen  und  ba- 
dischen  kunslfreundlichen  Kreisen  regte  sich  das  erste  Verständnis  für  den 
genialen  Komponisten,  der  in  dem  lärmenden  Zinshaus  der  Wiener  Vor- 
stadt, mit  dem  Antiphon  in  den  Ohren,  um  sich  künstlich  schwerhörig  zu 
machen,  Liederband  um  Liederband  schrieb  und  die  schönsten  Gedichte 
Goethes,  MÖrikes,  Ejchendorffs  in  unsterbliche  Melodieen  kleidete. 
Sechsunddreissig  Jahre  alt  sollte  Wolf  werden,  ehe  der  kleine  Kreis  seiner 
Freunde  (an  der  Spitze  der  Treuen  stand  Dr.  Hugo  Faisst  in  Stuttgart) 
ihn  von  dem  drückendsten  materiellen  Elend  befreite  und  ihm  den  Genuss 
einer  eigenen  Wohnung  verschaffte.  Rührend  schildert  er  das  Bebagea 
dieser  Häuslichkeit; 

.Von  der  Pracht  und  Herrlichkeit  meiner  neuen  Wohnung  kannst 
Du  Dir  gar  keine  Vorstellung  machen.  Hier  hause  ich  wie  ein  König 
und  freue  mich  meines  Daseins.  Es  ist  das  erste  Mal  in  meinem  Leben, 
dass  ich  über  ein  eigenes  Heim  gebiete.  Wie  dankbar  ich  diese  Vohl- 
that  empfinde,  kann  nur  jemand  ermessen,  der  wie  ich  ein  halbes  Menschen- 
leben hindurch  ein  Nomadendasein  geführt  hat.  Endlich  also  bin  ich  sess- 
haft  geworden,  ,im  ächten  Land,  im  Heimath>Land,  auf  eig'ner  Weid'  und 
Wonne',  wie  Kurwenal  singt." 
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Ein  Jahr  dauert  das  kurze  Glück.  Dann  bricht  der  durch  allerlei  un- 
heimliche Anzeichen  angekündigte  Wahnsinn  herein  und  das  düstere  Zimmer 
der  Niederösterreichischen  Landesirrenanstalt  sieht  die  grauenhafte,  ach  so 
langsame  Auflösung  dieses  Feuergeistes.  Kaum  ging  die  Kunde  durch  den 
Blätterwald  «der  in  Wien  lebende  Komponist  Hugo  Wolf  ist  irrsinnig  ge- 
worden*, da  erwachte  die  Neugier,  das  Interesse,  ja  die  Teilnahme  der  grossen 
Welt  mit  einem  Schlage.  Sonst  giebt  der  leibliche  Tod  eines  Künstlers  ge- 
wöhnlich das  Signal  zur  öffentlichen  Subskription  auf  postletalen  Ruhm 
und  Erfolg,  hier  that's  schon  ein  Unglücksfall.  Man  kaufte  seine  Lieder, 
die  Fachblätter  entdeckten  urplötzlich  die  grosse  Bedeutung  des  » unglück- 
lichen Tondichters*',  Wolfs  Muse  begann  erst  schüchtern,  dann  immer  sieg- 
hafter ihren  Einzug  in  die  deutschen  Konzertsäle  zu  halten.  Kurz,  man 
suchte  beschämt  und  eilig  ein  Missverständnis  dem  für  immer  geistig  Toten 
gegenüber  gut  zu  machen.  Das  Unglaubliche  geschah:  Wolf  ward  Mode! 
Seine  Lieder  kamen  in  den  Mund  der  Unberufenen.  Die  Menge,  von 
vornherein  für  lyrische  Genüsse  feingeistigster,  sublimster  Natur  nicht 
prädestiniert,  gab  willig  Huldigung  für  Verständnis.  Man  muss  bei  dieser 
Tragikomödie  unwillkürlich  an  das  bittere  Wort  Nietzsches  denken: 
»Erfolg  auf  dem  Theater  (des  Publikums)  —  damit  sinkt  man  in  meiner 
Achtung  bis  aufs  Nimmerwiedersehen;  Misserfolg  —  da  spitze  ich  die 
Ohren  und  fange  an  zu  achten.*  — 

Ehe  ich  das  musikalische  Bild  Hugo  Wolfs  als  des  Begründers 
des  neudeutschen  Liedes  zu  zeichnen  versuche,  ist  es  notwendig,  einen 
verbreiteten  Irrtum  zu  korrigieren.  Wie  oft  hat  man  nicht  zu  hören  be- 
kommen, Wolf  sei  der  , Wagner  des  Liedes*  und  der  »Schöpfer  des 
symphonischen  Liedes*!  Das  Schiefe  dieser  Vergleiche  leuchtet  jedem 
selbständig  Denkenden  ein.  Man  kann  sich  wohl  einen  Contrapunkt  der 
lyrischen  Künste  vorstellen,  der  auf  einer  innigen  Seelenverwandtschaft 
zwischen  Dichtung  und  Musik  und  auf  einer  vollkommenen  inneren 
Kongruenz  im  wort-  und  tondichterischen  Ausdruck  beruht,  aber  eine 
Übertragung  der  Prinzipien  des  musikalischen  Dramas  auf  das  Lied  kann 
sich  nur  auf  willkürliche  Äusserlichkeiten  beziehen,  während  das  Wesen 
der  Lyrik  eine  Verwischung  beider  Stilgrenzen  ausschliesst.  Die  beiden 
Kunstgattungen  immanenten  Gesetze  sind  zwar  schwer  gegenseitig  abzu- 
grenzen, aber  diese  Grenzen  existieren  doch. 

Musik  ist  die  Seele  der  Dichtkunst,  mit  diesen  sechs  Worten 
ist  eigentlich  das  ganze  Geheimnis  der  Kunst  Hugo  Wolfs  bezeichnet. 
Wolf  war  musikalisch  empfindender  Dichter.  Das  war  das  Primäre  in  ihm. 
Er  fühlte  die  verborgene  Musik,  die  in  den  Versen  unserer  Grosseh 
schlummerte  und  er  brauchte  nur  hinzuhorchen  auf  die  dem  gewöhnlichen 
Sterblichen  unhörbaren  heimlichen  süssen  Weisen,   die  ihm   der  Dichter 
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selbst  zuraunte,  dann  wsr  sein  sensitives  Empfinden  der  rechte  Zauberstab,  das 
Schlummernde  zum  töaendeo  Leben  zu  erwecken  und  so  dem  Gedicht  den 
einzig  wahren  und  möglichen  musikalischen  Ausdruck  zu  geben.  Denn  es  war 
ja  die  natürliche  Musik  der  Verse.  Die  meisten  Liederkomponisten 
cntFremdeo  und  verzerren  uns  durcb  künstliche  Zuthaten  die  Gestalt  des 
Dichters;  die  grossen  Talente  erreichen  es,  dass  dem  Gefühl  Rhythmus  und 
Stimmung  der  Verse  treulich  in  den  Tönen  sich  wiederspiegelt.  Hugo  Wolf,  die 
Inkarnation  der  musikalischen  Lyrik  überhaupt,  lässt  uns  aus  seinen  Ge- 
sängen die  Gestalt  des  Dichters  in  ursprünglicher  Reinheit  und  Grösse 
entgegentreten,  seine  Musik  ist  die  eigentliche  Natur  der  Gedichte  und 
zugleich  das  goldene  Kleid  für  ihre  geheimnisvolle  zweite  Natur,  für  ihre 
Meuphysik,  die  der  mit  Begriffen  arbeitende,  die  EmpHndung  nur  auf 
associativero  Wege  berührende  Wortdichter  nur  andeuten  kann. 

Es  wird  schwerlich  in  der  Musikgeschichte  einen  zweiten  Lyriker 
geben,  der  seinen  Texten  gegenüber  in  einem  gleichen  innigen,  seelen- 
verwandtschaftlichen Gefühl  stand  wie  Wolf.  Er  stellt  somit 
genau  die  Parallelerscheinung  zu  dem  Dramatiker  Wagner  dar,  dessen 
im  künstlerisch-intuitiven  Affekt  erregte  Phantasie  die  Gestalten  des  Dramas, 
das  er  schuf,  wie  im  Wahrtraum  verkörpert  erblickte,  jede  sein  Motiv, 
das  musikalische  Symbol  ihres  Wesens,  ihm  zuraunend.  Über  die  leiden- 
schaftliche Innigkeit,  mit  der  Hugo  Wolf  sich  in  seine  Texte  versenkte, 
berichtet  Frau  Rosa  Mayreder,  des  Künstlers  treueste  Freundin,  die 
Verfasserin  des  Textbuches  zum  .Corregidor*: 

>Er  ging  mit  seinem  ganzen  Empfiodungsleben  völlig  in  dem  Stoffe 
uat,  den  er  erwihlt  hatte.  Sein  Wesen  verschmolz  mit  der  Dichtung, 
vibrend  er  sie  komponierte.  Er  stieg  in  ihren  tiefsten  Grund  hinab,  um 
ihr  eigenstes  Leben  als  musikalische  Gestalt  daraus  emporzuheben.  Die 
unvergleichliche  Gewalt  und  Ausdrucksfibigkeit  seines  Deklamationsstiles 
beruht  anf  der  ehrfürchtigen  Liebe,  die  er  für  die  Sprache  und  ihr  Wesen 

Nachdem  so  der  Künstler  das  Goetbescbe  oder  Mörikescbe  Gedicht 
sieb  innerlich  zu  eigen  gemacht  hatte,  als  wirs  ein  Stück  von  ihm  selbst, 
gelang  es  ihm,  das  Lied  mit  unfteblbarer  Sicherheit  meist  in  einem 
Zuge,  so  dass  die  Niederschrift  in  den  seltensten  Fällen  eine  Korrektur 
zeigte,  aufe  Papier  zu  werfen.  In  dieser  Art  des  Schaffens:  fem  vom 
Klavier,  ganz  aus  der  Fülle  der  inneren  Gesichte,  unbehelligt  von  den 
ZuHllen  des  Orts  und  der  Zeit,  wie  gezwungen  von  einer  höheren  Macht, 
gleicht  Wolf  ganz  seinem  grossen  Vorläufer  Schubert.  Unter  den  250 
Liedern,  Balladen  und  religiösen  Gesingen,  die  seiner  herrlich  fruchtbaren 
Feder  entflossen  und  die  den  weiten  Kreis  aller  menschlichen  Empfindungen 
durchlaufen,   ist   nicht   eins,  das  nicht  die  Grundstimmung  des  Gedichtes 
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mit  charakteristischer  Deutlichkeit  widerspiegelt,  und  wenige,  die  nicht 
den  Eindruck  erwecken,  eine  schöpferische  Kraft  habe  Wort  und  Ton  ge- 
funden. Die  häufigen  Ekstasen,  in  die  ihn  das  intensive  seelische 
Erleben  des  Gedichtes  bis  zur  Geburt  der  Musik  aus  dem  Geist  des 
Verses  versetzen  musste,  die  dauernde  Höchstanspannung  seiner  Suggestions- 
kraft müssen  etwas  aufreibendes,  verzehrendes,  schliesslich  vernichtendes 
für  den  ohnehin  zarten  Organismus  Wolfs  gehabt  haben.  Jedes  Schaffen 
war  zunächst  ein  Leiden  für  ihn,  den  geborenen  Tragiker,  über  dessen 
dunklem  Lebensweg  das  Tristanische  «Sehnen  —  und  Sterben^  geschrieben 
stand.  In  einem  Briefe  an  Rosa  Mayreder  giebt  Wolf  selbst  diesem  Em- 
pfinden Ausdruck: 

»Es  liegt  etwas  Grausames  in  der  innigen  Verschmelzung  von  Poesie 
und  Musik  —  wobei  eigentlich  nur  der  letzteren  die  grausame  Rolle  zu- 
fällt. Die  Musik  hat  entschieden  etwas  Vampirartiges  an  sich.  Sie 
krallt  sich  unerbittlich  an  ihr  Opfer  und  saugt  ihm  den  letzten  Bluts- 
tropfen aus." 

Welche  Bahn  von  Eichendorff  zu  Michelangelo!  Von  der 
romantischen  Naivität  der  ersten  Eichendorff-Lieder  bis  zum  tragischen 
Ausklang  seines  Schaffens  in  dem  Gesang  der  Schatten  Michelangelos: 
«Alles  endet,  was  entstehet!"  Ein  summarischer  Überblick  über  das 
lyrische  Schaffen  des  Künstlers  zeigt  uns  20  Lieder  von  Eichendorff, 
6  »Alte  Weisen"  für  Frauenstimme  von  Gottfried  Keller,  ein  Heft  Lieder 
von  Scheffel  und  Justinus  Kerner,  ein  Heft  Byron  und  Heine, 
53  Mörike-Lieder,  51  Goethe-Lieder,  das  Spanische  Lieder- 
buch (44  Lieder),  das  Italienische  Liederbuch  (46)  (Übersetzungen 
von  Heyse  und  Geibel)  und  3  Gedichte  von  Michelangelo.  Dazu 
kommen  die  beiden  Chorkompositionen  mit  Orchester,  Mörikes  «Feuer- 
reiter", das  «Elfenlied"  aus  dem  „Sommernachtstraum",  Platens 
«Christnacht",  Männerchöre  («Dem  Vaterlande"),  endlich  das  einzige 
—  in  jedem  Sinne  einzige  —  vollendete  dramatische  Werk  Wolfs,  die 
spanische  Lustspieloper  «Der  Corregidor",  der  wir  unten  noch 
einige  Worte  widmen  wollen.*)  Das  ist  angesichts  der  kurzen  Schaffens- 
periode eine  Fruchtbarkeit,  die  in  der  ganzen  neueren  Musikgeschichte 
ihr  Analogon  nur  in  der  «tropischen"  Produktion  Franz  Schuberts 
findet.  Es  ist  nur  aus  dem  mehrfach  erwähnten  Kunstprinzip  Wolfs,  das 
ja  überhaupt  das  ganze  Geheimnis  seiner  Musik  ist,  erklärlich,  wie  viel- 
seitig und  vielgestaltig  des  Künstlers  Ausdrucksvermögen  ist,  wie  es  für 
alle  Stimmungen  der  Seele,  für  alle  Vorgänge  der  Natur  das   kongruente 


*)  Im  Nachlass  befinden  sich  eine  fast  vollendete  symphonische  Dichtung 
«Penthesilea"  (nach  Kleist),  2  Streichquartette,  Bruchstücke  einer  zweiten  Oper 
«Manuel  Venegas"  und  eine  grosse  Zahl  bisherunveröffentlichter  Lieder  aus  derjugendzeit. 
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Tonbild  findet.  Für  das  Naiurlied  im  Stil  Anacreons  und  Watleaus,  für 
Hafis  Weinseligkeit,  für  Goethes  grandiosen  Pantheismus,  für  die  epische 
und  tragische  Ballade,  das  kernig-hunioristische  Couplet  (Mörikes  .Abschied" 
und  „Bei  einer  Trauung"),  religiöse  Gesänge,  für  die  ganze  Skala  der 
Liebe,  für  die  Satire,  das  leichte  Refrainlied,  das  Dionysische  (Ganymed), 
das  nationale  Pathos,  das  musikalische  Märchen,  das  Mystische,  das  un- 
schuldig Heilere,  für  Entzückung,  Schmerz,  Bitterkeit,  Übermut,  Todessehn- 
sucht, für  alle  menschlichen  Empfindungen,  für  alle  dichterischen  Formen 
trifft  dieser  geniale  Proteus  des  musikalischen  Ausdrucks  den  sicher  ge- 
fühlsbestimmenden  Ton.  Giebt  es  einen  grösseren  stilistischen  und  seeli- 
schen Contrasi  als  den  schwülen  Gluthauch  spanischer  Erotik  und  die  alle- 
mannische  Nüchternheit  und  Klarheit  in  Kellers  eTreiet  ein'  und  ,Du 
milchjunger  Knabe"  ?  Und  doch,  der  Tondichter  vermag  jeder  Atmosphäre 
das  ihr  zukommende  musikalische  Colorit  mit  unvergleichlicher  Schärfe 
der  Charakteristik  zu  geben.  Und  mit  welch  einfachen  Mitteln!  Bei 
Keller  erzielt  er  durch  eine  drastische  trockene  Rhythmik  die  notwendige 
realistische  Wirkung  des  Markigen,  Knorrigen  und  Unverzärtelten;  des 
Südens  Sinnenglui  und  dämonische  Liebesraserei  malt  er  mit  aufgeregten 
Skalen,  mit  den  Purpurfarben  üppiger  Modulationen  und  mit  nervös  zucken- 
der Cbromatik, 

Für  die  kostbarste  Perle  der  romanischen  weltlichen  Lieder  Wolfs 
halte  ich  „Geh,  Geliebter,  geh  jetzt",  das  letzte  aus  den  «Spanischen 
Liedern",  eine  wahrhaft  Tristanische  Liebesscene  von  höchster  Gefübls- 
raserei,  bezwingender  Kraft  der  Sinnlichkeit  und  dabei  klarer  übersicbt- 
licfaer  Form.  Freilieb  wird  es  in  deutschen  Landen  kaum  ein  halb  Dutzend 
Singer  und  Pianisten  geben,  die  hier  besteben  würden,  wo  alles  Gefübl 
erregtester  Leidenschaft  entquillt,  wo  das  Klavier  das  Drama  im  Orchester 
auszudrücken  hat  und  die  Singstirome  ihre  wunderschönen  Melodiebögen 
stark,  frei  und  sicher  über  dem  chaotisch  brausenden  Fis-dur-Sturm  wölben 
solL  Musikalische  Offenbarungen,  die  sich  dem  Besten,  was  unsere  grossen 
Musikheroen,  von  Bach  bis  Schubert,  geschrieben  haben,  getrost  an  die 
Seite  stellen  dürfen,  sind  No.  V  (.Fflbr  mich,  Kind,  nach  Bethlehem*),  VI 
(,Acb  des  Knaben  Augen")  und  VIII  (,Acb  wie  lang  die  Seele  schlummert") 
•US  dem  geistlichen  Teil  des  Spaniscben  Liederbuchs.  Die  ersten  beiden 
muten  in  ihrer  keuschen  Akkordik  wie  Bachsche  Cantaten  an,  aus  dem 
Passionslied  tönt  es  wie  der  Aufschrei  brünstigsten  Glaubens,  feierlich 
schwingt  der  Pendel  der  Tonsprache  vom  Erhabenen  zum  EFhabensten, 
und  eine  Ahnung  vom  Höchsten  wird  wach.  In  dem  Schönsten  und  am 
schwersten  dem  profanen  Musikverstindnis  Zugänglichen,  was  Hugo  Volf 
geschaffen,  gehört  sein  Schwanenlied,  die  drei  Michelangelo-Gesinge  (für 
Bassstimme).     .Wohl  denk  ich  oft  an  mein  vergangenes  Leben"  reckt  sich. 
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aus  bitterer  Schwermut  zum  triumphierenden  Ausruf  eines  königlichen  Selbst- 
gefühls auf:  „genannt  in  Lob  und  Tadel  bin  ich  heute,  und  dass  ich  da 
bin,  wissen  alle  Leute*.  Es  ist  ein  Selbstbekenntnis  des  Künstlers,  und 
darum  ergreift  es  uns  doppelt.  Das  zweite  Lied:  „Alles  endet,  was  ent- 
stehet*, ist  ein  erschütterndes  Dokument  der  Lyrik  des  tiefsten  Pessi- 
mismus. Ewigkeitsschauer  wie  aus  Erdas  Höhle  wehen  uns  an  bei  den 
düsteren  schweren  Klängen  des  »Alles,  alles  rings  vergehet*.*)  Und  die 
Unrast,  die  Qual  der  Sehnsucht  des  genialen  Menschen,  der  vom  Süssen 
zum  Herben  taumelt,  um  endlich  in  den  Augen  des  Weibes  die  ersehnte 
Erlösung  zu  finden,  konnte  sie  echter  und  wahrer  in  Tönen  gefühlt  werden, 
als  in  Wolfs  allerletzter  Schöpfung:  „Fühlt  meine  Seele*?  Das  letzte 
Goethe-Heft  enthält  bekanntlich  die  drei  grossen  Menschheitsgedichte 
„Prometheus*,  „Ganymed*  und  „Grenzen  der  Menschheit*,  eine  grandiose 
Krönung  des  Goethe-Bandes.  Diese  drei  Gesänge  allein  hätten  Hugo  Wolf 
unsterblich  gemacht.  Mit  welch  eherner  Gewalt  setzt  das  Vorspiel  des 
Prometheus  ein,  ankündend,  dass  etwas  Ungeheures  geschieht  und  ein 
Riese  aufsteht  über  die  Erde,  der  alte  Altäre  zertrümmern  wird.  Die 
Prometheus- Vertoner  stehen  vor  dem  Dilemma,  entweder  den  vielfältigen 
Phasen  der  Dichtung  genau  nachzufolgen  und  dann  musivische  Detailbilder 
zu  geben  oder  aber  durch  grosse  motivische  Linienführung  dem  häufigen 
lyrischen  Stimmungswechsel  nicht  ganz  gerecht  zu  werden.  Wolf  ist  den 
letzteren  Weg  mit  Glück  gegangen.  Er  hat  hier  ganz  als  Dramatiker  ge- 
fühlt, ganz  objektiv  gestaltet,  die  musikalische  innere  Einheit  durch  das 
vom  „prometheischen  Trotz*  erfüllte  Charaktermotiv  des  Titanen  und  sein 
Gegenbild,  das  den  ganzen  Mittelteil  beherrschende  „dissonierende  Achtel*- 
Motiv  kühn  hergestellt  und  auf  die  verlockende  Emanzipation  des  Details 
verzichtet.  Zum  Weihevollsten  in  der  modernen  Musikliteratur  gehören  für 
mein  Empfinden  die  ganz  in  die  transcendentale  Erda-Sphäre  getauchten 
„Grenzen  der  Menschheit*.  Mit  Recht  meint  ein  Wolf-Biograph: 
„Die  stille  Grossartigkeit  und  ernste  Erhabenheit  des  Nachspieles  lässt 
sich  mit  nichts  vergleichen,  ausser  mit  dem  Eindruck  des  gestirnten  Nacht- 
himmels.* 

Bevor  Hugo  Wolfs  Muse  mit  dem  klaren,  nicht  mehr  jugend- 
heissen,  aber  von  warmer  Lebendigkeit  heiter  durchsonnten  Kunststil  des 
Goetheschen  Liedes  sich  verband,  bevor  sie  in  der  Sphäre  des  rein 
Artistischen  sich  bewegte,  wandte  sie  sich  mit  inniger  Liebe  den  schlichten 
deutschen  Weisen  Mörikes  zu.  Wolf  hat  dem  deutschen  Volk 
eigentlich  erst  Mörike  erschlossen,  aus  dem  Spiegel  der  53  Mörike- 
Gesänge  erkennen  lassen,  welch|  lebhaftes  Gefühl,  welch  poetische  Anschau- 


•)  Dieses  Lied  ist  unserm  Heft  als  Musikbeilage  beigegeben  worden. 
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ting,  welche  dämonische  KraFi  in  der  wahrhaft  grossen  Natur  dieses  übersebeneo 
schlichten  schwabischen  Dorfpastors  steckten,  dem  man  in  den  Literatur- 
geschichten bis  dahin  nur  als  artigen  Verfasser  kleiner  Idyllen  oder  als  reli- 
giösen Schwärmer  gelten  lassen  wollte.  Nun  fand  der  steirische  Musiker  den 
Zauberstab,  der  den  schwäbischen  Dichter  aus  dem  Bann  der  Vergessenheit 
eniriss  und  siehel  als  einer  der  Besten  steht  Mörike  auf!  Das  Lied 
Hugo  WoUs  andrerseits  hat  die  Wurzeln  seiner  eigenpersönlicbsten  Kraft 
in  Mörike  gefunden  und  hier  liegt  auch  die  kommende  Vol  kstüm  lich- 
keil  Wolfs  begründet.  Lieder,  wie  .Der  Tambour',  «Der  Gärtner", 
.Denk  es,  o  Seele",  ,Der  Jäger",  .Storchenbotscfasft",  „Fussreise"  mit 
ihrem  wahrhaftigen,  klaren,  von  urdeutschem  Gemüt  durchdrungenen  Aus- 
druck, der  Singstimme  und  Begleitung  stets  „wie  aus  einem  Guss' 
erscheinen  lässt,  sind  ewig  leuchtende  Ferien  unseres  Kunstgesanges  und 
dem  Populärsten  von  Schubert  an  die  Seite  zu  stellen.  Schwerer  zugäng- 
lich sind  die  wild  leidenschaftlichen  Stücke:  «Der  Feuerreiter",  «Das  Lied 
vom  Winde",  „Die  Geister  am  Mummelsee",  schon  wegen  ihrer  fast 
symphonischen  Thematik  des  Klavierparts.  Das  Tiefste,  das  dem  Bündnis 
Wolf-Mörike  entsprang,  sind  wohl  die  beiden  „Pilgrime"  (aus  „Maler 
Nohen"),  zwei  Gesänge  von  einer  erhabenen  Phantasie  des  Mystischen,  die 
zugleich  doppelt  interessant  für  den  analysierenden  Musiker  sind,  weil  sie 
die  Stileigentümlichkeiten  Wolfs  in  gedrängter  Folge  enthalten.  Solche 
harmonische  und  deklamatorische  Stileigentümlichkeiten  sind  z.  B.  die 
klingenden  Mittelstimmen  bei  chromatisch  wechselnden  Aussenstimmen 
and  —  eine  der  grössteo  Vortragsschwierigkeiten  für  Wolf-Sänger  —  die 
Vorliebe  Endsilben  gegen  den  Sprachgebrauch  um  mehrere  Halb-  oder 
Ganztöne  in  die  Höhe  zu  ziehen.  Diese  Manier  macht,  wie  Joseph  Schalk, 
mit  Hugo  Faisst-Stuttgart  wohl  der  beste  Wolf-Kenner,  treffend  sagt, 
den  Eindruck,  „als  würde  etwa  aus  einem  Tempelbau  eine  Säule  künstlich 
entfernt  und  das  Gebälk  ragt  nun  auch  ohne  Stütze  frei  in  die  Luft". 

Vermessen  ist  es  eigentlich,  am  Schluss  eines  rinmlich  en^egrenzten 
Ansatzes,  noch  von  Wolfe  einzigem  vollendeten  dramatischen  Werk,  der 
spanischen  Lustspieloper  „Der  Corregidor"  (nach  einer  Novelle  des 
Alarcon  von  Rosa  Mayreder)  zu  sprechen.  Der  deutschen  Opembüfane, 
die  sonst  auf  der  Suche  nach  neuen  Werken  so  oft  daneben  tappt,  die 
so  notwendig  eine  heitere  Ausspannung  von  dem  wuchtenden  Pathos 
Wagners  braucht,  ist  das  geistige  Halkyoniertum  eines  Corregidor  bis 
heute  mit  spärlichen  Ausnahmen  unerkannt  geblieben.  Wie  wire 
sonst  das  beschämende  Vorübergehen  an  einem  Werke,  das  in  der 
ganzen  Geschichte  des  musikalischen  Lustspiels  hohem  Stils  nar  io 
den  „Meistersingern"  ein  ebenbürtiges  Seitenstück  hat,  erklärlich?  In 
einem  Werke,  in  dem  alles,  was  Nietzsche  einst  von  den  leichten  Füssen, 
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der  grossen  Logik,  der  übermütigen  Geistigkeit,  dem  Lichtschauder  des 
Südens  träumte,  vollendete  Wahrheit  geworden  ist?  An  einem  Werke, 
das  die  erste  Rein -Inkarnation  von  deutscher  Gefühlstiefe  und 
romanischer  Leidenschaftlichkeit  ist  und  diesen  künstlerischen  Race- 
Antagonismus  in  vollkommene  Harmonie  gelöst  hat?  Am  7.  Juni  1896 
nahm  die  tote  Partitur  in  Mannheim  unter  Kapellmeister  Röhr  zum 
erstenmale  Leben  an.  Rosa  Mayreder,  der  wir  ausser  Dr.  Michael 
Haberlandt-Wien  die  besten  Ausführungen  über  Anlage,  Idee,  Kom- 
position und  Aufführungsgeschichte  des  Corregidor  verdanken,  schreibt 
über  die  von  Wolfs  Freunden  durchgesetzte  „Mannheimer  That^*:  „Als 
nach  dem  3.  Akt  unter  jubelndem  Beifall  der  Vorhang  gefallen  war,  als 
der  Beifall  sich  nicht  legen  wollte,  nachdem  die  Sänger  sich  wiederholt 
gezeigt  hatten,  trat  Hugo  Wolf  hervor.  Inmitten  der  Kränze,  die  zu  seinen 
Füssen  niedernelen,  stand  er  in  tiefem  Ernst,  schwermütig  feierlich,  auf 
seinem  bleichen  Gesichte  die  Spuren  der  Erschütterung,  unter  der  seine 
Seele  bebte,  seine  schwarzen,  brennenden  Augen  erfüllt  von  einem  mystischen 
Blicke,  der  über  die  festliche  Menge  und  alle  diese  ihm  entgegenwinkenden 
Hände  weit  hinaus  zu  schweifen  schien  in  eine  unbekannte  Feme.^* 

Kurz  vorher  hatte  der  Künstler  seiner  treuen  Freundin  Mayreder 
folgenden  ironischen  Stossseufzer  geschickt:  „Mein  Verleger  (damals  noch 
Schott)  schickte  mir  endlich  gestern  die  Abrechnung.  Das  Resultat  ist 
grossartig.  Ich  habe  mir  in  den  fünf  Jahren,  seitdem  S.  meine 
Sachen  vertreibt,  wirklich  schon  86  Mark  —  sage  sechsund- 
achtzig Mark  35  Pf.  verdient!  Das  Tragikomische  des  Vorfalles  zu 
erhöhen,  schrieb  mir  S.,  dass  er  einen  so  günstigen  Erfolg  gar  nicht  er- 
wartete.    Er  vertröstet  mich  auf  die  Zukunft,  auf  den  Erfolg  meiner  Oper." 

Schott  hat  mit  der  letzten  Tröstung  Unrecht  gehabt.  Er  schätzte  die 
deutschen  Opemdirektoren  zu  hoch  ein.  „Der  Corregidor"  ist  für  die  Allgemein- 
heit noch  eine  stumme  Hieroglyphenmasse  geblieben.  Die  kleinen  Bühnen,  die 
bisher  den  Wagemut  hatten,  dieses  heitere  Bühnenfestspiel  aufzuführen, 
hatten  nicht  die  Kraft,  alle  Fülle  der  musikalischen  Kleinodien  aus  den  Tiefen 
der  Partitur  heraufzuholen.  Die  grossen  Institute  ignorierten  das  Werk. 
Soll  das  jetzt  besser  werden,  da  der  Tod  seine  ewigen  Schatten  um  Hugo 
Wolfs  Leidensgestalt  gebreitet  hat?  Der  Sänger  ist  verschieden.  Nun  ist 
es  Zeit,  ihm  das  Epitaph  des  Nachruhms  zu  setzen. 

Sollen  wir  hoffen,  dass  Hugo  Wolfs  Lied  im  Volke,  aus  dessen 
Mutterboden  es  erblühte,  dereinst  so  starken  Widerhall  finden  wird,  wie 
Schuberts  Weisen?  Unsere  Nation  ist  nicht  so  reich  an  produzierenden 
Musikern  seit  und  trotz  Wagner,  dass  sie  nicht  das  königliche  Werk  des 
Schöpfers  des  neuen  deutschen  Liedes  mit  verehrender  Liebe  an  ihr  Herz 
ziehen  sollte. 


Erinnerst  du  dich  der  Tage : 

Hinter  dir  sassen 

Conrad,  der  Hüne,  und  ich. 

Du  sangst  i 

Deine  53, 

Drei — und — fünf — zig! 

Mörike-Lieder  vor 

Und  deine  ungezählten  Wunderweisen 

Aus  Goethe  und  Eichendorff. 

Wie  war  das  Alles  neut 

Zum  Erstarren  neu ! 

Vom  im  Mörike-Heft, 

Auf  erster  Seile, 

Hattest  du,  Bescheidener, 

Des  Dichters  Bild  verehrend  aurgesielli. 

Welcher  Tonsetzer  tbat  je  so? 

Und  wahrend  du  glühend  sangst. 
Gingen  draussen  die  Deutschen  vorüber. 
Sie  trugen  in  ihren  Taschen 
Billete  zu  .Mam'zelle  Nilouche'. 
Und  die  Schamröte  flog  mir  ins  Gesicht 
Für  unsre  Landsleute, 
Dass  sie  dir  nicht  horchten; 
Dass  sie  ihren  grossen,  lieben 
Dichter  Mörike  nicht  kennen. 


Vir  erhoben  uns. 

Auf  der  Strasse 

Nahm  Conrad,  der  Hüne,  dich 

Auf  seine  Atbletenschultem, 

Und  trug  dich  durch  die  Menge, 


^  ÜEiiNCRÖNTANmJGÖwÖLF  ^gj^Th 

Wie  einst  der  tieilige  Christoph  das  Jesulein 

Durch  das  tosende  Vildwasser  brachte. 

Einer  Spielzeugtandlerin 

Kauft  ich  ein  Fähnchen  ab. 

Und  das  Fähnchen  wuchs  schnell 

Zar  mächtigen,  prunkenden  Fahne. 

Einem  Flötenbläser  winkt  ich, 

Der  einsam  im  Kinderkreise  blies. 

Und  er  kam  und  ging  mit: 

Duidldidum,  duidldidum. 

Einem  Zinkenisten  winkt  ich 

Aus  einer  Gassenmusik, 

Und  er  kam  und  ging  mit: 

Tatara  ta,  Tatara  ta. 

^nem  Beckenschläger  winkt  ich, 

Der  einem  Bärenzeiger  gesellt  stand, 

Und  er  kam  und  ging  mit: 

Dschingdada,  Dschingdada. 

Die  drei  machten  Bockssprünge,  während  sie  spielten, 

Und  tanzten  wie  trunkene  Derwische. 

Vor  dem  Zuge  schwang  ich 

Die  mächtige  PrunkMine  hin  und  her. 

Und  ich  rief: 

Platz  da,  Platz  da,  Gesindel, 

Ein  junger  GennanenkÖnig  kommt. 

Ein  Kdnig  der  neuen  KunstI 

Platz  da,  Platz  da,  Gesindel, 

Ein  König  kommt! 

Und  die  Deutschen 

Griffen  entsetzt  in  ihre  Taschen 

Und  fühlten  nach  den  Billeten 

Zu  .Mam'zelle  Nitouche". 

Und  sie  rannten  schleunig 

Zu  .Mam'zelle  Nitouche*. 


^n  Südsieiermark  ist  Hugo  Wolf*)  zu  Hause,  einem  Lande,  dessen 
Seele  man  bis  jetzt  wenig  erforscht  hat.  Wer  von  der  Steier- 
mark spricht,  meint  ge«'Öhnlich  das  Oberland,  die  Waldheimat 
Roseggers,  meint  die  frischgrüne  Mark,  die  sich  vom  Semmering 
auf  mächtigen  Bergrücken  hereinzieht,  mit  ihren  behäbigen,  breit-redenden 
und  naiv-schneidigen  Menschen.  Aber  dieses  Land  ist  ein  ganz  anderer 
Bezirk  als  die  Untersteiermark,  wo  die  Berglinien  weicher  und  matter 
werden,  die  schroffen  Hochalpen  öfter  in  Hügelland  zerbröckeln  und  wo 
die  Menschen  findiger  und  schärfer  von  Gedanken  sind.  In  der  oberen 
Mark  wohnt  die  Naivetät,  in  der  unteren  die  ReBexion.  Der  Norden  spricht 
nur  eine  Sprache:  die  deutsche;  der  Süden  des  Landes  spricht  deutsch 
und  wendisch.  In  den  unterste! Tischen  Städten  trifft  man  durchaus  Deutsche, 
versprengte  Söhne  der  grossen  Mutter,  aber  wenn  man  über  die  Pässe  von 
Norden  ins  flache  Land  hinabwanden,  hört  man  bald  die  Slaven  ihre  weicb- 
gedehnten  und  gezogenen  Vorte  reden.  Nicht  friedlich  leben  dort  die 
Menschen,  deutsches  und  wendisches  Blut  mögen  sich  oft  vermischen, 
aber  nicht  die  Gesinnungen  beider  Stämme,  die  sich  feindlich  ansehen, 
wie  die  Uhlen  und  die  Kreyen  in  Frenssens  berühmt  gewordenem  Roman. 
Es  ist  ein  ewiges  Kriegfütaren  unter  ihnen,  und  der  nationale  Groll  klingt 
wie  unterirdischer  Donner  dumpf  in  das  Leben. 

Sei  es  nun  dies,  sei  es  die  Einöde  der  Abgeschlossenheit,  sei  es  beides, 
oder  noch  mehr:  man  merkt  es  leicht,  wie  misstrauisch,  wie  .kritisch*  der 
untersteirische  Städter  ist,  wie  gerne  er  die  Zugänge  zu  seinerSeele  verschliesst, 
wie  ungern  er  sich  in  Haus  und  Herz  gucken  lässt.  Es  ist,  als  ob  er  vorab 
in  jedem,  der  sich  nähert,  den  Feind  wittere  und  die  Manöver  des  Fremden 
vorsichtig  beobachte,  bevor  er  sich  ergäbe.  Er  ist  durch  kleine  Dinge 
leicht  verletzt,  und  schwer  zu  versöhnen,  wird  aber  leicht  herzlich  und 
schliesst   sich  rascher  auf,  wenn  man  ihm  sozusagen  verlässlich  scheint, 


■)  Anmerkung:  Der  hier  verSffentllcbie  Beitrag  ist  das  erste  Kapitel  der 
DecBeyschen  Hugo  Volf-Biograpbie,  die  In  kurzem  bei  Schütter  &  LofllHer 
Berlin  uod  Lelpiig  erscheinen  wird. 


423 
DECSEY:  AUS  HUGO  WOLFS  JUNGEN  TAGEN 


und  zu  seines  Gleichen  zählt.  Ja,  im  entre  nous  der  engen  alten  Städte 
reichen  sich  die  Menschen  gastlich  die  Hände  und  putzen  sich  das  Leben 
durch  Geselligkeit  und  Humor  und  namentlich  durch  Musik  auf,  so  gut  es 
geht,   denn   sie  sind   entfernt   von   der  grossen  Welt  und  ihren  Kulturen. 

Das  muss  man  aber  noch  sagen:  Musik  klingt  im  ganzen  Land,  im 
Norden  wie  im  Süden,  und  ob  das  Volk  in  den  Thälem  den  Wein  keltert 
oder  über  Abgründen  ein  bischen  Heu  zusammenrauft  —  es  singt,  denn  die 
Musik  ist  das  Blut  des  Steirers,  und  keine  Provinz  Österreichs,  nur  Böhmen 
etwa  ausgenommen,  hat  der  Welt  so  viele  Tonkünstler  geboren,  als  die 
Steiermark.  Durch  sieben  Jahrhunderte  zieht  sich  die  stattliche  Suite  von 
Theoretikern,  Komponisten,  Dirigenten,  Sängern,  die  mit  dem  ältesten,  dem 
Engelbertus  Admontensis,  beginnt,  und  mit  dem  grössten,  Hugo  Wolf, 
endigt.  So  hat  die  Kunstgeschichte  eine  Pikanterie  ersonnen,  als  sie  den 
Sänger  der  feinnervigen  Ritornelle  des  Italienischen  Liederbuches  dem 
Volke  entnahm,  das  die  derben  Vierzeiler  singt. 

Schon  im  18.  Jahrhundert  hatte  sich  Max  Wolf,  der  Urgrossvater 
Hugos,  in  Windisch-Graz  angesiedelt,  einem  Städtchen,  in  dem 
heute  2000  Menschen  wohnen  und  das  im  sonnigen  Mieslingthale  liegt, 
gerade  in  einer  Scharte  zwischen  dem  Urgebirge  des  Bacher  und  seinem 
Vis-ä-vis,  der  Ursula.  Geht  man  die  Hauptstrasse  des  Ortes  hinab, 
so  sieht  man  das  Haus  mit  dem  gastlichen  Bänkchen,  wie  es  üblich  ist, 
vor  dem  Thore,  wo  Franz  Wolf,  der  Sohn  Maxens,  mit  Fleiss  und  Reg- 
samkeit die  Lederei  betrieb.  Dem  kernigen  Manne  war  am  1.  Mai  1828 
der  zweite  Sohn*)  —  Philipp,  der  Vater  Hugos  —  geboren  worden,  der 
nach  den  Wanderjahren  die  väterliche  Lederei  übernahm  und,  mannbar 
geworden,  mit  Katharina  Nussbaumer  aus  Malborghet  in  Kärnten  die  Ehe 
schloss.  Acht  Kinder^  kamen  im  Wolfschen  Hause  zur  Welt,  als  viertes 
Hugo  am  13.  März  1860.  Einer  kindergesegneten  deutschen  Kleinbürger- 
familie ist  also  der  Künstler  —  gleich  Haydn  und  Schubert  —  entsprossen, 
er  ist,  wie  man  in  Österreich  sagt,  der  Sohn  jenes  „kleinen  Mannes*,  der 
der  Ahn  so  manches  grossen  Menschen  war,  und  bei  dem  sich  namentlich 
die  Musikgeschichte  zu  bedanken  hat. 

Im  Hause  Philipp  Wolfs  hallte  es  von  Arbeit  und  Musik.  Denn 
der  Lederermeister  war  im  Herzensgrunde  kein  erwerbender  Mann,  kein 
money-maker  und  —  kein  Lederer.  Wohl  hatte  er  es  zu  behaglicherem 
Wohlstand  gebracht.  Haus  und  Werkstatt  waren  ererbt  und  manches  Stück 
Geld  dazu  erarbeitet,   blühte  doch  auch  das  Geschäft  des  Lederers  in  jenen 


*)  Der  erste  Sohn,  der  Grossonkel  Hugos,  hiess  gleichfalls  Franz. 
M)  Die   Reihenfolge  ist:   Modesta,   Adrienne,   Max,    Hugo,  Gilbert,  Cornelia, 
Katharina  und  Adrienne.    Die  erste  Adrienne  und  Cornelia  sind  früh  verstorben. 
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Zeiten,  wo  die  Bauern  sich  das  Schubzeug  selbst  im  Hause  nähten,  viel 
reicher  a!s  heute,  wo  die  städtische  Fabrik  das  Land  versorgt.  Freilich, 
das  Jahr  1SÖ7  war  für  die  Wolfsche  Familie  ein  ünglücksjahr  gewesen: 
eine  furchtbare  BrandkatastrQphe  brach  aus,  bei  der  der  kleine  Hufco  bei- 
nahe ums  Leben  gekommen  wäre  und  die  den  Wohlstand  des  Hauses  bei- 
nahe vernichtete.  Von  diesem  Schlage  konnte  sich  Vater  Philipp  nie 
wieder  ganz  erholen.  Denn  die  Kinder  wuchsen  gross  und  die  Ausgaben 
noch  grösser.  Alle  drei  Brüder  sollten  studieren,  worauf  der  Vater  be- 
sonders hielt;  denn  er  gedachte  oft  mit  Wehmut,  wie  er  gar  gerne  studiert 
hätte  und  sein  Vater  (Franz)  ihn  zwang,  das  Geschäft,  zu  dem  er  gar  keine 
Lust  hatte,  zu  übernehmen.*) 

Das  ist  wahr.  Philipp  Wolf  war  einer  jener  Halbunglücklichen,  die 
nicht  werden  durften  oder  konnten  was  sie  sind;  eine  heisse  Kunsiliebe 
brannte  heimlich  in  den  Tiefen  seiner  Seele,  während  er,  gezwungen,  am 
harten  Holze  profanen  Handwerks  schnitzte.  Bis  zu  ienem  ruinösen  Jabr 
lebte  er  gleichwohl  freier  und  heiterer,  ja  der  brave  Lederermeister  durfte 
sich's  gönnen  —  und  wie  gerne  gönnte  er  sich's  —  eher  für  eine  gute 
Violine  als  für  neue  Häute  Geld  auszugeben.  Er  glich  dem  Musikervater 
Veit  Bach,  der  ein  Bäcker  war  und  „sein  meistes  Vergnügen'  an  einer 
Guitarre  hatte,  die  er  «auch  mit  in  die  Mühle  genommen  und  unter 
währendem  Mahlen  darauf  gespielet" ;  oder  dem  Vater  Mathias  Haydn, 
der  ein  Wagner,  doch  „von  Natur  aus  ein  grosser  Liebhaber  der  Musik 
war".  Philipp  Wolf,  der  sich  auf  der  Violine  gut  auskannte  und  auch  auf 
der  Guitarre  Bescheid  wusste,  halte  schon  als  Geselle  in  der  Werkstitte 
manches  Freikonzert  gegeben  —  unter  einer  Tierhaut  versteckt  ruhten 
tagsüber  seine  Instrumente  —  und  als  Meister  und  Hausvater  kam  er 
abends,  oft  noch  den  gelben  Lederschurz  vorgebunden  und  die  Hemdärmel 
aufgestreift,  ins  Wohnzimmer  hinauf,  um  zu  musizieren,  setzte  sich  auch 
gern  ans  Klavier  —  denn  er  war  auf  diesem  Instrument  ebenfalls  be- 
wandert —  und  spielte  den  Seinen,  die  stumm-bewegt  im  Kreise  mit  zu- 
hörten, ein  schönes  Opernstück  vor,  und  aus  dem  Feierabend  wurde 
Feiertag. 

So  ist  der  Vater  auch  der  erste  Musiklehrer  des  Sohnes  geworden 
und  er  trug  sein  ganzes  Empfinden  in  die  Furchen  der  jungen  empßnglichen 
Seele.  Hugo  war  kein  Durchsehnittskind.  Viele  Leute  sagten  von  ihm 
aus,  dass  er  nie  mit  seinesgleichen  rechten  Umgang  haben  wollte,  dass  er 
sich  eher  abschloss,  als  dass  er  zum  Spieleo  sprang  und  sein  Ohr  an  die 
Reden  der  .Grossen",    vor  allem  aber   an   die  Geige   des  Vaters   heftete; 


*)  Aua  einem   Briefe  Modestas,  von  Ed.  Hellm 
Zeitunt"  (Tien)  verfllfenilictit. 


der  „Deutschen 
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da  glänzte  sein  helles  Gesicht.  Bald  lernte  er  die  ersten  Striche  auf  der 
Violine»  die  ersten  Griffe  auf  dem  Klavier,  und  wenn  auch  mancher  Fiedel- 
bogen an  des  Kleinen  Figur  entzweisprang,  bis  alles  recht  geriet  —  denn 
Vater  Philipp  war  eher  Meister  auf  der  Geige,  als  Meister  der  Geduld  — 
die  natürliche  Begabung  führte  den  Knaben  über  steile  Anfänge  bald  berg- 
an, und  sein  Talent  wurde  im  Orte  schnell  bekannt. 

Der  kleine  Hugo  konnte  auf  den  verdeckten  Klaviertasten  gehörig 
spielen,  auch  Intervalle  und  Accorde  erriet  er,  die  man  hinter  seinem 
Rücken  anschlug,  denn  er  war  feinhörig  und  feinfühlig.  Wie  fein  Hugo 
Wolfs  Gehirn  für  die  Tonempfindung  organisiert  war,  sahen  seine  Freunde 
später  oft  genug,  wenn  er  etwa  die  Klaviere,  auf  denen  er  spielen  sollte, 
vorher  lieber  eigenhändig  nachstimmte.  Ja,  einmal,  als  das  Instrument 
seines  lieben  Eckstein  um  einen  halben  Ton  zu  tief  stand  und  das  Nach- 
stimmen nicht  anging,  transponierte  er  flugs  das  ganze  Stück  in  die  Höhe, 
so  dass  das  begleitende  Harmonium  bequem  mitgehen  konnte. 

Bei  solcher  Begabung  war  er  im  Hausorchester,  das  Vater  Wolf  ge- 
gründet hatte,  eine  geschätzte  Kraft.  Mit  grossem  Ernst  wurde  da  gegeigt  — 
wehe  dem,  der  zur  Thüre  herein  störte  —  Vater  sass  am  Prim-,  Hugo 
am  Sekundpult,  Lehrer  Weixler  strich  die  Bratsche,  Bruder  Max  das 
Violoncell,  Onkel  Russ  blies  das  Hom,  auch  sonst  gesellten  sich  noch 
einige  Instrumente  herzu  und  man  vergnügte  sich  nach  Herzenslust. 

Der  grosse  Tag  blieb  nicht  aus,  an  dem  die  Herren  vom  Haus- 
orchester sich  vor  der  Öffentlichkeit  mussten  hören  lassen.  Es  war  auf 
einem  Kostümball  im  Kasino,  auf  dem  Hugo  Wolf  sein  erstes  Musiker- 
debut  feierte,  und  Mutter  und  Schwester  hatten  ihn  dazu  aufs  Feinste 
ausstaffiert.  Er  kam  im  Mozartkostüm :  blassblaue  Seidenhöschen,  Schnallen- 
schuhe, Gilet  mit  Jabot,  schwarzes  Samtröckchen,  und  sah  aus  wie  der 
kleine  Mozart. 

Als  Hugo  acht  Jahre  alt  war,  sah  er  zum  erstenmal  das  Theater. 
Schwester  Modesta  besuchte  in  Klagenfurt  den  »Industriekurs^,  eine  Hand- 
arbeitsschule, und  zur  Belohnung  und  Belebung  des  Fleisses  durfte  der 
kleine  Bruder  einen  Ausflug  zu  ihr,  in  die  kärntnerische  Hauptstadt  machen. 
Man  gab  Donizettis  »Belisar*.  Es  war  ein  kleines  Provinztheater,  aber 
für  Hugo  ein  Märchen.  Seine  Seele  horchte  auf.  Ganz  still  sass  er  und 
schaute  starr  auf  die  Bühne.  Er  schien  verloren  und  antwortete  nicht, 
wenn  man  ihn  fragte.  Zu  Hause  aber  tastete  sich  der  mächtige  Eindruck 
wieder  hervor,  und  Hugo  spielte  lange  Stellen  aus  »Belisar*  auswendig  nach« 

Den  Vater  löste  im  Unterricht  der  Lehrer  Seb.  Weixler  ab,  und  diesem 
Musikus  verdankte  Hugo  manche  Fertigkeit  auf  dem  Klavier.  Zu  einer 
brillanten  Virtuosentechnik  hat  es  Wolf  freilich  nie  gebracht,  aber  wir 
werden  später  zugegen  sein,  wenn  dieser  dämonische  Pianist  die  Zuhörer 
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berauscht  oder  erschreckt,  und  wir  werden  vergebens  nach  dem  Lehrer 
und  nach  der  Schule  gesucht  haben,  in  der  er  seine  königliche  Macht  über 
das  Klavier  erlernte. 

Vorab,  im  Jahre  1865/66,  begleiten  wir  den  kleinen  Hugo  noch  auf 
seinem  ersten  Weg  in  die  Schule  und  begleiten  ihn  in  die  „Taferlklasse" 
der  Volksschule  von  Windisch-Graz.  Er  lernte  leicht  und  rasch,  und  die 
Schule  war  ihm  nicht,  wie  sonst  wohl,  die  erste  BekannischaFi  mit  der 
Sorge,  denn  er  hatte  einen  hellen  Kopf  und  brachte  in  „Sitten,  Fleiss  und 
Fortschrill"  stets  gute  Zeugnisse  nach  Haus.  Es  wird  die  Eltern  gefreut  haben, 
die  mit  aller  Liebe  an  dem  Knaben  hingen,  mit  einer  Zärtlichkeit,  die  durch 
die  vielfache  Begabung  des  Kindes  noch  frischen  Zufluss  erhielt,  und  viel- 
leicht ins  Uberzärtliche  übergelaufen  sein  mag,  eine  Liebe  und  eine  Zärt- 
lichkeit, die  der  Sohn  aber  aus  seinem  ganzen  Herzensreicblum  wiedervergalt. 
Hat  er  später  doch  die  ersten  Sachen,  die  er  schrieb,  den  Eltern  zugeeignet. 
So  trägt  die  Partitur  der  drei  Goetheschen  Lieder,*)  die  er  schon  1876 
für  Männerchor  setzte,  auf  dem  Titelblatt  die  sorgsam  mit  knabenhaft- 
steifen  Buchstaben  ausgeführte  Aufschrift:  gDem  Herrn  Philipp  Wolf  ehr- 
furchtsvoll gewidmet  von  Hugo  Wolf,  op.  13'.  Dem  .Herrn  Philipp 
Wolf"  schrieb  er  feierlich  aufblickend,  statt  des  vertraulicheren  „Meinem 
Vater".  Und  die  tiefste  Tragik  quoll  aus  der  Wunde,  die  ihm  der  Tod 
des  Vaters  schlug  —  Philipp  Wolf  starb  am  9.  Mai  1887  —  in  die  Musik 
des  Liedes  „Zur  Ruh*:  es  war  die  Nänie  am  Grabe  des  Vaters.  Er 
wendet  sich  an  die  zurückgebliebene  Mutler,  und  ihr  widme!  er  auch 
zärtlich-warm  seine  6  Lieder-Erstlinge  die  1887  erschienen.  .Meiner  lieben 
Mutter"  steht  einfach  auf  dem  Titelblatt.  Man  mag  aus  dem  verschiedenen 
Klang  dieser  Widmungen  die  Töne  einer  besonderen  Vater-  und  einer 
besonderen  Mutterliebe  hören,  aber  der  mächtige  Grundton  einer  beide 
Eltern  umfassenden  Sohnesliebe  wird  uns  noch  oft  aus  seinem  Leben 
entgegen  klingen  und  aus  den  vielen  poesievollen  Briefen  zu  hören  sein, 
die  er  aus  der  Fremde  nach  Hause  schrieb. 

So  sass  er  im  traulichen  Nest  der  Heimat.  In  der  deutsch-slavischea 
Gegend,  in  der  er  als  Knabe  aufwuchs  —  Wolf  spielte  übrigens  später 
öfter  mit  dem  Gedanken  einer  möglicherweise  romanischen  Abkunft  — 
hatte  die  Natur  ihre  schönste  Scene  aufgerichtet.  Dort  lernte  er  schauen, 
und  die  Bilder  des  klaren  Mondes,  die  Worte  des  Windes,  das  Rauschen  der 
Wälder  nahm  er  im  Schrein  seines  Herzens  mit  tn  die  Fremde,  wo  sie 
in  seine  Lieder  flössen.  Auch  der  Poet  regte  sich  schon  im  Knaben  und 
sein  literarisches  Interesse  verraten  manche  kleine  Spottverse,  die  er 
an    die    Hausgenossen    oder    Respektspersonen    des    Städtchens    heftete. 


■)  .Im  Sommer",  .Mailied"  und  . Geiste sgruss". 
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Blättern  wir  aber  in  der  Chronik  der  jungen  Tage  Hugo  Wolfs  zurück, 
so  finden  wir,  dass  er  zwar  nicht  ohne  Musik,  nicht  aber  für  die  Musik 
erzogen  wurde.  Im  Vaterhaus  war  die  Tonkunst  eine  gute  Gesellschafterin, 
eine  Zeitvertreiberin,  mit  der  man  gerne  auf  gutem  Fusse  stand,  der  man 
aber  doch  nur  so  weit  zugethan  war,  als  sie  Angenehmes  zu  vergeben  hatte. 

So  kam  er  an  das  Reich  der  Tonkunst  von  der  heiteren  Seite  des 
Vergnügens  heran,  nicht  auf  dem  rauhen  Weg  der  Pflicht.  Opempotpourris 
und  Salonorchester  führten  ihn  ein.  Wie  ganz  anders  etwa  Carl  Loewe, 
der  Sohn  des  Kirchenkantors,  der  neben  seinem  Vater  an  der  Orgel  stand, 
und  das  musikalische  A-B-C  aus  den  alten  Choralbüchern  lernte.  So  .sagt 
denn  Loewe  auch  in  seiner  Selbstbiographie  mit  Bedeutung:  »Wie  oft  wurden 
diese  ernsten  Melodien  (sc.  des  Chorales)  an  mir  vorübergeführt.  Wohl 
kann  ich  sagen,  dass  ich  der  einfachen  Schönheit  dieser  alten  Musik  gar 
vieles  verdanke,  wie  auf  dem  Fundament  des  Chorales  überhaupt  sich 
jedes  wirklich  musikalische  Talent  glücklich  entfalten  wird."" 

In  Wolfs  Biographie  lässt  sich  dieses  Wort  nicht  wiederholen.  Sieht 
man  seine  allerersten  Instrumentalversuche  durch,  so  findet  man  all  das 
Schnörkelzeug  und  das  flache  Figurenwerk  der  Salonmusik  mit  Vorliebe 
reproduziert.  In  diesem  Genre  fing  er  zu  schreiben  an;  sein  Ohr  und 
seine  Finger  dachten  in  diesem  Genre.  Da  ist  unter  den  zahlreichen 
Knabenarbeiten  auch  ein  Konzert  für  Violine  und  Klavier  aus  dem  Jahre 
1877  vorhanden,  es  steht  in  d-moll  mit  folgendem  „Hauptthema**: 

r  f  r  I  f  f  t  [f-f^|^#^i  f n»  I  f  "py  f-[<^ — 
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Die  Klavierbegleitung  dazu,  anfangs  in  Sechszehntelschlägen,  schwelgt  später 
geradezu  in  Skalen-  und  Passagenwerk  ä  la  Th.  Osten,  oder  irgend  eines 
beliebten  Potpourri -Erzeugers.  Hugo  Wolfs  Kunst  entfaltete  sich  also 
gewiss  nicht  auf  dem  Fundament  des  Chorales;  und  es  ist  ein  psycho- 
logisches Wunder,  dass  er  kurz  nach  „Werken^*  und  neben  „Werken**,  wie 
diesem  d-moll-Konzert,  Lieder  schaffen  konnte,  die  er  selbst  der  Aufnahme 
in]^  seine  ersten  Hefte  würdigte.  So  ist  der  „Morgenthau**  schon  1877,  die 
„Spinnerin**  1878,  das  „Vöglein**  im  selben  Jahre  entstanden,  auch  das 
reizende  „Mausfallensprüchlein**,  ein  ganz  „reifer  WolP*,  gehört  der  frühesten 
Zeit  an  und  so  hat  sich  sein  Genius  —  fast  möchte  man  sagen  —  gegen  die 
erste  musikalische  Erziehung  durchgesetzt.  Und  ich  beschliesse  dieses 
einleitende  Kapitel  nicht  gern,  ohne  noch  einer  originellen  musikalischen 
Fähigkeit  Wolfs  zu  gedenken,  die  er  in  der  Heimat  gewann:  er  spielte  die  — 
Maultrommel,  aber  so  primitiv  das  Instrument  auch  sein  mag,  so  ent- 
zückend und  so  köstlich  klang  es  von  Wolfs  Lippen. 

28* 


I. 

^ines  Tages  zu  Anfang  des  Jahres  1892  las  ich  in  einer  Zeitung 
die  Notiz,  Herr  Hugo  Wolf  aus  Wien  werde  demnächst  einen 
I  Liederabend  in  der  Sing-Akademie  in  Berlin  veranstalten  mit 
I  eigenen  Kompositionen  zu  Dichtungen  von  Goethe,  EichendorfT, 
Mörike,  Gottfried  Keller  und  aus  dem  spanischen  Liederbuch  von  Geibel 
und  Heyse.  Der  Name  des  Komponisten  war  mir  so  gut  wie  unbekannt, 
flüchtig  hatte  ich  ihn  einmal  erwähnen  hören  mit  der  Bemerkung,  seine 
„Begleitungen"  seien  sehr  schwer.  Damals  hatte  ich  kaum  darauf  Acht 
gegeben,  jetzt  aber  fielen  mir  die  vornehmen  Dichiernamen  auf.  Doch 
mal  wieder  einer,  der  aus  der  Quelle  schöpfte,  der  sich  bei  Mörtke  und 
Keller  zu  Gaste  lud,  den  bisher  Vernachlässigten!  Freilich,  diese  Männer 
gaben  den  Komponisten  andere  Nüsse  zu  beissen  auf,  als  die  Limonaden- 
dichter der  siebziger  und  achtziger  Jahre,  bei  denen  mir  immer  das  schöne 
Wort  Beaumarchais'  in  den  Sinn  kam:  Ce  qui  est  trop  fade  pour  ätre  dit, 
on  le  chante.  Ich  wanderte  also  nach  der  Potsdamerstrasse  zu  Herrn 
Raabe,  bei  dem  man  sicher  sein  konnte,  alles  neu  Erschienene  sofort  zu 
erhalten  und  Fragte  nach  Liedern  von  Hugo  Wolf.  Alsbald  wurde  mir  ein 
grosser  Stoss,  dicke  Bände  und  Hefte  vorgelegt.  Ja,  wird  der  Mann 
denn  so  viel  gekauft,  dass  Sie  sich  gleich  ein  Dutzend  Exemplare  von 
seinen  Liedern  hinlegen?"  „Nein,"  war  die  Antwort,  .das  ist  ausser  der 
Bandausgabe  nur  ein  vollständiges  Exemplar  in  Heften.  Nehmen  Sie  nur 
mit,  soviel  Sie  wollen,  kaufen  thut  das  doch  kein  Mensch."  Ich  griff,  ohne 
lange  zu  wählen,  nach  einigen  Heften  und  eilte  damit  nach  Hause.  Dort 
fand  ich  eine  Karle  eines  musikalischen  Gesinnungsgenossen  vor.  Wollen 
Sie  nicht  heute  Nachmittag  um  5  Uhr  zu  Duysen  kommen?  Hugo  Wolf 
trägt  einem  kleinen  Kreise  seine  Lieder  vor.  Sie  werden  es  nicht  be- 
reuen! Natürlich  folgte  ich  mit  Freuden  der  Einladung.  Bei  Duysen  fand 
ich  den  Schreiber  der  Karte  und  einen  kleinen  Herrn  in  hellgrauem  An- 
zug damit  beschäftigt,  einen  Flügel  zurecht  zu  rücken.  Wir  stellten  uns 
vor,  und  um  etwas  zu  sagen,  äusserte  ich  Herrn  Hugo  Wolf  meine  Freude, 
einen   Künstler    kennen    zu   lernen,    der  anständige    Dichter  komponiere. 


I 
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Wolf  schien  sich  über  das  Kompliment  zu  freuen,  das  doch  nur  seinem 
poetischen  Geschmack  galt.  Ich  konnte  ihn  jetzt  näher  betrachten.  Eine 
kleine,  fast  zierliche  Gestalt  mit  etwas  vorn  übergebeugter  Haltung  und  vor- 
geschobenen Schultern.  Ein  blasses  Antlitz  mit  deutlichen  Spuren  schwerer 
seelischer  Leiden,  aschblondes,  nicht  reichliches,  emporstehendes  Haupt- 
haar, ein  kümmerlicher  Schnurr-  und  Spitzbart.  In  diesem  Antlitz  ein 
Paar  wunderbar  tiefer  brauner  Augen,  voll  Trauer  und  Schönheitsdurst. 
Doch  war  er  an  dem  Tage  sichtlich  gut  gelaunt,  wie  ein  siegesbewusster 
Feldherr  am  Vorabend  einer  Schlacht.  Die  kleine  Zahl  der  Geladenen 
war  bald  beisammen,  und  nun  ging  es  ans  Musizieren.  Der  Tenor  singende 
Herr,  der  im  Konzert  witwirken  sollte,  sang  einige  Stücke.  Er  war  für 
den  erkrankten  Ferdinand  Jäger  eingesprungen  und  fühlte  sich  in  dem  ihm 
fremden  Stil  der  Lieder  unbehaglich,  so  dass  der  Eindruck  kein  reiner 
war.  Er  musste  aber  bald  fort,  und  nun  trug  Wolf  seine  Lieder  selbst  vor.  Zu- 
nächst las  er  die  Dichtungen  vor,  im  reinsten  steirischenDialekt,  aber  so  von 
innen  herausempfunden,dassnureinganz  thörichter  Mensch  an  jenerÄusserlich- 
keit  hätte  Anstoss  nehmen  können.  „Ist  das  nicht  zum  Heulen  schön?'  fragte  er, 
als  er  Mörikes  herrliches  Gedicht  „In  ein  freundliches  Städtchen  tret'  ich 
ein'  gelesen  hatte.  Und  dann  fing  er  an  zu  singen.  Er  hatte  weder 
Stimme  noch  Schulung,  und  doch  war  der  Eindruck  unbeschreiblich.  Ich 
fragte  mich:  Wie  ist  es  möglich,  dass  jemand  ein  Gedicht,  das  er  nicht 
selbst  geschaffen,  das  er  sich  erst  durch  Nachempfinden  zu  eigen  machen 
muss,  so  in  Musik  setzen  kann  ?  Da  war  bei  dem  hingehendsten  Lauschen 
auf  den  Herzschlag  der  Dichtung  eine  Plastik  der  Ausdrucksweise,  eine 
Klarheit  und  Treffsicherheit  in  den  Motiven,  dass  man  gamicht  die  Em- 
pfindung hatte,  ein  komponiertes  Gedicht  zu  hören,  sondern  dass  das 
Gedicht  selbst  Musik  geworden  sei,  die  Musik  keine  Illustration  des 
Gedichts,  kein  Rahmen,  kein  Hintergrund,  sondern  das  Gedicht  selbst  zur 
höchsten  Erscheinung  gesteigert.  Und  wie  stellte  Wolf  den  Klavierpart 
dar!  Er  hatte  eine  schöngebildete,  kleine  Hand,  die  nicht  mehr  als  eine 
Oktave  spannte.  Seine  Technik  war  bedeutend,  ohne  virtuos  zu  sein. 
Aber  der  Zauber  kam  wieder  aus  dem  Innern.  Sein  Ton  hatte  eine  weiche  Fülle, 
eine  satte  Kraft,  die  man  bei  dieser  zierlichen  Hand  kaum  hätte  für 
möglich  halten  sollen.  Und  auch  hier  die  plastische  Gestaltungskraft! 
Es  war  schon  ein  Vergnügen,  ihn  einen  Accord  anschlagen  zu  hören! 
Es  „sass"  eben  alles  bei  ihm.  Die  Themen  traten  in  klaren  Linien  heraus, 
der  Anschlag  war  von  wunderbarer  Modulationsfähigkeit  und  der  Rhythmus 
von  zwingender  Gewalt. 

Wolf  war  unerschöpflich  im  Geben.  Wie  im  wachen  Traum  zogen 
sie  an  mir  vorüber,  all  die  Gestalten:  der  Musikant,  der  Schreckenberger 
und  sein  Kumpan,  der  Glücksritter,  beide  durch  das  gleiche,  nur  rhythmisch 


430 
:  DIB  MUSIK  IL  12. 


s 


▼eitiidefte  ModT  köstlich  ehärikteririert»  der  Alte,  der  dem  mosizierefidea 
Stttdenten  Umseht  (ein  echter  Spftnr^,  der  Tumboar,  dsim  wledM^  die 
IsQ^bchaftlichea  Stimmungsbilder  »Anakreons  Qrab*  mit  seiner  imchrist- 
Uehen  Friedhofestitle  und  so  gmttdterschiedefl  yon  ihm  Mdrilces  „kat 
ds  altes  Bild*  nnd  zum  Schlnss  den  gratisigea  »Peaerrelter*.  «Jetzt  irfit 
1^  Ihnen  was  singen,  da  sollen  Ihnen  die  Haare  zu  Beig^  stehra,*  hatte 
Wolf  seinen  Vortrag  eingeleitet. 

Es  war  ein  Genuss,  wie  ihn  *der  Konzertf>esucher  nie  haben  wird. 
Wolf  war  gjfickselig,  Liebe  und  Verstindnis  zu  find^i.  Nur  einmal 
wet^euditete  es.  Es  entstand  nimtlch  in  der  Centralheizung  ein 
Uapperades  Geriusdi,  das  er  ffir  einen  Ausfluss  mensdilicher  BSsarti^dt 
ansah.  «Aber  ich  bitf  Sie,  das  ist  doch  wiridich  eine  Rflcksichtslosigkeit,*  fing 
er  an.  Zum  Glfick  konnte  die  Störung  sofort  beseitigt  werden.  TAim  Schlnss 
gib  es  noch  ein  kleines  Satyrspiel.  Unter  den  Anwesenden  befand  Sich 
ein  yerdienter  Musikgelehrter,  der  auch  Singer  ist  oder  war.  Als  die 
Vortrig^  zu  Ende  waren,  niherte  er  sich  Wolf  und  hub  also  an:  »Sagen 
Sie,  mein  verehrter  Herr  Wolf,  haben  Sie  nicht  auch  etwas  fBr  BtM  g6- 
sdirieben,  fBr  Bass,  Ich  singe  nimlich  Baw,  sehen  Sie,  so  etwas  wie  — * 
dabei  niherte  er  sich  dem  FlQgel  und  spielte  die  Einleitungprtakte  zu 
Sdiumanns  GrMsdleren.  «Das  ist  sdio*  recht,  aber  I  schreib'  Ihna  nix, 
deee  kann  ich  Ihnen  sag*n*,  lautete  die  Antwort.  Er  hatte  so  etwas  von 
Gönnerprotzentum  gewittert. 

Kurz  darauf  fand  das  Konzert  statt,  das  trotz  der  mittelmässigen 
Leistungen  der  Sänger  einen  grossen  künstlerischen  Erfolg  hatte.  Ich 
wollte  nach  dem  Konzert  mich  bei  Wolf  bedanken,  aber  er  war  so  von 
Gratulanten  umringt,  ehrlichen  und  unehrlichen,  dummen  und  gescheiten, 
Männern  und  Weibern,  dass  ich  lieber  von  hinnen  zog.  Am  nächsten 
Morgen  suchte  ich  ihn  vergeblich  in  seinem  Hotel  in  der  Linkstrasse  auf 
und  gab  meine  Karte  ab.  »Die  Karte  hab'  ich  heute  noch,**  sagte  er  mir 
vier  Jahre  später  in  Mannheim.  »Sie  sind  damals  der  Einzige  gewesen, 
der  mir  nach  meinem  Konzert  einen  Besuch  gemacht  hat."  Ich  ging  zu 
Herrn  Raabe  und  kaufte  mir  sämtliche  Lieder  von  Hugo  Wolf. 

2. 

Im  Jahre  1894  führte  der  Philharmonische  Chor  unter  Siegfried 
Ochs  eine  Anzahl  Chorwerke  auf:  »Der  Mensch  und  das  Leben *"  von  d' Albert, 
Wolfs  »Elfenlied'  aus  dem  Sommemachtstraum,  seinen  ursprünglich  für 
eine  Singstimme  geschriebenen,  dann  für  Chor  und  Orchester  bearbeiteten 
»Feuerreiter*  und  zum  Schluss  Brückners  gewaltiges  Te  deum.  D' Albert 
dirigierte  sein  Werk  selbst,  Ochs  die  übrigen.  Zwei  von  Wolf  selber  in- 
strumentierte Lieder,  die  seinen  Chorwerken  vorangingen,  »Margits  Gesang* 
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aus  Ibsens  »Fest  auf  Solhaug*  und  .Anakreons  Grab"  von  Goethe  fanden 
keinen  besonderen  Anklang,  dagegen  machten  das  Elfenlied  und  besonders 
der  Feuerreiter  den  tiefsten  Eindruck.  Das  Publikum  verlangte  den 
Komponisten  zu  sehen,  aber  er  erschien  nicht.  Das  minutenlange  Klatschen 
erlahmte  schliesslich,  und  hier  und  da  erhob  sich  Widerspruch  gegen  den 
»hochmfitigen"  Tondichter.  Wie  anders  Anton  Brückner!  Als  nach  dem 
riesigen  Te  deum  ein  wahrer  Beifallssturm  losbrach,  erschien  strahlenden 
Antlitzes  der  ehrwürdige,  kindliche  alte  Meister,  verbeugte  sich  linkisch 
nach  allen  Seiten  immer  und  immer  wieder,  zum  Chor,  zum  Publikum, 
zum  Orchester,  zum  Dirigenten.  Recht  hatte  er,  der  alte  schwer  geprüfte 
Mann,  sich  an  dem  ehrlichen  Jubel  zu  freuen,  an  der  späten  Entschädigung 
für  die  Unbill,  die  er  von  vielen,  und  nicht  bloss  von  schlechten  Leuten 
erfahren.  Aber  Wolf  hatte  auch  recht.  Nicht  Hochmut  war  es,  der  den 
freilich  stolzen,  selbstbewussten  Künstler  abhielt,  den  Dank  der  Ver- 
sammelten entgegenzunehmen,  sondern  eine  unüberwindliche  Abneigung 
gegen  alles  Dekorative.  Als  ihn  einmal  der  Redakteur  einer  Zeitschrift 
um  Lebensgeschichte  und  Bildnis  für  sein  Blatt  ersuchte,  antwortete  er: 
„Ich  heisse  Hugo  Wolf  und  lebe  noch:  die  blöde  Fratze  thut  nichts  zur 
Sache. **  Diese  Zurückhaltung,  der  Mangel  an  Weltklugheit,  die  Un- 
Hhigkeit,  mit  der  Scheidemünze  gesellschaftlicher  Höflichkeit  zu  zahlen, 
hat  Wolf  im  Leben  viel  geschadet ;  besonders  dem  verwöhnten,  schwer  zu 
behandelnden  Volk  der  Sänger  gegenüber,  wusste  er,  dem  es  stets  nur 
um  die  Sache  zu  thun  war,  selten  den  richtigen  Ton  zu  treffen.  Eine 
unser  besten. Sängerinnen,  Frau  Emilie  Herzog,  die,  wie  nur  sehr  wenige 
ihrer  Kolleginnen,  ihr  grosses  Können  stets  bereitwillig  in  den  Dienst  auf- 
strebender Künster  gestellt,  erzählte  mir  einmal  so  eine  Probe  von  Wolfs 
sachlicher  Rücksichtslosigkeit.  In  einer  Gesellschaft,  zu  der  beide  geladen 
waren,  wurde  Wolf  aufgefordert,  einige  seiner  Lieder  vorzuführen.  Er  bat 
Frau  Herzog  ein  Lied  zu  singen,  das  sie  wohl  mal  angesehen,  aber  nie 
studiert  hatte.  Sie  lehnte  zunächst  ab,  liess  sich  aber  durch  Wolfs  Drängen, 
der  wohl  wusste,  was  er  ihrem  Können  zumuten  durfte,  bestimmen.  Aber, 
o  Unglück!  plötzlich  bricht  Wolf,  der  am  Klavier  sass,  ab:  ,Was  machen 
Sie  denn  da?  Das  war  falsch,  noch  mal!^  .Zunächst  war  ich  starr",  er- 
zählte Frau  Herzog,  «und  dann  —  ja  dann  habe  ich  es  eben  noch  mal  ge- 
macht.* Bravo !  Aber  Hand  aufs  Herz,  verehrte  Sänger  und  Sängerinnen, 
wer  von  Ihnen  würde  sich  das  bieten  lassen  in  einer  Gesellschaft!  »Nie 
in  meinem  ganzen  Leben  sing  ich  wieder  eine  Note  von  dem  unver- 
schämten Kerl!" 

3. 
Gegen  Ende   des  Jahres  1895   kamen   mir  Gerüchte  zu   Ohren,   die 
später  sich  als  übertrieben  herausstellten,  dass  es  Wolf  schlecht  gehe.   Sie 


erweckteD  in  mir  und  gleichgesinnten  Freunden  den  Wunsch,  für  die  Ver- 
breitung seiner  Schöpfungen  in  weiteren  Kreisen  zu  wirken  und  dadurch 
dem  Tondichter  Freude  zu  machen  und  womöglich  auch  durch  grösseren 
Absatz  seiner  Kompositionen  ihm  materiell  zu  helfen.  So  entstand  der 
Berliner  Hugo  Wolf-Verein.  Wir  waren  uns  von  Anfang  an  bewusst,  wie 
manches  Bedenkliche  solch  ein  Verein  hat,  aber  wie  sollten  anders  die 
Mittel  beschafft  werden?  Den  Komponisten  selbst  wollte  ich  ganz  aus 
dem  Spiel  lassen:  persönlich  hatte  ich  keine  Beziehungen  zu  ihm,  glaubte 
auch  nicht,  dass  er  sich  meiner  vom  Jahre  1892  her  entsinne,  und  im 
übrigen  wussle  ich  genug  von  ihm,  um  anzunehmen,  dass  er  sich  unserem 
Beginnen  eher  ablehnend  gegenüberstellen  werde.  Eine  spätere  münd- 
liche Äusserung  in  Mannheim,  als  wir  uns  gelegentlich  der  ersten  Aufführung 
des  „Corregidor"  sahen,  bewies  mir,  dass  diese  Empfindung  richtig  war.  „Als 
mir  der  Baron  Lipperheide  von  Ihrem  Verein  zum  erstenmal  erzählte,  hab' 
ich  Ihnen  schreiben  wollen:  Sie,  lassen  Sie  das  mit  dem  Verein,  Nach- 
her hab  ich  zugesehen,  dass  Sie  das  in  einer  so  anständigen  Weise 
machen,  da  hab  ich  mir  halt  gedacht :  Na,  da  lass  ihn  machen  I'  Schliess- 
lich Hess  ich  mich  aber  durch  nahe  Freunde  WolFs,  die  von  unserem 
Unternehmen  gehört  hatten,  bestimmen,  ihm  in  einem  ebenso  achtungs- 
vollen wie  zurückhaltenden  Schreiben  unseren  Plan  auseinanderzusetzen, 
indem  ich  das  Cirkular,  das  zum  Beitritt  aufforderte  und  das  Programm 
des  ersten  Abends  beifügte.     Die  Antwort  Hess  nicht  lange  auf  steh  warten : 


Hocligeehrier  Herr  und  Freund! 

Entschuldigen  Sie  die  Kürze  dieser  BrLefzeilen,  aber  ich  bin  i 
dringenden  Arbeiten  dergestalt  überhSuft,  dass  ich  mir  den  Luxus  einer  ausfübrlichen 
Diskussion  nicht  vergönnen  darf.  Ihr  wertes  Schreiben  vom  27.  verwicbeneo  Monats 
(nebst  Beilage)  hat  mir  eine  grosse  und  aufrichtige  Freude  gemacht.  Die  diskret- 
vornehme  Signatur  der  einleitenden  Zeilen,  den  Zweck  des  Vereines  darlegend,  die 
sinn-  und  geschmackvolle  Wahl  in  der  Zusammenstellung  des  Programms  wie  nicht 
minder  die  in  ihrer  Einfachheit  und  Zurückhaltung  dennoch  so  herzlichen  und  ver- 
stindnissvollen  Zeilen  Ihres  Briefes  —  diess  Alles  mussie  mich,  trotz  meiner  Abneigung 
gegen  jegliches  Vereinswesen  —  die  Tagnervereine  vor  Allem  mitinbegrlffen  —  wahr- 
haft sympathisch  anmulhen.  Hoffen  wir,  dass  der  junge  Verein,  der  mir  die  grosse 
und  unverdiente  Ehre  erweist,  meinen  vervehmten  Namen  auf  seine  Fahne  zu  setzen, 
wie  nach  aussen  bin  zunehmen,  auch  nach  innen  zu  erstarken  und  seinen  ursprüng- 
lichen Intentionen,  die  ihn  zum  Leben  erweckt,  bis  in  die  Zukunft  hinein  treu  bleiben 
mfige.    Mit  dem  Ausdrucke  herzlichster  Ergebenheit  ganz  der  Ihrige 

Wien,  5.  Februar  1896.  Hugo  Wolf. 

P.  S.  Programme  sowohl  als  Mitlheilungen  über  den  Verlauf  des  ersten  Abends 
werden  heftigst  gewünscht 

Der  Text  zum  Corregtdor  ist  doch  eingetroffen?  Sobald  der  Klavierauszug 
erscheint,  werde  Ich  mir  erlauben,  Ihnen  ein  Exemplar  zu  verehren.  Die  Aufführung 
dea  Werkes  soll  in  Mannheim  am  22.  Mai  d.J.  stattfinden. 
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Von  der  Zeit  ab  hat  Wolf  bis  zu  seiner  Erkrankung  unserem  Verein 
eine  thätige,  stets  rege  Teilnahme  bewahrt.  Besonders  interessierte  ihn 
die  Zusammenstellung  der  Programme.  Einen  in  dieser  Hinsicht  ge- 
äusserten Wunsch  konnten  wir  ihm  leider  nicht  erfüllen.  Er  hatte  unter 
dem  24.  Februar  1896  geschrieben: 

„Schliesslich  möchte  ich  in  Bezug  auf  Zusammenstellungen  von  Programmen 
für  unsren  Verein  einen  Vorschlag  machen,  an  dessen  Ausführung  mir  sehr  viel  ge- 
legen wäre.  Da  der  neue  Verein  sich  nun  doch  der  ziemlich  undankbaren  und  mühe- 
vollen Aufgabe  unterziehen  will,  zur  Verbreitung  meiner  Arbeiten  das  Seinige  beizu- 
tragen, sei  es  mir  vergönnt,  auch  meinerseits  mit  Rath  und  Tbat  mich  daran  zu 
betheiligen.  Zu  diesem  Behufe  proponire  ich,  bei  künftigen  Programmentwürfen 
systematischer  zu  Werke  zu  gehn,  etwa  in  folgender  Weise.  Sie  veranstalten  in 
einer  Conzertsaison  fünf  interne  Abende.  Sie  beginnen  nun  der  Reihe  nach,  1.  Abend: 
eine  Auswahl  von  Gedichten  nur  nach  Mörike,  2.  Abend  ausschliesslich  Eichendorff, 
3.  Abend  Goethe,  4.  Abend  Spanisches-  und  5.  Abend  Italienisches  Liederbuch.  Findet 
sich  noch  Gelegenheit  für  einen  6.  Abend,  könnte  man  den  Leuten  ein  gemischtes 
Programm  auftischen,  bestehend  aus  dem  1.  und  2.  Heft  vermischter  Gedichte  und 
als  Scblusspiece  die  Alten  Weisen  von  Gottfried  Keller.  Wie  gefällt  Ihnen  dieser 
Vorschlag?  Leider  war  es  mir  bisher  durch  die  Ungunst  der  Verbältnisse  verwehrt, 
diese  meine  Lieblingsidee  zu  verwirklichen,  aber  jetzt,  wo  wir  Herren  der  Situation 
sind  oder  es  doch  werden  wollen,  was  könnte  uns  jetzt  daran  verhindern?" 

Ich  rousste  ihm  erwidern,  dass  die  Durchführung  dieses  idealen  Ge- 
dankens sofort  nicht  zu  ermöglichen  sei.  Zunächst  hatten  wir  mit  dem 
Bedenken  zu  rechnen:  ,Den  ganzen  Abend  Wolf!^  Wenn  wir  das  durch- 
drückten, wenn  wir  dem  Publikum  klar  machten,  dass  man  einen  ganzen 
Abend  Wolfsche  Lieder  bringen  könne,  ohne  zu  ermüden,  so  war  schon 
viel  gewonnen.  Die  Forderung,  den  ganzen  Abend  einen  Lyriker  in  den 
Kompositionen  eines  Tondichters  vorzuführen,  hiess  von  dem  Publikum 
ein  Vertrauen  verlangen,  das  wir  uns  erst  verdienen  mussten.  Dann  war 
auch  mit  den  verfügbaren  Gesangskräften  zu  rechnen ;  endlich  waren  z.  B. 
unter  den  Eichendorffschen  Liedern  (20  in  der  alten  Ausgabe)  16  für 
Männer-,  4  für  Frauenstimmen ;  und  diese  4  in  Stimmlage  und  Eigenart  so 
verschieden,  dass  wir  dafür  mindestens  zwei  Sängerinnen  nötig  gehabt 
hätten.  Ich  machte  Wolf  gegenüber  diese  Bedenken  geltend  und  er  gab 
mir  recht,  wie  ich  denn  überhaupt  in  unserem  ganzen  Verkehr  gefunden 
habe,  dass  er  sachlich  begründeten  Widerspruch  durchaus  vertragen  konnte. 

4. 

In  der  ersten  Zeit  unseres  brieflichen  Verkehrs  hatte  Wolf  den 
zweiten  Band  des  Italienischen  Liederbuches  komponiert;  24  Nummern  in 
der  unglaublich  kurzen  Zeit  von  rund  einem  Monat.  Am  31.  März  be- 
richtete er  aus  Perchtoldsdorf,  einer  Sommerfrische  in  der  Nähe  von  Wien: 


-  DIE  MUSIK  II.  12.- 


,lch  wohne  hier  in  derselben  Villa,  In  der  die  Mdrlte-Lteder,  das  Spanische 
Liederbuch  und  der  I.Akt  und  die  Hüfte  des  2.  Aktes  vom  Corregldor  entstanden. 
Vom  iwciien  Band  des  Italienischen  Liederbucbea  liegen  bereits  fünf  vor.  Drei 
davon  sind  humoristischen  Inhalts  und  höchst  ergötzlich.' 

Und  ftm  2.  Mal: 

^Der  zweite  Band  des  Italienischen  Liederbuches  wurde  ani  30.  April  mit  den 
24.  Liede  abgeschlossen.  —  Wenn  Sie  nach  Mannheim*)  kommen,  sollen  Sie  alle 
neuen  Italienischen  bSren.  Was  Sie  von  dem  Spanischen  Liederbuch  sagen,**)  gilt 
in  viel  viel  höherem  Masse  noch  von  den  Italienlscben  und  zumal  von  den  aller- 
neuesien.  Sie  werden,  ich  glaube  nicht  lu  viel  zu  versprechen  —  Wunderdinge  lu 
hören  bekommen." 

Das  war  die  Art,  in  der  sich  Wolf  über  seine  Kompositionen  äusserte : 
schriniich  wenigstens,  mündlich  kann  ich  mich  nicht  entsinnen,  derartiges 
von  ihm  gehört  zu  haben.  Es  wäre  übrigens  grundverkchrt,  in  solchen 
selbstbewussten  Worten  Vorboten  seiner  späteren  Krankheit  zu  suchen. 
Sein  Selbstgefühl  war  gesund  und  naiv  wie  seine  Kunst.  Wie  eine  Henne 
gackert,  die  ein  Ei  gelegt,  so  konnte  Wolf  über  einen  glücklichen  Wurf 
vor  Freude  ausser  sich  geraten.  So  erzählte  er  mir  später  einmal,  dsss 
das  Lied:  „Ich  hab  in  Penna  einen  Liebsten  wohnen'  schon  in  den  ersten 
Teil  des  Italienischen  Liederbuchs  hineingesollt  habe,  dass  es  ihm  aber 
nicht  geglückt  sei.  Jetzt  aber  habe  es  plötzlich  auf  dem  Papier  gestanden. 
.Wissen  Sie,"  sagte  er,  „ich  habe  geschrieen  vor  Freude,  wie  ich  das 
fertig  hatte.  Vierzehn  Tage  lang  bin  ich's  nicht  los  geworden,"  und 
wenn  er  es  in  der  ersten  Zeit  vorspielte  und  sang,  unter  drei  Malen  that 
er  es  nicht. 

Die  ursprünglich  auf  den  22.  JHal  1898  angesetzte  erste  Aufführung 
von  Wolfs  Oper  „Der  Corregidor'  fand  erst  am  7.  Juni  in  Mannheim  statt. 
Eine  Anzahl  seiner  Verehrer  hatte  sich  aus  Wien,  Graz,  Stuttgart,  Tübingen, 
Hetibronn  u. s.w.  bei  dieser  Gelegenheit  zusammengefunden.  Auch  ich 
war  sm  6.  Juni  abends  von  Berlin  hingekommen.  Am  Morgen  des  siebenten 
suchte  ich  ihn  auf;  Ich  fand  ihn  in  dem  Saale  eines  Klaviermagazlns  Im 
Kreise  seiner  Freunde  gerade  dabei,  seine  neuen  .Italiener"  vorzuführen, 
wobei  ihn  sein  getreuer  Hugo  Faisst,  sein  Apostel  in  Stuttgart,  unterstützte. 
Und  so  konnte  ich  denn  diese  herrlichen  Stücke  wieder,  wie  damals  in 
Berlin,  aus  erster  Hand  geniessen. 

Nachdem  wir  zu  Mittag  gespeist  hatten,  nahm  mich  Wolf  mit  in  seine 


*)  Zur  Aufführung  der  Oper  .Der  Corregidor*. 

**)  Ich  hatte  ihm  geschrieben,  dass  ich  In  dem  Spanischen  Liederbuch  Insofern 
einen  Fortschritt  gegenüber  seinen  früheren  Kompositionen  lu  bemerken  glaubte,  als 
die  straffe  Form  eine  gesteigene  Meisterschaft  beweise. 
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Wohnung.  Wir  verbrachten  den  Nachmittag  in  Gesprächen.  Auf  dem 
Flügel  lag  neben  der  prächtig  gebundenen  geschriebenen,  wie  gestochen 
geschriebenen  Partitur  des  »Corregidor"  die  der  Carmen.  Für  Bizet  hatte 
Wolf  eine  besondere  Vorliebe,  wie  überhaupt  für  die  Franzosen.  Esprit, 
Klarheit  und  Knappheit  schätzte  er  an  ihnen;  neben  Bizet  liebte  er  be- 
sonders Auber.  Von  Aufregung  wegen  des  bevorstehenden  Abends  war 
bei  ihm  auch  nicht  eine  Spur  zu  merken.  Etwa  eine  Stunde  vor  Beginn  der 
Aufführung  übermannte  ihn  aber  die  Müdigkeit,  er  schlief  so  fest  ein,  dass 
wir  (am  Nachmittag  hatte  sich  noch  sein  Wiener  Freund  Dr.  Werner  ein- 
gefunden) ihn  wecken  mussten.  Es  schien  ihm  garnichts  daran  gelegen, 
der  Aufführung  beizuwohnen,  und  heucheln  war  nie  seine  Sache.  Toilette 
zu  machen  fiel  ihm  nicht  ein;  er  ging  in  die  Vorstellung  in  seinem  hell- 
grauen Anzug,  den  er  den  ganzen  Tag  getragen  hatte.  Ebensowenig  war 
er  zu  bewegen,  der  Vorstellung  in  der  Loge  des  Intendanten  beizuwohnen. 
Irgendwo  hinten  in  einer  Loge  des  zweiten  Ranges  horte  er  sein  Werk 
an.  Die  Aufnahme  war,  wo  nicht  glänzend,  doch  sehr  gut.  Der  Komponist 
wurde  gerufen,  aber  erst  nach  dem  dritten  Akte  gelang  es  mit  grösster 
Mühe,  ihn  vor  den  Vorhang  zu  bringen.  Die  Aufführung  war  gut,  aber 
nicht  hervorragend.  Der  Vertreter  der  Titelrolle  war  seiner  Aufgabe  nicht 
soweit  Herr  geworden,  um  die  Mischung  von  Bösartigkeit  und  unfreiwilliger 
Komik,  die  in  dieser  Rolle  liegt,  glaubhaft  zur  Erscheinung  zu  bringen.  Die 
Vertreterin  der  Frasquita  war  eine  junge  Anfängerin,  bei  der  das  Können  hinter 
dem  anzuerkennenden  Wollen  beträchtlich  zurückblieb.  Die  übrigen  Rollen 
waren  gut  besetzt.  Ich  muss  hierbei  bemerken,  dass  die  an  und  für  sich 
schon  sehr  bedeutende  Aufgabe  der  Sänger  dadurch  noch  ganz  ausser- 
ordentlich erschwert  war,  dass  der  Klavierauszug  erst  ganz  kurze  Zeit  vor 
der  Aufführung  erschien.  Die  Sänger  hatten  ihre  Partieen  zunächst  aus 
den  ausgeschriebenen  Singstimmen  studieren  müssen.  Dass  sie  bei  diesem 
Studium  manchmal  in  Verzweiflung  gerieten,  wird  jeder  begreifen,  der 
Wolfs  Behandlung  der  Singstimme  kennt.  Dazu  nun  seine  Art,  mit  den 
Sängern  umzugehen,  die  wir  oben  schon  kennen  gelernt  haben.  Die 
Stimmung  der  Darsteller  gegen  den  Komponisten  fand  darin  ihren  Aus- 
druck, dass  an  dem  sich  anschliessenden  Abendessen  mit  Ausnahme  des 
Regisseurs,  der  noch  eine  kleine  Rolle  übernommen  hatte,  von  den  Mit- 
wirkenden niemand  teilnahm.  Da  das  Ende  der  Saison  unmittelbar  bevor- 
stand wurde  der  »Corregidor"*  nur  noch  einmal  aufgeführt.  Zum  Herbst 
ging  der  Kapellmeister  Röhr,  der  das  Werk  einstudiert  hatte,  nach  München; 
einige  der  Darsteller  verliessen  gleichfalls  Mannheim,  und  so  wurde  die 
Oper  beiseite  gelegt.  Am  Tage  nach  der  ersten  Aufführung  riefen  mich 
meine  Berufspfltchten  nach  Berlin  zurück,  doch  hatten  wir  für  den  Sommer 
ein  Zusammentreffen  verabredet. 
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^H  Nachdem  Ich,  wie  «Ulihrildi,  ha  Joll  nMliw  AIpeflwtiidsrniitBii,  dle»- 

^^M  mal  lo  dem  TUdhenil<Aen  Kmnndelgeldqe,  beendist  hctto,  fUgie  Ich  za 

1^1  Anliias  des  Aacut  eiser  Snledang  des  Preiherra  von   Upperiwide  auf 

^H  sdne  in  der  Nibe  des  Stldtdiens  Brfadt«  hwrildi  gelegeiw  BeattzoBg 

^V  SAhws  Matzen.    Wolf  kam  einen  Tag  spiter.    Dr.  Potpeecbnigg  tnd  Ich 

^1  hatten  ihn   am^  apiten  Abend  In  Jenbach   von   der  Bahn  ab.    Volf  hatM 

^M  in  aelnem  KolFer  die  Mannakrlpte  der  italienischen  Lieder,  die  (erade  Im 

^H  Drack  waren,  ond  Tertrante  Ihn  hScbst  nngera  dem  Kotseber  an.    Und 

-^^ä  Tftbägt  plBtzllch  hilt  der  Vagen,  der  Koffer  war  hlnnnteiselUIea.    Wolf 

^H  war  ansser  sich  and  tobte  gevaltit    Natflrlicb  war  das  UnglBck  bfamen 

^H  kuxem  beseltl(t,  der  Koffbr  war  ^ficklich  wieder  ontergebradit,   diesmal 

^^^  alwr  Im  Wagen,  sod  die  Fahrt  ging  welter.    Den  armen  Tenfel  Ton  Kutscher 

^^B  abM-  hatte  der  Aufwand  von  Tempeiament,  den  ooaer  Freund  ddi  geleistet 

^H  bUte, '  so  erschQttert,  dass  er  htAm  Aussteigen   sich  angsterffillt  oh  der 

^1  Folgen,  die  seine  Uoscbtsamkelt  faahen  kBnnte,  stotternd  an  Wolf  wandte : 

^H  ,1 — 1—1  mOcht  achBn  bitten,   dass  der  Herr  dem  Herrn  Baion  niz  sagen 

^M  thit'  —  .A  was  nlt  gar,  machen's  Ihnen  keine  Sorg.*    Dr.  Potpescbnlgg 

^^L^^       ging  nach  BrlzI^K  hlntmter  zn  s^er  Familie.    Der  Baron  war  den  Abend 

^^^^H      abwesend,  und  so  sassen  wir  denn  bald  xa  zwden  Im  gemfittldien  ZlmmM*. 

^^^^^H      Volf  asa  wenig,  padte  mir  aber  den  Teller  hoffhnngalos  voll.    Nachdem 

Ich,   um   ibn   nicht  zu   kränken,   soviel  wie  nur   irgend   möglich   gegessen 

hatte,  gingen  wir  mit  der  Laterne  hinauf  nach  dem  Jagdhäusel,  das  etwas 

höher,etwa  SMinuten  von  dem  Schloss  entfernt  liegt.    Hierhatte  Wolf  einen 

grossen  Teil  seines  „Corregidor"  komponiert.    Es  war  ein  einfaches  Bauem- 

häuschen  mit  zwei  Stockwerken,  unten  ein  Arbeitszimmer  und  die  Küche,  oben 

zwei  Schlafzimmer.  Der  Anblick  der  traulichen  Arbeitsstätte  so  vieler  Wochen 

ging   ihm    sichtlich    zu    Herzen.     Auf   dem    einfachen    Bauerntisch    lagen 

einige    Bogen  Notenpapier,    auch   die  Tintenflasche  stand  noch    da.      .Da 

schauen's,  grad'  noch  wie  damals;"  dann   ergriff  er  die   noch  halbgefüllte 

TtntenHasche :  .Mehr  Tinte  hat  die  ganze  Oper  nicht  gekostet."     Als  wir 

hinaufgingen,   fand   er   sein   Schlafzimmer   verändert,  vor  seiner  Ankunft 

hatte  ein  Ehepaar  dort  gewohnt,  und  das  nunmehr  überflüssige  Bett   war 

noch  nicht  hinausgethan.     Er  blieb  in  der  Thür  stehen:  „Ja,  was  ist  denn 

jetzt  dees?    Ah,  das  kann  net  so  bleiben."      Dann  vergewisserte  er  sich, 

dass  in  meinem  Zimmer  alles  in  Ordnung  sei  {nicht  ein  einziges  Mal  hat 

er  diese  Aufmerksamkeit  versäumt),   und  dann  setzten  wir  uns    zu  einem 

Plauderstündchen   auf  den  Flur,  der  nach   dem   Balkon   hinausging.     Wir 

hatten  eine  Menge  zu  erzählen  und  zu  besprechen  (das  Wesentliche  werde 

ich  weiter  unten  mitteilen).    .Die  Mitternacht  zog  näher  schon",  plötzlich 

unterbrach  sich  Wolf,  riss  die  Augen  auf  und  sass  starr  da:  .Still  I  Hören 
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Sie  was?  Hören  Sie  nix?  Teufel,  die  Maus!  Da  werd'  ich  die  Nacht 
wieder  mit  dem  Antiphon  schlafen  müssen.'  Diese  Plage  hatte  ihn  schon 
bei  seinem  langen  Aufenthalt  viel  zu  schaffen  gemacht.  Er  hatte  sich 
damals  ein  paar  Katzen  gehalten,  die  er  zärtlich  liebte,  die  aber  seine 
Zuneigung  nicht  soweit  erwiderten,  um  in  hellen  Frühlingsmondnächten 
ihm  zu  Gefallen  ihre  liebesabenteuerlichen  Fahrten  aufzugeben;  und  so 
waren  wieder  neue  Nöte  erwachsen,  wenn  er  abends  seine  Beschützer 
gegen  die  Mäuse  einfangen  wollte.  Er  hatte  überhaupt  die  Tiere  sehr 
gern:  auf  dem  Gute  befanden  sich  eine  Anzahl  ganz  junger  langhaariger 
Bernhardiner,  die  mit  ihrer  tappsigen  Possierlichkeit  und  ihrem  flaum- 
weichen Fell  ihn  in  so  nachhaltige  Begeisterung  versetzten,  dass  er  durchaus 
einen  von  den  kleinen  Kerlen  mit  nach  Wien  in  seine  drei  Treppen  hoch 
gelegene  Wohnung  nehmen  wollte. 

Es  hatte  sich  eine  kleine  Gesellschaft  von  Freunden  und  Verehrern  Wolfs 
zusammengefunden,  der  schon  erwähnte  Dr.  Potpeschnigg,  Rechtsanwalt  Faisst 
aus  Stuttgart,  Dr.  Kauffmann,  der  Sohn  des  Tübinger  Musikdirektors,  und  mein 
Freund  Dr.  Rudolf  Meyer  aus  Berlin.  Es  wurde  ausgiebig  Musik  gemacht  und 
Wolf,  der,  wo  er  Liebe  und  Verständnis  herausfühlte,  ebenso  liebenswürdig 
sein,  wie  er  leerer  Phrasenmacherei  und  anmassendem  Nichtkönnen  gegen- 
über grob  werden  konnte,  führte  mit  Faisst  und  Meyer  eine  ganze  Reihe 
seiner  Lieder  vor.  Es  waren  ebenso  lehr-  wie  genussreiche  Stunden.  Ganz 
besonders  achtete  er  (wie  dies  übrigens  auch  von  Schubert  berichtet  wird) 
auf  strengen  Rhythmus :  „Machen  Sie  mir  ja  kein  ritardando,  wo  ich  nichts 
hingeschrieben  habe;  es  steht  schon  alles  so  da,  wie  es  gemacht  werden  soll.' 
Wenn  man  aber  doch  einmal  mit  Tempoveränderungen,  ohne  dass  es  vor- 
geschrieben war,  seine  Absicht  traf,  so  konnte  er  sich  herzlich  freuen. 
So,  als  ich  meinem  Freunde  Meyer  Mörikes  «Denk  es  o  Seele'  begleitete, 
nahm  ich  vor  den  Worten :  „Zwei  schwarze  Rösslein  weiden  auf  der  Wiese^S 
das  Tempo  bewegter.  Als  wir  fertig  waren,  sagte  Wolf:  „Das  hat  mich 
besonders  gefreut,  dass  Sie  an  der  Stelle  das  Tempo  schneller  genommen 
haben^S  und  trug  die  Bezeichnung  „bewegter^'  in  sein  Exemplar  ein. 

Da  für  den  Herbst  das  erste  öffentliche  Konzert  des  Berliner  Vereins 
bevorstand,  in  dem  Frau  Herzog  und  Herr  Karl  Lang  singen  und  ich  den 
Klavierpart  übernehmen  sollte,  war  es  mir  von  grosser  Wichtigkeit,  Wolfs 
Auffassung  seiner  Lieder  kennen  zu  lernen.  Unvergesslich  sind  mir  die 
Stunden,  in  denen  er  damals  und  später  in  Wien  mit  mir  sie  durchnahm. 
Wenn  ich  bedenke,  wie  manchmal  diese  Stücke,  und  nicht  nur  von  Dumm- 
köpfen „verhauen^^  werden,  so  erfüllt  mich  ein  tiefes  Dankgefühl,  dass  ich  so 
reichlich  an  der  Quelle  habe  schöpfen  können.  Vielleicht  finde  ich  noch  einmal 
Gelegenheit,  diese  Belehrungen  und  Anregungen  Wolfs  behufs  lebendiger  Tra- 
dition zu  veröffentlichen. 
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r  Noch  eine  andere  Betunntschaft  verdanke  ich  jenen  Tagen,  die  mir 
ein«  neue  Welt  erscbloas :  Anton  Brnckners  Sympfaonieen.  Neben 
Richard  Tagner  genoss  der  grosae  Tlener  Symphoniker  Tolh  ^&heode 
Verebrnng.  „Der  einzige  nnter  den  Lebenden,  vor  dem  leb  mich  beuge," 
hatte  er  mir  damat  geschrieben.  Jetzt  spielte  er  uns  mit  Potpesdinlgg 
an  einem  Nadimlttag  geschlagene  drei  Stunden  die  znOllig  TOihaiKlenen 
Sympbotüeen :  eine  Strapaze  t&t  den  mit  dem  Gewaltigen  nicht  Vertrauten, 
aber  ein  „GBtterfrass"  mit  Goetbe  zu  reden.  Seit  jener  Zeit  hat  Brackner 
anch  In  Berlin,  langsam  ond  sicher,  Boden  gehsst,  und  die  Art  und  Welse, 
wie  mancher  Vertreter  der  Berliner  Kritik  den  grossen  Mann  behandeln 
ZR  dQrfen  glaubte,  vlrd  bald  bftcbsten«  noch  als  eine  Uliutratlon  zu 
Lichtenberg  Ausspruch  gelten :  „Wenn  ein  Kopf  und  ein  Buch  zasammen- 
schlagen,  und  es  klingt  bohl:  muss  es  denn  Immer  das  Bncb  gewesen 
seln?^ 

So  wurde  denn  In  Scbloss  Matzen  viel  und  gut  Musik  gemacht  Unser 
verehrter  Wirt,  der  nicht  eigeDtlicb  mosikaliscb  beanlagt  war,  Hess  diese 
anstrengenden  GenSsse  mit  grosser  Geduld  und  LiebenswSrdlgkeit  Qber 
Wieb  ergehen;  tber  so  gegen  die  II.  Abendstunde  stand  er  still  auf  und 
kehrte  mit  einem  dicken  grfinen  Buch  mit  rotem  Schnitt  zurfick,  und  nach- 
dem er  eine  Weile  darin  geblittert  hnb  er,  sobald  eine  Pause  entstanden  war, 
fldt  kriMgem  Basa  an:  .Hier  sind  wir  versammelt  zu  löblichem  Thnn', 
was  denn  zugleich  eine  Anerkennung  des  bisher  Geleisteten  und  ein  sinn- 
reicher Übergang  ,zu  neuen  Thaten"  war.  Dann  dauerle  es  manchmal 
noch  recht  lange  beim  roten  Tiroler. 


Als  ich  nach  Berlin  zurückgekehrt  war,  lag  mir  die  Vorbereitung  des 
ersten  öffentlichen  Konzerts  unseres  Vereins  ob.  Wir  hatten  in  Matzen 
das  Programm  in  den  Grundzügen  festgestellt,  was,  uns  nicht  schwer  ßel, 
da  uns  die  Individualitäten  der  mitwirkenden  Künstler,  Frau  Herzog  und 
Herr  Lang,  bekannt  waren.  Das  Konzert  fand  am  18.  Oktober  in  der 
Singakademie  statt  und  hatte  beim  Publikum  einen  durchschlagenden 
Erfolg.  Auch  die  Kritik  sprach  sich  mit  wenigen  Ausnahmen  durchaus 
anerkennend,  zum  Teil  begeistert  über  den  Komponisten  und  die  Singer 
aus.  Aus  Wolfs  Antworten  auf  meine  Berichte  spricht  die  belle  Freude 
über  das  Gelingen  des  Unternehmens.  Das  übertriebene  Mass  von 
Anerkennung  und  Dank,  das  er  mir  bei  dieser  wie  bei  weiteren  Ge- 
legenheiten zollte,  verbietet  mir  seine  Freudenausbrüche  hier  wieder- 
zugeben. Wie  aber  die  Freude,  die  er  über  diesen  Erfolg  empfand,  an- 
regend auf  seine  produktive  Thätigkeit  wirkte,  mögen  die  folgenden  Zeilen 
beweisen: 
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Wien,  den  23.  Oktober  1896. 

Liebster!  Ich  hatte  gestern  Nacht  die  vorangehenden  Zeilen  bereits  unter 
Couvert  gegeben,  öffne  dasselbe  aber  wieder,  da  heute  morgens  Ihr  liebes  Schreiben 
mit  den  Recensionen  eintraf.  Heute  ist  überhaupt  ein  glucklicher  Tag  für  mich,  da 
mir  ein  Lied,  das  mich  Jahre  hindurch  schon  verfolgt  und  für  das  ich  absolut  den 
richtigen  Ton  nicht  finden  konnte,  endlich  gelungen  ist,  zwar  mit  manchen  Unter- 
brechungen und  unter  sehr  viel  Mühen  (bei  mir  eine  ganz  ausnahmsweise  Erscheinung), 
das  aber  grandios  ausgefallen  ist.  Die  Sache  lag  daran,  dass  das  Gedicht  von  Robert 
Reinick  „Morgenlied*  betitelt  ist.  Meiner  Ansicht  nach  ist  dieses  Gedicht  aber  kein 
Lied.  Daran  nun  lag's.  Ich  taufte  den  Titel  in  »Morgenstimmung*  um  und  sofort 
änderte  sich  die  Sache.  Urtheilen  Sie  nun  selber  nach  dem  Gedicht,  das  ich  her- 
setze, ob  ich  recht  gethan  habe. 

Bald  ist  der  Nacht 

Ein  End'  gemacht 

Schon  fuhr  ich  Morgenlüfte  wehen. 

Der  Herr,  der  spricht: 

»Es  werde  Licht!* 

Da  muss  was  dunkel  ist  vergehen. 

Vom  Himmelszelt 

Durch  alle  Welt 

Die  Engel  freudejauchzend  fliegen; 

Der  Sonne  Strahl 

Durchflammt  das  AH.  — 

Herr,  lass  uns  kämpfen,  lass  uns  siegen! 

Dass  dieses  Lied  („o  dieses  Lied**,  sage  ich  wie  Freund  Beckmesser)  endlich 
gelungen  ist,  versetzt  mich  in  die  erfreuliche, Lage  einen  Herzenswunsch  von  mir  zu 
befriedigen,  indem  jetzt  das  Gesellenlied  und  die  Skolie  eine  schöne  Trias  bilden 
werden,  die  noch  vor  Weihnachten  im  Druck  erscheinen  soll.  Das  werden  drei 
prächtige  »Lieder*  sein.  Aber  weder  die  Morgenstimmung  noch  die  Skolie  sind  Lieder 
im  eigentlichen  Sinne  des  Wortes.  Lied  ist  nur  das  Gesellenlied.  Aber  was  thut"«. 
»Name  geht  wohl  hin,*  wie's  im  westöstlichen  Divan  heisst.^  Auch  die  drei  Gesänge 
zum  Fest  auf  Solhaug  werde  ich  jetzt  herausgeben.*  . . . 

Zu  Weihnachten  wollte  ich  Wolf  eine  Freude  bereiten,  womöglich 
eine  solche,  die  ihn  zur  Produktion  anregen  sollte.  Ich  schickte  ihm  also 
zwei  Werke,  sein  Lieblingsbuch,  den  „Don  Quixote^^  in  der  illustrierten 
Pforzheimer  Ausgabe  aus  dem  Ende  der  30er  Jahre,  und  die  Gedichte 
Michelangelos  in  der  Übersetzung  von  Walter  Robert- Tomow.  Am 
Weihnachtsabend  hatte  er  die  Bficher  erhalten,  am  ersten  Feiertage  schrieb 
er  mir  den  folgenden  Brief: 

Mein  lieber,  lieber  Freund! 

Ich  benutze  die  frühe  Morgenstunde  des  Christtages,  um  Ihnen  fQr  Ihr  pom- 
pöses Geschenk  zu  danken.  Nein,  war  das  eine  herrliche  Oberraschungl  Mit  den 
Gedichten  Michel  Angelos  haben  Sie   mir  eine  nicht  zu  beschreibende  Freude  ge- 


*)  »Komm,  Liebchen  komm*  aus  dem  Buch  »Sulelka*. 
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macbl.  Ich  sehe  scbon  e[nen  siaitllcbca  Lisdarbftlld  Bkcb  Michel  Angelo  vor  mir. 
Sind  das  herrliche,  urkräfiige  Sachenl  Dam  Mam»  glaabt  man  docb  jedes  Von, 
-  Feder  entflosEen.  Zu  meiasr  Schand«  mtiia  Icb  gestehen,  dass  mir  der 
Dichter  Michel  Angela  bisher  eine  (erra  iaee|aita  W*t.  Um  so  grösser  nun  ist  mein 
Entzücken  über  diese  neue  Entdeckung.  Habra  Sio  IwmkI  Dank  dafür.  Und  nun 
noch  die  herrliche  Ausgabe  des  CerfaatBt,  mb  dar  Sl«  mkh  beglückten!  Acta  Sie 
Verschwender!  Der  „aurgemöbelte"*)  Don  QnliaM  var  uUer  Aller  Entzücken.  Stil- 
volleres als  diesen  köstlichen  Einband  glabt  ea  aehoa  gar  skhl  mehr.  Nun  scbime 
icb  mich  fast  des  dürftigen  Cewandea  mdasr  TMuneUaCübe,")  die  ich  so  ohne 
Aussteuer  vom  Stapel  laufen  Hess.  Ala  mir  dl«  fOtt  IdM  kam,  die  Bände  mit  einem 
schmucken  Gewände  auszustatten,  war  M  MdW  aolum  Sa  »fUtt,  Sl«  Uttas  Mt  aMk 
Neujahr  darauf  warten  müssen.  HofTMtUch  «DtScUdlct  Sl»  dnlganHliaw  Aar  Ia> 
ball  für  die  allzudürftige  Form. 

Den  WeihnacblSHbend  verbracht«  Ich  bei  Mayredara  In  Uhr  anlialrtar  SthMMg. 
r  einige  Verwandte  a 
redera  überraschten  mich  durch  ein  prtclimdl  «iBfanlimtea  Bfld  mrioar  Mdar 
allzu  früh  verstorbenen  Freundin  Ftlada  TOk  Upperilddc.***)  Daa  Büd  der  Ver- 
ewigten ist  nach  dem  Gemilde  meinea  Pranndea  Karl  Udell  (NeSb  der  BaraoliO 
in  Kotischnitt,  aber  ganz  meisterhaft  UBgeRUirL  —  Ferner  wnrde  mir  tim»  hMlÜBhl 
Raditung  Klingers:  Backlins  Toteninsel  In  «llergrtesMm  FonBa^  rtenUU  ta  pnAt* 
vollem  Rahmen  von  Mayreders  verebrL  Pra«  KddMit  bedachte  mich  mit  «(Mal 
exquisiten  Schaukelstuhl,  der  mich  im  7.  1 
mit  der  herrlichsten  Flora  und  einn 
kolossalen    Dimensionen,    ausserdem   mh   i 

anspielend  auf  meine  Vlrthscbafi,  die  tia»  vamnifelte  AhnUehfcelt  mit  dar  %m 
3.  Lied  der  netten  Italien! sehen f)  aahrelit.  Grobe  itellte  sich  mit  einem  KUTteraos- 
Zug  von  l'enfance  du  Christ  (Berlioz)  ein.  Sie  ersehen  danus,  wie  Treigeblg  diesmal 
das  Chtistkindl  war, 

Fröhliche  Weibnactatsferien  und  ein  glückseliges  Neujahr!    Immer  der  Ihrige 

Wien,  25.  Dezember  1896.  Hugo  Volf. 

Ich  habe  diesen  Brief  fast  in  seiner  ganzen  Ausdehnung  hergesetzt, 
um  zu  zeigen,  wie  kindlich  sich  Wolf  freuen  konnte  über  Liebes,  das  ihm 
erwiesen  wurde.  Was  für  mich  aber  das  Wichtigste  war,  er  hatte  auf  den 
Michelangelo  angebissen.  Leider  ist  durch  den  Ausbruch  seiner  Krank- 
heit aus  dem  .stattlichen  Bande"  nur  ein  dünnes  Heft  geworden,  das  letzte, 
das  ihm  selbst  zu  veröffentlichen  vergönnt  war,  aber  die  drei  Stücke,  die  er 
komponiert  hat,  gehören  zu  dem  Herrlichsten,  was  er  geschaffen. 
Schluss  fblgt 


*)  Ich  hatte   den   Ausdruck  mit  Beziehung  auf  den  reparierten  Einband  des 
nalürllcb  antiquarisch  erworbenen  Buches  gebraucht. 

**)  Er    hatte   mir   die   damals  ginzllch    vetgrllTeoe  Handausgabe  seiner  MSrlke- 
und  Goethe-Lieder  geschenkt. 

***)  Die  ■!■  Herausgeberln  der  «Modenwelt*  bekannte  Gattin  des  oben  genannten 
Frelherrn  v.  Llpperheide. 

f)  Es  ist  das  Stück:  Mein  Liebster  bat  lu  Tische  mich  geladen. 


■ugo  Wolf  ist  totl 

Totl  Ein  solches  Gefühl  der  Erleichterung  hat  dies  sonst 
I  so  schmerzliche  Wort  nur  noch  vor  zwei  Jahren  hervorgerufen, 
I  als  die  Nachricht  vom  Tode  Friedrich  Nietzsches  durch  die 
Veit  ging.  Hugo  Wolf  hat  ja  selbst  in  Nietzsche  noch  den  Schicksalsgenossen 
«rblickt,  und  unter  den  Wahnvorstellungen  seiner  ersten  Wahnsinnsperiode 
befand  sich  auch  die,  nun  die  Krankheit  des  grossen  Dichterphilosopheo 
erkannt  zu  haben  und  imstande  zu  sein,  sie  zu  heilen. 

Im  1.  Jahrgang  der  «Musik»  (2.  u.  3.  Heft)  hat  Decsey  den  Verlauf 
der  Erkrankung  Wolfs  in  kurzen  Umrissen  geschildert  bis  zur  Überführung 
in  die  niederösterreichische  Irrenanstalt  in  Wien.  Von  diesem  Zeltpunkt 
an  will  ich  fortsetzen. 

Es  war  Ende  Oktober  1898.  In  der  ersten  Zeit  war  er  sehr  gedrückt, 
zurückhaltend  und  abweisend  gegen  seine  Umgebung,  aber  geistig  schien 
er  allmählich  wieder  ruhiger  und  normaler  zu  werden.  Bald  empSng  er 
auch  die  Besuche  seiner  Freunde  und  beteiligte  sich  an  den  kleinen  Ver- 
gnügungen der  armen  Geisteskranken,  Seine  Freunde,  namentlich  der 
wenige  Monate  vor  dem  Ausbruche  der  Krankheit  gegründete  Wiener  Hugo 
Wolf- Verein,  tbaten  das  möglichste,  um  ihm  den  Aufenthalt  in  der  Anstalt 
zu  erleichtern  und  angenehm  zu  gestalten.  Auch  der  Kaiser,  der 
sich  bekanntlich  auch  Meister  Brückners  in  dessen  letzten  Jahren  an- 
genommen halte,  und  das  Unterrichtsministerium  bewilligten  ansehnliche 
Jahresgaben  zur  Unterstützung  des  unglücklichen  Tondichters,  und  der 
niederösterreichische  Lsndesausschuss  gewährte  weitgehende  Begünstigungen 
in  der  Anstalt.  Wolf  bekam  ein  eigenes  Klavier  in  sein  Zimmer,  das  er 
in  den  ersten  Monaten  seines  Aufenthaltes  noch  sehr  fleissig  benutzte- 
Ein  glücklicher  Zufall  wollte  es,  dass  der  Beamte  der  niederösterreichischen 
Irrenanstalt,  August  Stiglbauer,  Mitglied  des  akademischen  Wagner- 
vereins, selbst  ein  gediegener  Musiker,  Bewunderer  und  Kenner  der  Wolf- 
schen  Kunst  war.  Er  spielte  häuSg  mit  Hugo  Wolf  vierhändig,  selbst 
Brückner  wurde  versucht.  Wolf  spielte  und  sang  seine  Lieder,  und  ausseN 
11.  12.  29 
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dem  hat  der  kernige  oberösterreichische  Humor  Stiglbauers  den  Kranken, 
der  stets  viel  Sinn  für  launige  Spasse  hatte,  noch  manche  heitere  Stunde 
bereitet. 

Als  die  schönere  Jahreszeit  heranbrach,  wurden  vom  Arzte 
Ausfahrten  mit  den  Freunden  und  in  Begleitung  des  Wäners  gestattet; 
auch  sein  geliebtes  Perchtoldsdorf,  wo  er  so  oft  geweilt  und  geschafFen, 
besuchte  er  noch  einmal.  Aber  gerade  diese  Ausfahrten  weckten  in 
ihm  wieder  wirre  Vorstellungen.  Er  wollte  die  wohlbekannten  Gegenden 
und  Objekte  nicht  als  echt  anerkennen,  besah  sie  mit  ungläubigem  LScheln 
oder  entrüstete  sich  über  die  schlechten  Kopieen  oder  Imitationen  der  Ring- 
strasse, des  Stephansturmes  u.  s.  w.  Nur  einmal,  als  man  ihn  auf  den 
Hochberg  bei  Perchtoldsdorf  fuhne,  sagte  er:  „Also  da  ist  doch  noch  nicht 
alles  verzaubert!"  Überhaupt  geriet  er  jetzt  in  eine  Periode  der  Negierung. 
Zuweilen  leugnete  er  selbst  seine  eigene  Identität.  .Ja,  wenn  ich  der 
Hugo  Wolf  w5re,"  rief  er  dann  aus. 

Seit  der  Mitte  des  Jahres  1899  machte  die  geistige  Umnachtung  rapide 
Fortschritte,  an  ein  Musizieren  war  nun  nicht  mehr  zu  denken,  sein  Inter- 
esse, sein  Erinnerungs-  und  Erkennungs vermögen  trübte  sich,  doch  freute 
er  sich  noch  über  Besuche. 

Schon  zu  Beginn  des  Jahres  1900  zeigten  sich  LIhmungserscheinungen. 
die  besonders  sein  Sprachvermögen  zerstörten.  Bald  vermochte  er  höchstens 
nach  längeren  Anatrenguageo  die  Namen  der  Bcsucber,  wenn  er  sie  über- 
haupt noch  erkannte,  hervorzustottern,  bald  konnte  er  nur  mehr  unartiku- 
lierte Laute  lallen. 

Im  August  1901  stellten  sich  paralytische  Krämpfe  ein.  Er  verbrachte 
jetzt  Tag  und  Nacht  nur  mehr  in  seinem  Gitterbette,  meist  schlafend» 
biuflg  die  Nahrung  verweigernd.  Schon  um  Neujahr  1902  war  er  von  den 
Ärzten  aufgegeben  und  -man  glaubte  den  Tod  in  wenigen  Tagen  gewärtigen 
zu  können.  Aber  sein  Herz  war  intakt  und  so  hat  sich  der  Unglückliche 
noch  über  ein  Jahr  in  seinem  bejammernswerten  vegetierenden  Zustand 
erhalten. 

Am  Montag,  den  16.  Februar  d.  J.,  trat  eine  Lungenentzündung  auf; 
dennoch  dauerte  es  nahezu  eitie  Woche,  bis  das  schwache  Leben  aus- 
gerungen, und  noch  während  der  letzten  Tage  und  Stunden  marterten  ihn 
schauerliche  Krämpfe.  Erst  am  Sonntag,  den  22.  Februar,  um  3  Uhr 
nachmittags  stand  das  Herz  des  grossen  Dulders  still. 

Am  Begräbnistage,  Dienstag  den  24.,  wurde  der  Leichnam  von 
der  Irrenanstalt  in  die  Beisetzkammer  des  nahen  allgemeinen  Kranken- 
hauses überführt,  die  man  unmittelbar  vom  Hofe  aus  betritt.  Wer  den 
grossen  Meister  der  musikalischen  Lyrik  noch  einmal  sehen  wollte,  musste 
die  Hauptstrasse,  in  welcher  allenthalben    volkstümlicher  Faschingsscberz 
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seine  Possen  trieb,  verlassend,  sich  dann  im  Hofe  des  Krankenhauses 
durch  ein  wirres  Durcheinander  fremder  Spitalsleichenbegängnisse  und  durch 
die  Schar  müssiger  Neugieriger  und  professionsmässiger  Klageweiber  hindurch- 
drängen, um  in  den  engen,  kahlen  und  kalten  Raum  zu  gelangen,  in  welchem  die 
sterblichen  Überreste  Hugo  Wolfs  aufgebahrt  lagen.  Nur  die  massenhaften 
Kränze  mit  ihren  prunkvollen  Schleifen  verschönten  diese  Ärmlichkeit. 

Man  musste  wohl  einige  Augenblicke  forschen,  um  in  dem  verfallenen 
schmalen  Antlitz  die  bekannten  Züge  wiederzufinden,  aber  trotz  des  Fremden, 
das  in  sie  gekommen,  waren  sie  doch  zu  erkennen,  nur  die  Nase  trat 
gross  und  spitz  hervor. 

Um  die  dritte  Nachmittagsstunde  setzte  sich  der  Leichenzug  von  dem 
niedrig-kümmerlichen  Ort  in  Bewegung  nach  der  Votivkirche,  dem  gotischen 
Prachtbau  Ferstels.  Es  war  wie  eine  Symbolik  auf  den  Triumphzug,  den 
der  arme  verhöhnte  Tondichter  durch  die  Macht  seiner  Kunst  angetreten. 
Aller  Pomp,  mit  dem  man  grosse  Männer  zu  Grabe  trägt,  war  aufgeboten. 
Schade,  dass  die  so  herrlich  gelegene  und  aussen  so  prächtige  Kirche  im 
Innern  so  nüchtern  wirkt,  dass  ihr  jeder  Zauber  des  Historisch-Ehrwürdigen 
fehlt  und  dass  sie  eine  miserable  Akustik  besitzt.  Wie  in  italienischen 
Kirchen  enthält  das  Schiff  —  ausgenommen  eine  ganz  kleine  Zahl  —  keine 
Bänke.  Trotzdem  war  der  ganze  weite  Raum  dicht  gefüllt,  darunter  wollten 
für  die  Öffentlichkeit  gar  viele  gesehen  werden,  die  für  Wolf  keinen 
Finger  gerührt,  die  für  ihn  kein  Wort,  keinen  Blick,  vielleicht  nur  ein 
Achselzucken  gehabt.  Sie  alle  waren  jetzt  mit  einem  Male  da.  Die  Reichs- 
haupt- und  Residenzstadt  Wien,  die  Vaterstadt  Windischgrätz,  die  Gesell- 
schaft der  Musikfreunde,  das  Konservatorium  hatten  Kränze  und  Vertreter 
geschickt,  Hofopemdirector  Mahler,  viele  Hofopemsänger,  sogar  viele  Musik- 
kritiker erschienen  und  viele,  viele  andere.  Man  konnte  nicht  genug  staunen! 

Armer  Meister!  Wie  wäre  dir  noch  vor  zehn  Jahren  mit  einem 
kleinen  Bruchteil  all  dieser  Freunde,  all  dieser  Liebe  und  Wertschätzung 
geholfen  gewesen! 

Nachdem  die  üblichen  Kirchengesänge  geendet,  ertönten  in  mystischer 
Abdämpfung  hinter  dem  Altar  hervor  die  ergreifenden  Harmonieen  der 
Eichendorlf sehen  »Ergebung*,  die  Hugo  Wolf  zu  Beginn  der  achtziger  Jahre 
vertont,  mit  schönem  Ausdruck  und  musterhafter  musikalischer  Durchführung 
vorgetragen  von  einem  erst  jüngst  ins  Leben  getretenen  Wiener  a-cappella- 
Chorverein,  der  unter  Leitung  von  Eugen  Thomas  vor  wenigen  Wochen 
in  einem  Konzert  des  Hugo  Wolf- Vereins  die  Feuertaufe  empfangen  hatte. 

„O  mit  uns  Sündern  gehe 
Erbarmend  ins  Gericht! 
Ich  berg  im  tiefsten  Wehe 
Zum  Staub  mein  Angesicht!'' 

29* 
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Und  dann  erschollen  vom  Orgelchore  der  Kirche  herab  die  mächtigen 
Klange,  die  dereinst  auch  Anton  Brückner  das  letzte  Geleite  gegeben 
haben:  der  Choral  aus  dem  Adagio  der  VII.  Symphonie  dieses  Meisters, 
von  Ferdinand  L  o  e  w  e ,  der  selbst  ein  gleichaltriger  Freund  Hugo  Wol^ 
gewesen  und  sich  um  ihn  und  Brückner  die  grössten  Verdienste  erworben, 
Tür  Blasinstrumente  gesetzt,  von  Mitgliedern  des  Konzertvereinsorchesters 
unter  seiner  Leitung  vorgetragen.  So  vereinten  sich  denn  zu  dieser  er- 
hebenden TrauerFeier  noch  einmal  die  beiden  grössten  Tondichter  Deulsch- 
Oesterreichs  in  der  nachwagnerischen  Epoche,  die  beiden  für  welche  die 
Wagnergemeinde  so  siegreich  gekämpft. 

Auf  der  trostlos  weitläufigen  Gräberheide  des  Centralfriedhofes  ging 
es  dann  ans  Abschiednehmen.  Ein  scharfer  Wind,  welcher  tagsüber 
trübes  Gewölk  dahingejagt,  hatte  um  diese  Stunde  den  Himmel  rein  ge- 
fegt, hellstrahlend  neigte  sich  die  Sonne  zum  Untergange,  als  die  noch 
immer  stattliche  Schar  der  Trauergäste  an  dem  offenen  Grabe  stand. 
Nachdem  der  Sarg  hinabgesenkt  worden,  trat  der  Obmann  des  Hugo- 
Wolf- Vereins,  Dr.  Michael  Haberland  vor  und  sprach  tiefe rgriffen,  aber 
in  schlichter  Natürlichkeit: 

So  versammelsr  Du,  grosser  eniscblafener  Freund,  wieder  wie  einst,  wenn  Du 
uns  in  engem  Kreise  mit  Deiner  Kunst  entzücktest,  die  Schar  Deioer  Freunde  um 
Dieb,  aber  es  ist  heute  zum  letztenmal  und  es  gilt,  Abschied  auf  immer  zu  uetinien. 

Und  aus  dem  kleinen  Häuflein  der  Getreuen,  die  Dir  im  Leben  nahe  stehen 
durften,  Ist  eine  grosse  Trauergemeinde  geworden  —  diese  ganze  grosse  Stadt,  ein 
ganzes  Volk,  weit  über  die  Grenzen  des  Vaterlandes  blnausrelchend,  das  heute  diese 
Stande  des  leuten  Abschieds  trauernd  mit  uns  verlebt  und  das  sich  in  Ehrfurcht 
beugt  vor  der  Schwere  Deines  Schicksals,  der  Reinheit  Deines  armen,  stolzen  Lebens 
und  dem  Adel  Deiner  himmliscfaen  Kunst. 

Ja,  ein  schweres  Schicksal  haben  Dir  die  ewigen  Mlchte,  die  fiber  diesetn 
Leben  walten,  auferlegt  Kun  war  Dein  Dasein,  arm  an  kleinem  MenschenglQck  und 
Freuden,  von  den  Ehren  und  Gütern  dieser  Veit  hast  Du  nichts,  fast  nichts  genossen. 
In  Armut  nur  Deiner  Kunst  lebend,  bist  Du,  Atst  unbekannt,  von  vielen  verkannt, 
verspottet,  gescbmibt,  wie  so  mancher  Genius,  durch  Dein  kurzes  Leben  In  ein 
langes,  schauerliches  Reich  der  Leiden  und  endlich  In  den  allzu  frühen  Tod  gegangen. 

Aber  das  strenge  Schicksal  hat  dir  zum  Stab  gegeben  einen  festen,  stolzen 
Sinn  für  den  Alltag  und  Deine  herrliche  Kunst  für  die  Weihe-  und  Feierstunden 
Deines  Daseins.  Du  hast  mit  gelassener  Würde,  mit  unbeugsamen  Stolze,  mit  jenem 
heiligen  Eifer,  der  nur  Deiner  Kunst  galt  und  niemals  Deiner  Person,  ein  Bild  des 
grossen  Künstlers  aufgestellt,  von  dem  ein  silrkender  Hauch  auf  uns  alle  übergeht 
Du  hast  den  schaffenden  Genius,  der  steh  nicht  wie  die  kleinen  Talente  an  die  Zelt 
verliert,  sondern  ihr  die  Wege  weist,  in  wundervoller  Kraft  und  Eigenart  unter  uns 
verkSrpert.     Dafür  danken  wir  Dir  In  dieser  felerllcben  Stunde. 

Und  wir  danken  Dir  am  tieften  für  die  reichen,  edlen  Gaben  Deiner  Kunst. 
Was  Du,  ein  kdniglicb  Schenkender,  uns  gegeben,  spit  haben  wir  es  erkannt,  und 
vielen  ist  das  Ohr  noch  taub  und  das  Herz  noch  verschlossen  für  Deine  neue,  tief- 
Innerliche  Sprache,  in  der  Du  Herz   und  Geist  unserer  Gegenwart  zum  Erklingen 
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gebncht  hast.  In  entzückten,  frommen  Schauern  hast  Du  Deine  Eingebungen  era- 
phngen;  —  das  elniige  Cl&ck,  das  Du  Im  Leben  kanntest,  war,  sie  wegzuschenken 
an  Menschen  herzen,  die  sie  freudig  annehmen  und  einen  Tlderhall  des  Verstind- 
niasea  gewihren  wollen.  Dafür  nimm,  Du  Verkllrter,  den  spiten,  allzu  spiten  Dank 
der  Welt  in  Deine  Ruhe. 

Und  nun,  wie  Du  in  einem  Deiner  schAnsten  Lieder  sangest: 

Zur  Ruh',  zur  Ruh',  ihr  mQden  Glieder, 
Schliesst  fbst  euch  zu,  ihr  Augenlider, 
Du  bist  allein,  ton  ist  die  Erde  — 
Nacht  muss  es  sein,  dus  Licht  Dir  werde! 

Nach  ihm  sprach  dss  Ehren-  und  Vorstandsmitglied  des  Wiener 
akademischen  Wagnervereins,  Dr.  Viktor  B  o  1 1  e  r.  In  weit  ausgesponnener 
Rede  schilderte  er  das  weltfremde  Wesen  des  Tondichters,  als  dieser  zum 
erstenmal  in  seinen  Gesichtskreis  trat,  die  hingebende  Freundschaft  und 
thatkräftige  Förderung,  die  er  im  Wagoerverein,  namentlich  durch  Josef 
Schalk  und  Ferdinand  Jäger,  welche  ihm  beide  im  Tode  vorausgegangen, 
gefunden  hat. 

Es  ist  nur  eine  provisorische  Grabstätte,  in  der  Hugo  Wolf  bei- 
gesetzt wurde.  Die  Gemeindevertretung  der  Stadt  Wien,  die  jetzt  gern 
als  kunstfeindlich  verschrieen  wird,  hat  mit  würdiger  Bereitwilligkeit  ein 
Ehrengrab  in  der  Abteilung  berühmter  Musiker  zu  widmen  beschlossen,*) 
eine  Reihe  von  Freunden  Wolfscher  Kunst,  an  der  Spitze  der  Obmann  des 
Stuttgarter  Hugo  Wolf-Vereins,  Hugo  Faisst,  hat  bereits  namhafte  Be- 
träge für  die  künstlerische  Ausschmückung  gespendet.  Hugo  Wolf  wird 
in  unmittelbarer  Nähe  Beethovens  und  Schuberts  ruhen ! 


*}  Auch  die  Gasse,  in  welcher  die  demnlcbst  ohnehin  zum  Abriss  gelangende 
Irrenanstalt  liegt  und  die  bis  jetzt  den  Namen  Lazaretgasse  führte,  soll  in  .Hugo 
Volfgasse"  umgetauft  werden. 
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193.  Gesammelte   AufgAtzc    Ober    Hugo  Wolf.     Herausgegeben    vom  Hugo  Wotf- 

Verein  ia  Wien.     Bd.  1  und  11.    Verlag:  S.  Fischer,  Berlin. 

194.  Der  Corregidor  von  Hugo  Wolf.     Herausgegeben  vom  Hugo  \Po!f-Vercin    in 

Wien.     Redfglen  von  Edmund  Hellmer.     Ebenda. 
I9&.  Hugo  Wolfs  Briefe  an  Emil  Kaufmann.   Herausgeg.  von  E.  Hellmer.    Ebenda. 

193.  Wie  sieb  Wolfs  Persönlichkeit  in  der  Zeit  seiner  künstlerischen  Entwickelung  und 
auf  der  Höhe  seines  Schaffens  in  den  Köpfen  von  Dichtem,  Musikern  und  Gelehrten 
wiederspiegelie,  wie  man  die  Probleme,  die  sein  Erscheinen  aufwarf,  lu  Formulieren 
suchte,  davon  legen  die  2  Bändeben  „Gesammelle  AufsStie  über  Hugo  Wolf"  Zeugnis  ab. 
Hermann  Bahr  schildert  ihn  in  einer  Situation,  wie  sie  Theodor  Amadeus  HofFmann  nicht 
besser  hätte  erfinden  können,  wie  er  im  waltenden  Nachigewande  in  einer  Hand  die  Kerze 
schwingend,  mit  der  anderen  das  Buch  haltend  den  bezecht  heimgekehrten  Studenten  aus 
Kleists  .Penthesilea'  vorliest;  Karl  Hallwacbs  und  E.  O.  Nadnaget  suchen  Wolf  seine 
Stellung  anzuweisen  in  der  Geschichte  des  deutschen  Liedes,  der  eine  mehr  den  geschicht- 
lichen, der  andere  den  psychologischen  Gesichtspunkt  hervorkehrend.  -—  Von  feinster  Nacb- 
cmpHndung  artistischer  Arbeit  zeugen  die  Aufsitze  von  Joseph  Schalk,  den  auch  schon 
die  Erde  deckt.  Er  ist  einer  der  allerersten  gewesen,  die  auf  Wolf  als  den  Schöpfer  des 
neuen  deutschen  Liedes  hingewiesen  haben,  und  seine  Besprechungen  des  Mörike-Bandes, 
ganz  besonders  aber  der  Kompositionen  nach  Goethe  und  dem  Spanischen  Liederbuche, 
bergen  einen  Schatz  feinster  Beobachtungen,  die  dem,  der  Wolf  spielen  oder  singen  will, 
zum  Studium  dringend  zu  empfehlen  sind.  Auch  die  Anzeige  des  Italienischen  Lieder- 
buches steht  in  dem  ersten  Teile  auf  voller  H5be,  wShrend  der  Verfasser  dem  zweiten 
Bande  des  Werkes  nicht  ganz  gerecht  geworden  ist.  Ich  weiss  nicht,  ob  Schalk,  der 
bekanntlich  auch  für  Anton  Brückner  mannhaft  eingetreten  ist,  sonst  schriftstellerisch  thitig 
gewesen  ist.  Sollte  dies  der  Fall  sein,  so  wäre  es  angezeigt,  seine  Aufsitze,  die  übrigens 
auch  trefflich  geschrieben  sind,  gesammelt  herauszugeben.  Eine  solche  Sammlung  hätte 
jedenfalls  mehr  Sinn,  als  die  der  Feuilletons  des  Herrn  k.  k.  Hofrats  Hanslick,  dessen 
Hauptihätigkeit  darin  bestanden  hat,  den  echten  Genien  Knüppel  zwischen  die  Beine  zu 
werfen,  und  der  nie  Bedenken  getragen  bat,  einem  für  den  Augenblick  wirkenden  Witz, 
so  viel  an  ibm  lag,  den  Kredit  eines  strebenden  Künstlers  zu  opfern. 

194.  In  einem  dritten  Heft  berichtet  Rosa  Mayreder,  die  Verfasserin  der  Dichtung  zu 
Wolfs  „Corregidor",  von  der  Entstehung  der  Oper,  von  den  Leiden  und  Freuden,  die 
diese  Schöpfung  und  später  ihre  Aufführung  in  Mannheim  dem  Komponisten  bereitet  bat. 

195.  Als  geborener  Scbwabe  und  durch  die  freundschaftlichen  Bezlebungeti  seines 
Vaters  zu  dem  Dichter  war  der  Tübinger  Musikdirektor  Emil  Kaufmann  von  Jugend 
auf  ein  begeisterter  Verehrer  des  grossen  Lyrikers  Eduard  Mörike,  des  genialsten  und 
bis  vor  nicht  langer  Zeit  wenigst  gekannten  unter  den  schwäbischen  Dichtem.  Das 
Erscheinen  von  Wolfs  Mörike-Band  vermittelte  die  Bekanniscbafi  der  beiden  Minner, 
die  sieb  bald  zu  einem  herzlichen  Freundschaftsverhältnis  steigerte.  Hugo  Wolfs  Briefe 
an  Kauffroann,  Ende  1902  bei  Fischer  in  Berlin  erschienen,  sind  ein  wertvolles  Zeugnis 
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für  den  Menseben  und  den  KGnstler  Wolf,  sein  rastloses  Streben,  sein  tiefes  Liebe- 
bedürfnis, seine  Reizbarkeit,  seine  schroffe  Ablehnung  alles  dessen,  was  seiner  Natur 
nicht  gemäss  war,  seiner  Vorzöge  wie  seiner  Menschlichkeiten.  —  Die  Briefe  umfassen 
die  Jahre  1890—1898,  bis  zu  Wolfs  scheinbarer  Genesung  nach  dem  ersten  Krankheits- 
anfall. Wir  verfolgen  Wolfe  schöpferische  Thltigkeit  von  dem  Spanischen  Liederbuch 
an  bis  zu  den  Gedichten  Michelangelos  und  dem  „Manuel  Venegas**.  Dazwischen  die 
langen  Pausen  seiner  Produktion,  die  den  Kunstler  zur  Verzweiflung  bringen;  die  Zeit 
zwischen  dem  ersten  italienischen  Liederbuch  (1891)  und  dem  „Corregidor*  (1895)  ist  fast 
ganz  leer.  Es  war  jene  Zeit,  wo,  wie  er  mir  selbst  einmal  sagte,  er  jeden  seiner  Freunde 
beneidete,  der  einen  Beruf  hatte.  Dann  plötzlich  fingt  die  Quelle  an  wieder  zu  sprudeln. 
In  der  unglaublich  kurzen  Zeit  von  drei  Monaten  schreibt  er  den  »Corregidor**.  (April 
bis  Anfang  Juli  1895.)  Bis  Ende  des  Jahres  nimmt  ihn  die  Instrumentation  in  Anspruch. 
Es  folgen  die  Vorbereitungen  zur  Auffuhrung  des  „Corregidor**  in  Mannheim;  während 
dieser  Zeit  entsteht  (April  1896)  der  zweite  Band  des  italienischen  Liederbuches.  Zur 
Aufführung  des  „Corregidor*  war  KaufPmann  in  Mannheim  erschienen.  Nachher  erlahmt 
die  Korrespondenz.  Nach  einer  dreivierteljährigen  Pause  folgt  die  Obersendung  des 
Heftes  »Heine-Shakespeare-Byron''  und  des  nachher  zurückgelegten  „Manuel  Venegas*- 
Textes  der  Frau  Mayreder.  Zwei  Karten  aus  der  Zeit  der  trflgerischen  Genesung  be- 
schliessen  den  Band.  —  Aber  auch  sonst  bietet  der  Band  eine  Fülle  des  Anregenden. 
Der  Lieblingsdichter  der  beiden  Freunde,  Eduard  Mörike,  spielt  namentlich  zu  Anfang 
eine  Rolle.  KaufPmann  schickte  ein  handschriftliches  Gedicht  als  Geschenk  und  Wolf 
betrachtet  „mit  innigem  Entzücken  die  Handschrift  des  Dichters,  die  in  ihren  gleichmässigen 
Zügen  prächtig  mit  dem  ausgeglichenen  Wesen  des  Poeten  harmoniert**.  Bei  Wolfs  Besuche 
in  Tübingen  teilt  ihm  Kauffmann  Mörikes  Briefe  an  seinen  Vater  mit:  „Wie  gerne  würde 
ich  nicht  wieder  einen  Blick  hineinthun  in  diese  wunderbar  reiche  und  innige  Welt  des 
Gemüts.  Mit  Wonne  denke  ich  zurück  an  jene  Stunde,  da  Sie  diese  zierlichen 
Manuskripte  vor  meinen  gierigen  Blicken  ausbreiteten  und  eines  nach  dem  andern  mit 
bewegter  Stimme  vorlasen,'  derweil  wir  in  atemlosem  Entzücken  lauschten.  Welches 
jugendfrische  Leben  hauchten  diese  vergilbten  Blätter  aus!  Da  war  kein  toter  Buchstabe, 
immer  klang  hindurch  das  lebendige  Wort,  und  alles  war  sinn-  und  bedeutungsvoll  und 
gestaltete  sich  zum  lebensvollsten  Bilde.**  —  Unter  den  lebenden  Zeitgenossen  ist 
Brückner  oft  der  Gegenstand  begeisterter  Lobeserhebungen,  besonders  seine  achte 
Symphonie,  deren  erster  AufPührung  Wolf  in  Wien  beigewohnt  hat.  Seine  Selbständigkeit 
aber  auch  dem  hochverehrten  Meister  gegenüber  beweisen  die  ablehnenden  Worte  über 
die  erste  Symphonie.  Dass  Wolf  der  Produktion  seiner  Zeitgenossen  fast  durchweg 
feindlich  gegenüberstand,  ist  bekannt  genug.  Brahms,  den  Kauffmann  verehrte,  kommt 
sehr  schlecht  weg,  noch  mehr  die  jüngeren  Komponisten.  Wolf  konnte,  wenn  er  anfing 
zu  schimpfen,  unerfreulich  werden,  und  der  Herausgeber  hätte  gut  gethan,  in  dieser 
Hinsicht  auf  Lebende  etwas  mehr  Rücksicht  zu  nehmen.  Die  Bezeichnung  nur  durch 
die  Anfangsbuchstaben  der  Namen  ist  für  den  einigermassen  Bewanderten  doch  eine  gar 
zu  durchsichtige  Hülle.  In  solchen  Fällen  ist  es  das  beste,  wenn  der  Empfänger  selber 
die  Redaktion  der  an  ihn  gerichteten  Briefe  übernimmt.  Im  übrigen  aber  ist  die 
Veröffentlichung  dieser  Briefe  als  ein  schöner  Beitrag  für  die  Kenntnis  des  Menschen 
Hugo  Wolf  sehr  willkommen  zu  heissen.  Paul  Müller. 

MUSIKALIEN 

196.  Hugo  Wolf:  Manuel  Venegas.    Herausgegeben  vom  Hugo  Wolf- Verein  in  Wien. 
Klavierauszug  vom  Komponisten.    Verlag:  K.  Ferd.  Heckel,  Mannheim. 
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t06.  Vor  kurzem  ist  bei  Heckel  in  M&naheim  das  Fragment  des  .Manuel  Venegas* 
erscbienen,  der  Oper,  über  der  Hugo  Wolf  im  September  1897  zusammengebrocbea  ist. 
Das  gewallige  Sujet  der  Novelle  des  spanlscbea  Dicbters  AUrcon,  dessen  „Dreispitz"  den 
Stoff  zum  .Corregldor"  bergegeben  batte,  war  Wolf  seit  Jabren  im  Kopf  berumgegangen. 
Aber  erst  1897  baite  er  in  Moritz  HÖmes  den  Bearbeiter  gefunden,  der  der  Novelle  dia 
dem  Tondichter  genügende  dramatiscbe  Form  gab.  —  VolFs  schöprerisctae  Tbiiigkeit 
batie  für  die  ibm  Nabesiebenden  etwas  beängstigendes,  unbeimliches.  Nicbt  dass  seino 
Kunst  krankbaft  war,  nein,  sie  ist  bis  zum  letzten  Augenblick  kerngesund  geblieben, 
aber  die  furchtbare  Gewalt,  mit  der  ihn  sein  Gegenstand  erfasite,  die  ibm  Tag  und 
Nacbt  keine  Ruhe  liess,  erfüllte  uns  stets  mit  der  Besorgnis,  dass  der  larie  Körper  dea 
seeliscben  Erschütterungen  der  künstlerischen  Erzeugung  einmal  erliegen  werde.  Und 
so  ist  es  hier  gekommen.  In  etwa  14  Tagen  hatte  er  das  vorliegende  Bruchstück  gc' 
schrieben,  das  den  Kern  der  musikalischen  Arbeit,  die  motivische  Erfindung  fast  gans 
umfasst.  Vom  frühen  Morgen  bis  in  die  Nacbt  hinein,  kaum  die  notdürftigste  Nabrung 
zu  sich  nehmend,  bat  er  in  dieser  Zeit  geschaffen  —  da,  mitten  in  der  Arbeit  an  der 
grossen  Erzlblung  des  Manuel  schlug  ihm  der  grinsende  Wabnsinn  die  Feder  aus  der 
Hand.  Hüte  der  Körper  nur  nocb  wenige  Wocben  standgehalten,  unsere  dramaiische 
musikalische  Kunst  wire  um  ein  Meisterwerk  reicher:  das  kann  man  mit  gutem  Gewissen 
sagen;  denn  dies  Fragment  stebi  auf  einer  Höhe,  wie  sie  seit  Wagner  nocb  nicht  wieder 
erreicht  worden  ist.  —  Was  unserm  Tondichter  in  der  Gestalt  der  Kleistscben  Penthe- 
silea  so  bezaubert  hatte,  dass  er  diesem  Stotfe  sein  ganzes  Leben  hindurch  nachgegangen 
ist,  das  bat  ihn  auch  zu  der  musikalischen  Gestaltung  des  Manuel  Venegas  gedringt: 
die  bis  zur  Selbsivemicblung  übersc  bäum  ende  Krafi  der  Persönlicbkeii.  Die  seelische 
Verwandtschaft  zog  ihn  zu  diesem  Helden  hin,  dessen  einziges,  beseligendes  und  ver- 
nichtendes GefQbl  die  Liebe  zu  dem  Weibe  ist,  das  ibm  nach  den  Satzungen  der  Welt 
veruct  IM.  So  hat  ancb  Volf,  der  Not  tind  der  Volt  lam  Trotz,  nur  sotnein  kfinit- 
leriscben  Ideal  gelebt,  bis  zur  Selbstvemichtung.  —  Soll  ich  hier  die  ganze  Handlung 
nacberzlblenp  Wer  sich  für  die  Novelle  interessiert,  kann  sie  für  wenige  Groschen  in 
der  blauen  Spemannschen  Bibliothek  ertteben.  Der  Text  der  HSraesscben  Bearbeitung 
Ist  dem  musikalischen  Brucbatück  angefügt.  Der  Verfasser  hat  ibr  zum  Teil  eine  andere 
Fassung  gegeben  als  die,  welche  Wolf  vorlag.  Das  gesprochene  Drama  hat  andere 
Gesetze  als  das  gesungene.  —  Auch  auf  eine  Wiedergabe  der  Leitmotive  nacb  Art  unserer 
Progammbücber  verzichte  ich.  Mehr  als  eine  oberHichliche  Neugier  vermöchte  ich 
doch  Dicht  zu  befriedigen.  Soweit  bei  Wolf,  der  jede  Poesie,  die  er  musikalisch 
gestaltete,  in  der  Tiefe  erschSpfte,  von  einem  künstlerischen  Fortschritt  die  Rede  sein 
kann,  zeigt  er  sich  in  einer  mit  jedem  Werke  zunehmenden  Verdichtung  und  Ver- 
einhcbung  der  Ausdrucksmiltel.  In  dieser  Hinsicht  verbilt  sich  der  Manuel  Venegas 
zum  BCorregldor*  etwa  wie  das  italienische  zum  spanischen  Liederbuch.  Die  motivische 
Gestaltung  zeigt  bei  grösster  Prlgnanz  die  denkbar  knappste  Form.  ,lch  will  jetzt  nur 
noch  vie  Mozart  «chreiben"  bat  er  in  jenen  Tagen  einmal  geiussert.  —  Für  eine  öffent- 
liche Auft&bntng  ist  bei  dem  jKhen  Abbruch  als  geschlossenes  Stück  nur  der  Frühlings- 
chor zu  gebraueben,  mit  dem  das  Werk  beginnt,  ein  vierstimmiges  Stück  (obne  Bisse) 
von  zartestem  Duft.  Das  Obrige  sei  den  Freunden  des  Verewigten  empfohlen  als  letzter 
Gruss  eines  Genius,  der  um  die  Schönheit  geworben  wie  Manuel  Venegas  um  Soledad. 

Paul  Müller. 


KORRESPONDENZBLATT   DES    EVANGEL.   KIRCHENGESANGVEREINS 

FÜR  DEUTSCHLAND  1903,  No.  2.  —  Dem  Begründer  und  ersten  Vorsitzenden 
des  Kirchengesangvereins,  Dr.  Ludwig  Hall  wachs,  ,»dem  seltenen  Manne  mit 
dem  goldenen  Herzen  und  dem  schönen  Cbarakterkopfe**,  wird  ein  warmer  Nekrolog 
gewidmet. 

DIE  WOCHE  (Wien)  1903,  No.  7.  —  Ober  Webers  »Euryanthe«  spricht  Dr.  V. 
V.  Lukits  beherzigenswerte  und  tiefempfundene  Worte;  er  sagt:  »Weber  ist  der 
Johannes,  Wagner  der  Messias  der  dramatischen  Musik,  ohne  die  ,Euryanthe^ 
wäre  nicht  nur  ,Tannhäuser'  und  ,LohengrinS  sondern  auch  der  ^Ring  des 
Nibelungen'  undenkbar,  denn  Weber  hat  mit  seiner  Meisteroper  gleichsam  die 
Pfeiler  und  Säulen  errichtet,  welche  Wagner  später  durch  stolze  Bogen  verband. 
Dann  war's  nicht  mehr  so  schwer,  einen  herrlichen  Dom  darQber  zu  wölben!" 
Mit  vollem  Recht  nimmt  sich  Lukäts  des  so  viel  geschmähten  Textes  der  Oper 
an,  der  immer  noch  weit  besser  ist,  als  viele  andere  Operntexte,  und  „was  die 
Dichterin  versäumte,  das  hat  der  Komponist  reichlich  wettgemacht!** 

TAGESFRAGEN  (Bad  Kissingen)  1903,  No.  1.  —  Die  erste  Nummer  dieser  von 
Cyrill  Kistler  herausgegebenen  Zeitschrift  enthält  eine  Abhandlung  über  »Das 
deutsche  Harmonium**  und  eine  »Deutsche  Kritik  und  Künstlerruhm**  überschriebene 
Skizze,  die  —  anknüpfend  an  Sudermanns  bekannte  Darlegungen  —  sich  in  launigen, 
sehr  lesenswerten  Worten  über  gewisse  Nachtseiten  der  Musikkritik  unserer 
Tage  ausspricht. 

NEUES  WIENER  TAGBLATT  1903,  14  und  15.  1.  -  Im  Anschluss  an  die  kürz- 
lich erschienene  Briefsammlung  spricht  Dr.  Julius  von  Wert  her  aufschlussreich 
über  »Franz  Liszt  und  die  Fürstin  Wittgenstein**  und  schliesst  mit  dem  Gedanken, 
Liszt  sei  im  Alter  durch  all  die  Verehrung,  die  ihm  in  Paris  und  in  London  zu- 
teil wurde,  so  aufgelebt,  »dass  er  sogar  an  die  Möglichkeit  glaubte,  die  Fürstin 
könne  erneut  eifersüchtig  auf  ihn  werden!  Mit  75  Jahren!  —  Er  stirbt,  als  man 
ihn  am  höchsten  feiert!    Fürwahr  ein  glückliches  Leben!  — ** 

LEIPZIGER  TAGEBLATT  1902,  24.  12.  -  »Friedrich  der  Grosse  als  Musikfreund 
und  Musiker**  benennt  Franz  Theodor  Cursch-Bühren  einen  Aufsatz,  der  nach 
eingehender  Behandlung  alles  zu  diesem  Thema  Gehörigen  zu  dem  Ergebnis 
gelangt:  »alles  in  allem  genommen,  hat  die  Friedericianische  Kunstepoche  die  frucht- 
barsten Anregungen  gegeben.  Aus  jener  Zeit  datieren  die  ersten  Liebhaberkonzerte 
in  Berlin,  Stettin,  Magdeburg,  Halle  und  anderen  Städten  Preussens^  aus  jener 
Zeit  stammt  auch  die  allerdings  nicht  lange  vorhaltende  Abkehr  der  norddeutschen 
von  der  italienischen  Opemmusik.  Dass  Friedrich  allen  Neuerungen  in  der  Musik 
später  abhold  geworden  ist,  das  war  sein  gutes  Recht,  weil  er  eben  nur  als  Mensch 
in  ihr  Erholung  suchte  von  seinen  Arbeiten  als  König.  Ihn  als  Flötenvirtuosen  und 
Komponisten  unter  die  Dilettanten  einreihen  zu  wollen,  geht  durchaus  nicht  an, 
denn  seine  musikalischen  Arbeiten  sind  die  eines  durchgebildeten  Musikers,  ohne 
jedoch  den  Anspruch  zu  erheben,  für  die  Musikgeschichte  von  Bedeutung  sein 
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zu  wollen.     Dagegen  sind  sie  ein    scbiiibtrer  ScblQssel  lur  Erkenntnis  des  von 
)cner  Zeit  so  oft  missverstandenen  und  verkannten  GemÜtsIebens  des  Herrschers. " 

BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1903,  No.  2.  -  , Hören  wir 
eine  SpbirenhiriDonie?"  ist  der  Titel  einer  sehr  gehaltvollen  Studie  von  Dr.  Hans 
Schmidkuni,  in  der  er,  ausgebend  von  den  bekannten  Stellen  aus  dem  gFaust" 
und  aus  Schillers  , Künstlern",  die  Vorstellung  von  der  BHarmoaie  der  Sphären" 
nach  EnistebuDg  und  Entwickelung  behandelt  und  hieran  interessante  Darlegungen 
knüpft,  die  auf  den  Beziehungen  zwischen  den  Grundzügen  der  Musik  und  den 
Grundgesetzen  des  Veitganzen  beruhen.  Ausserdem  enthält  das  Heft  eine  Ana- 
lyse des  1.  Sitzes  von  Beethovens  Sonate  op.  10,  No.  3  von  Wilibatd  Nagel,  ein 
Gedenkblaii  an  Karl  Gotilieb  Hering  von  Otto  Schmid  („schon  in  der  Text- 
wibl  zeigt  sich  ein  ausgesprochen  votkserziehlicher  Sinn')  und  eine  Anzahl 
kleinerer  Berichte  und  Behandlungen  aktueller  musikalischer  Fragen.  So  enthllt 
ein  Bericht  von  Rudolf  Louis  über  den  „Beethoven-Kultus  in  München"  die 
folgenden,  auch  anderswo  zutreffenden  Vorte :  „Veniger  Beethoven  und  —  in 
würdigerer  Aufführung!  Denn  das  kann  ja  auch  gar  nicht  ernstlich  bestritten 
werden,  dass  gegenwärtig  Beethoven  im  allgemeinen  bei  uns  recht  schlecht  ge- 
spielt wird,  —  und  zwar  eben  infolge  des  Zuvielgespieltwerdens.  Alle  unsere 
Orchester  sind  in  Bezug  auf  Beethoven  .abgespielt'.  Sie  können  die  Sympbonieen 
auswendig.  ,briuchen'  sich  keine  Mühe  mehr  dabei  zu  geben  und  thun  es  darum 
auch  nicht.  Die  Dirigenten  andererseits  werden  nur  zu  leicht  verführt,  um 
wenigstens  äusserlich  dem  Alltlglichen  den  Charakter  des  Aussergewöhnlicben 
autiuprÄgen,  gerade  bei  Beethoven  in  subjektiver  .Auffassung'  zu  machen  . .  ." 

DIE  GESELLSCHAFT  1902,  Hefi  24.  -  „Von  Schweizer  Tonkunst"  spricht  Anhur 
Seidl;  indem  er  Hans  Hubers  .BScklin-Symphonie"  behandelt.  Er  sieht  in 
Böcklins  künstlerischem  Schaifen  die  charakteristischen  G  run  deigen  seh  afien 
schweizerischen  Vesens  :  das  bukolische  Grundwesen;  die  Mischung  naiv 
romanischer  Sinnenfreude  mit  dem  germanischen  Ernst  einer  humoristischen 
Veitanschauung.  „Der  Mönch  und  Nöck  gleich  viel  gilt;*  und  endlich  „Phantasie- 
Reichtum  als  mythenbildende  Kraft  eines  stets  regen,  noch  frei  schöpferischen 
Naturgefühls."  Die  Besprechung  ist  streng  und  dringt  tief  in  die  Grundlage  von 
Hubers  Symphonie:  „am  nlchsten  steht  das  Verk  in  seiner  Übergangsfreundlich- 
keit und  Verraitllungsfreudigkeit  wohl  noch  „Raffscbem  Geiste".  Goldne  Vorte 
aber  sind  es,  die  Seidl  bei  dieser  Gelegenheit  etwa  in  den  folgenden  Sitzen  aus- 
spricht: „Bukolisches  Vesen  in  pastoralen  Veisen,  südliche  Sinnenfreude  in 
Frischen  Klangreizen  und  instrumentalem  Tonkolorit,  Naturanschauung  und  Veli- 
empflnden  Im  Zurückgehen  auf  elementare  Urmotive  reinmenschlichen  Ausdruckes 
nach  Rhythmik,  Melodik,  Harmonik  und  Dynamik.  —  Das  nachiuschaffen,  wieder- 
zugeben, auszudrücken  würde  die  Kunst  der  Töne  gar  wohl  vermögen  und  damit 
der  Vesenskem  von  Böcklins  An,  die  Quintessenz  seiner  Kraft,  durch  die 
Schwesterkunst  viel  leicht  plastisch  heraus  gestellt  worden  sein.  Fast  alle 
Brück  ner-Sympbonieen  könnten  in  diesem  Sinne  sogar  als  „BAcklin-Syrapbonieen" 
eigentlich  wohl  angesprochen  werden  —  dem  Böcklin  Für  die  Tonkunst  be- 
deutete in  unseren  Tagen,  mutatls  mutandis,  wirklich  so  etwa  der  Namen  An  ton 
Brückner:  o,  dass  man  ihn  doch  nur  endlich  auch  als  solchen  vollauf  erkennte!" 
—  Mit  Vehmut  haben  wir  die  Nachricht  von  dem  Aufhören  der  „Gesellschaft' 
aufgenommen ;  indem  wir  hier  bis  auf  weiteres  von  Ihr  Abschied  nehmen,  wünschen 
wir  ihr  ein  baldiges  Neu-Erstehen  zu  neuem,  kühn- kräftigem  Kampf  für  alles  Ideale. 
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FREISTATT  München,  1903,  No.  4.  —  In  seinem  Artikel  ,»Neues  aus  der Opernwelt**  be- 
richtet Felix  Adler  eingehend  über  Zola-Bruneaus  Oper  ,,Die  Legende  vom  Gold". 
Er  sagt  u.  a.:  ...  »Die  Gebrechen  des  Buches  liegen  auf  der  Hand.  Die  Ver- 
quickung der  realen  und  der  mystischen  Elemente  ist  misslungen.  Die  Handlung 
zerfallt  daher  in  eine  Aufeinanderfolge  von  Unmöglichkeiten.  Nichtsdestoweniger  ist 
das  Buch  echter  Zola;  fast  alle  seine  Lieblingsthemata  werden  gestreift,  aber  eben 
nur  gestreift.  Man  weiss  nicht,  ob  Emile  Zola  von  den  geistigen  Fähigkeiten 
eines  Opempublikums  so  gering  dachte  oder  ob  man  von  Zolas  Librettistenfihig- 
keiten  so  gering  denken  soll.**  Und  von  der  Musik :  . . .  „Bruneaus  musikalischer 
Journalismus  steht  zur  Kunst  etwa  in  dem  Verhältnisse  einer  Zeitungsnotiz  zum 
Dichtwerk,  gleich  ob  es  Novelle  oder  Drama  ist.  Es  fehlt  ihm  die  Gabe  des 
inneren  Schauens  und  das  kraftvolle  Gestalten  aus  diesem.  Nirgends  verrät  sich  in 
dieser  schier  endlosen  Partitur  der  berufene  Künstler ...  Es  herrscht  Ordnung 
in  diesen  Noten.  Jede  steht  an  ihrem  richtigen  Platze,  ja  man  kann  sagen,  selbst  ein 
wirklicher  Gestalter  hätte  es  nicht  anders  gemacht.  Nur  eins  fehlt  diesen  Noten : 
das  wirkliche,  warm  pulsierende^  Leben,  dessen  Odem  zu  uns  spricht,  dessen  Hauch 
in  uns  Empfindungen  erweckt,  bei  dessen  BerQbrung  auch  uns  bewusst  wird,  dass 
wir  Lebewesen  sind.  Geräuschvoll,  aber  ohne  etwas  zu  sagen,  gleitet  der  Ton- 
schwall an  uns  vorüber.** 

FREMDEN  BLATT  1903,  No.  22.  —  Enthält  unter  dem  Titel  „Ein  baierischer  Geiger- 
könig  und  seine  österreichisch-ungarischen  Kollegen**  ungedruckte  Briefe  von 
Josef  Joachim,  Johann  Herbeck,  Karl  Goldmark  und  J.  Abert  an  den  Dresdener 
Professor  Johann  Lauterbach  (veröffentlicht  von  Dr.  Adolf  Kohut). 

LEIPZIGER  TAGEBLATT  1903,  7.  2.  -  Einem  »Adelina  Patti«  überschriebenen 
Aufsatz  von  Egon  Nosca  sei  die  folgende  hübsche  Anekdote  entnommen:  »Der 
Vater  der  drei  Schwestern  Patti,  ein  tüchtiger  italienischer  Tenorist,  Salvatore 
Patti,  fragte  einst  seine  Kinder,  als  er  missmutig  nach  einem  Misserfolge  im 
Theater  nach  Hause  heimkehrte,  was  sie  wohl  thun  würden,  wenn  sie  einst  die 
Stimme  verlören  oder  durch  irgend  einen  anderen  Grund  gezwungen  würden,  auf 
der  Höhe  der  Bühnenerfolge  dem  Kunstleben  zu  entsagen.  Carlotta  antwortete 
heissblütig  mit  dem  ganzen  Temperament  einer  Künstlernatur:  »Ich  würde  mich 
töten!**  —  Amelia  meinte:  «Ich  würde  in  ein  Kloster  gehen!**  und  Adelina  sagte 
lachend:  «Ich  würde  froh  sein,  die  ganze  Theaterspielerei  los  zu  sein!** 

LA  REVUE  D'ART  DRAMATIQUE  (Paris)  1903,  No.  1.  —  Romain  Rollands 
Aufsatz  »Mozart**  giebt  in  seinem  ersten  Abschnitt  »I'homme*  eine  in  hellen 
Farben  gehaltene  Charakteristik  Mozarts.  Es  heisst  da:  »La  premidre  Impression 
qu'on  6prouve  en  pr6sence  de  Mozart,  c'est  une  admlration  pour  sa  merveilleuse 
sant6  morale.  D'autant  plus  surprenante,  quand  on  songe  ä  son  corps  min6 
par  la  maladie.  —  C'est  un  6quilibre  presque  unique  de  toutes  les  facultas:  une 
äme  capable  de  tout  sentir  et  de  tout  dominer;  une  raison  calme,  dont  la  froideur 
6tonne  au  milieu  des  sentiments  les  plus  profonds  (1*  ^^^rt  de  sa  mdre,  son 
amour  pour  Constance  Weber):  une  intelligence  claire  du  goüt  du  public  et  des 
moyens  de  succds,  qui  sait,  sans  le  plier,  adopter  son  orgueilleux  g6nie  k  la  con- 
qudte  du  monde." 

LE  MEN^STREL  (Paris)  1903,  No.3-4.  -  Die  Hefte  enthalten  eine  Untersuchung 
Julien  Tierso'ts  über  »La  passion  selon  saint  Jean  de  J.  S.  Bach**,  in  der  Bachs 
Oratorium  einer  ausführlichen  Besprechung  unterzogen  wird,  und  einen  kultur- 
geschichtlich interessanten  Artikel:   »La  musique  au  Dahomey**,  gleichfalls  von 
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Julien  TIersoi.  Vir  erfabreD  da,  dass  die  Mitglieder  des  Dfthomeyscben  Miiiiir- 
mutikkorps  auf  Pfeiren  von  Knochen  und  Et  er«  nie  mahnen  blasen,  auf  Trommeln 
und  mit  StSbchen  angesctalageDen  Gloclcenspielcn  musizieren;  merkwürdiger  als 
die  Bambusrohrflöien  ist  wohl  das  Musikinstrument,  von  dem  gesagt  wird:  .c'esi 
une  calebasse  vidfe,  siebte  et  envetopp£e  d'un  ßlet  trSs  lache  dorn  chaque  noeud 
reilent  une  vertibre  de  montcn."  Gern  werden  wir  dem  Saize  zustimmen:  «on 
le  voit,  le  lambour  (oue  le  premier  röle  parmi  les  instrumenis  du  Dabomey,  et 
leur  musique  semble  conflner  quelques  peu  i  ja  cacopbonie!' 

DER  KUNSTWART  1903,  No.8.  —  Riebard  Batkas  Studie  .Das  deutsche  Kunstlied" 
wendet  sich  in  seinem  vierten  Abschnitt  (,Die  schwäbische  Schule")  zu  den  Kompc»- 
nisten  Rheineck,  Scbubari  und  Zumsteeg.  Bei  den  sijddeutscbeo  Meistern  über- 
wiegt, im  Gegensatz  zu  der  Berliner  Schule,  .von  Anfang  an  die  Sinnlichkeit  und 
EmpilnduDg  im  guten  wie  im  nacbteiligen  Sinne*. 

TAGESFRAGEN  (Kissingen)  1903,  No.  2.  -  Das  Heft  bringt  die  Fortsetzung  des 
Artikels  .Das  deutsche  Harmonium',  die  sich  bauptsicblicb  gegen  die  unberechtigte 
Verachtung  der  Instrumente  von  deutscher  Erzeugung  wendet;  Ferner  Bndet  der 
Aufsatz  .Deutsche  Kritik  und  Künsilerrubm*,  der  ob  seiner  der  unverblümten 
Wahrheit  allein  die  Ehre  gebenden  offenen  Sprache  höchst  lesenswert  ist,  seine 
Fortsetzung.  Eine  bübscbe  Anekdote  sei  aus  dem  Inhalt  nocb  besonders  hervor- 
gehoben: Im  Sommer  1856  befand  sich  Rossini  zur  Kur  in  Kissingen  und  be- 
diente sich  als  Dolmetschers  des  gleichfalls  anwesenden  GeigerkSnigs  Johann 
Lauterbach.  Er  hatte  bis  dahin  nocb  nie  eine  Note  von  Richard  Vagner  gehört, 
man  war  dazumal  erst  beim  .Tannhäuser"-  Als  nun  die  Kurkapelte  zum  ersten- 
mal den  Marsch  aus  dem  Tannhäuser  vortrug,  sagte  Rossini  zu  Lauterbacb:  .1' 
y  a  beaucoup  d'effft  U  de  danse."  Von  sich  selbst  pflegte  er  li 
wenig  melodische  Richtung  anspielend,  zu  sagen:  ,Que  voulez 
ment  un  pauvre  tnälodiste  I  ?' 

STRASSBURGER  POST  1903,  No.3l.  -  .Welche  Bedeutung  hat  die  Musik  als 
Bildungselement ?"  —  Diese  Frage  wirft  hier  Alfred  Kühn  auf.  Er  wendet  sich 
in  seinem  Aufsatz  in  gleicher  Teise  gegen  die  erzwungene  und  aller  besseren 
Einsicht  zum  Trotz  bartaickig  festgehaltene  Parallele  zwischen  Musik  und  Poesie 
wie  gegen  den  .gewissen  schöngeistigen  Salonton,  der  sich  zur  wahren  Kunst- 
begeisterung verhält  wie  die  Schminke  zu  den  natürlichen  roten  Backen'  und  «der 
von  einer  Beetbovenschen  Symphonie  nicht  mehr  verlangt  als  von  den  Klingen 
der  Aeolsharfe  über  dem  Im  Mondschein  flimmernden  Burghof*.  Er  zeigt,  wie 
namentlich  der  stete  Vergleich  von  Musik  und  Poesie  sich  selbst  ad  absurdum 
führt  und  sagt  dann  weiter:  .In  ihrer  allgemeinen  Zugänglicbkeit  ohne  Rücksicht 
auf  den  anderweitigen  Bildungsstand  stellt  die  Musik  die  demokratischste  aller 
Künste  und  damit  ein  nicht  hoch  genug  anzuschlagendes  soziales  Element  dar. 
Sollte  man  da  nicht  alles  aufbieten,  um  dem  Volk  den  Genuss,  der  sieb  ihm  auf 
Schritt  und  Tritt  umsonst  aufdrängt,  nach  Möglichkeit  zu  vertiefen,  um  ihm  nämlich 
alles  zu  erschliessen,  was  die  Musik  bei  tieferem  Eindringen  zu  erschliessen  vermag?* 
Besonders  verlangt  Kühn  fortan  eine  eifrigere  Pflege  des  deutschen  vierstimmigen 
Liedes  in  den  Schulen. 

STRASSBURGER  POST  1903,  No.  54.  -  Ein  ähnliches  Thema  behandelt  Oskar 
Goguels  Aufsatz  .Über  moderne  musikalische  Erziehung*.  Seine  Ansichten  und 
Vorschläge  laufen  darauf  hinaus,  dass  man  den  halberwachsenen  jungen  Leuten 
einen  gediegenen,  von  Theorie  und  Praxis  in  gleicber  Weise  befruchteten  Musikumer- 


auf  die  neue, 
je  suis  seule- 
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rieht  erteilen  solle.  »Auf  diese  Weise  wurde  man  die  zur  Organisation  eines  grossen 
Orchesters  nötigen  Elemente  in  den  höheren  Klassen  der  Gymnasien  herangezogen 
und  die  Möglichkeit  geschaffen  haben,  dem  gequälten,  abgemarterten  Schülergehim 
eine  interessante,  anregende  und  belebende  Ablenkung  zu  bieten.  Noch  mehr!  Man 
wfirde  in  weitesten  Kreisen  den  Grundstein  legen  zu  einem  gebildeten  Dilettan- 
tismus, der  von  jeher  die  festeste  Säule  der  Kunst  gewesen  ist  und  es  auch  immer 
sein  wird.  Es  wurde  für  die  Tonkunst  ein  neuer  Frühling  heranbrechen  und  die 
Geist  und  Herz  erfrischende   und  verjungende  Pflege  der  Hausmusik  würde  sich 

als  seine  schönste  Blute  entfalten Das  Publikum  wurde  alsdann  vorbereitet 

sein  zur  Aufnahme  und  Beurteilung  grösserer  Werke  der  Tonkunst,  und  die  Tage 
des  kreischenden,  sich  spreitzenden,  hohlen  Virtuosentums  auf  der  Violine,  Flöte, 
dem  Cello  und  am  Dirigentenpult  wären  gezählt!'* 

ZEITSCHRIFT  DER  INTERNATIONALEN  MUSIKGESELLSCHAFT  1903, 
Januar.  —  Ein  sehr  lesenswerter  Aufsatz  »Die  weitere  Entwickelung  der  Kammer- 
Musik**  von  M.E.  Sachs  geht  aus  von  dem  Satz,  dass  die  Kammermusik  keine 
weitere  Entwickelung  über  Beethovens  letzte  Werke  hinaus  haben  könne.  Sachs 
bespricht  sodann  ausfuhrlich  die  Struktur  der  einzelnen  Sätze  eines  Kammermusik- 
werkes. Die  Hauptsache  ist  für  ihn  die  Wahl  und  Gestaltung  der  Motive  als 
der  Grundformen  des  musikalischen  Ausdrucks.  Aus  dem  Motiv  entwickelt  sich 
das  Thema  so  wie  der  Mensch  aus  seinem  Charakter.  Sachs  will  die  Komposition 
mit  einem  Dichten  in  Tönen  erfüllt  wissen,  jedes  Werk  soll  eine  „leitende  Idee* 
besitzen,  und  da  er  eine  »Einheit  des  ganzen  Werkes**  erreicht  wissen  will,  ist 
nach  ihm  die  Beibehaltung  der  Hauptmotive  oder  mindestens  des  ersten  Haupt- 
motivs durch  sämtliche  Sätze  notwendig.  Auch  im  einzelnen  enthält  der  Aufsatz 
viel  Interessantes,  wie  die  schöne  Gegenüberstellung  von  Kammermusik  und 
Symphonie  entsprechend  dem  Verhältnis  zwischen  Novelle  und  Roman  oder  die 
des  Bedenkens  werten  Worte:  »Äussere  Vorgänge  als  solche  können  in  Tönen 
keinen  bestimmten  Ausdruck  finden,  sondern  es  können  höchstens  durch  gewisse 
charakteristische  Klänge  mit  Hilfe  von  Ideenverbindung  Vorstellungen  von 
äusseren  Vorgängen  erweckt  werden  ....  Die  Nachahmung  von  Geräuschen  des 
äusseren  Lebens  durch  Töne  ist  zwar  eine  schon  alte  und  auch  jetzt  nicht  un- 
beliebte Sache;  jedoch  kann  ihr  kein  hoher  künstlerischer  Wert  zuerkannt  werden. 
Mag  es  das  Rauschen  des  Waldes  oder  der  Wellen,  das  Murmeln  einer  Quelle, 
das  Tosen  eines  Gewitters,  der  Gesang  von  Vögeln  oder  sonst  etwas  sein,  was  in 
Tönen  täuschend  nachgeahmt  wird,  so  ist  das  immer  eher  als  ein  Kunststück  zu 
betrachten,  denn  als  eine  Künstle  ist  ung.**  —  In  einem  weiteren  Aufsatz  be- 
handelt Rosa  Newmarch  »Alexander  Nicholaevich  Serov*  (geb.  1820  in  Peters- 
burg), »one  of  the  earliest  enlightened  critics  in  Russia**,  dessen  musikalisches 
Glaubensbekenntnis  gewiss  von  Interesse  ist:  »After  Beethoven  and  Weber  I  like 
Mendelssohn  fairly  well;  I  love  Meyerbeer;  I  adore  Chopin;  I  detest  Schumann 
and  all  his  disciples;  I  am  fond  of  Liszt  —  with  numerous  exceptions;  and  I 
worship  Wagner,  especially  in  his  latest  works  which  I  regard  as  the  non  plus 
ultra  of  the  Symphonie  form  to  which  Beethoven  led  up.*  —  Endlich  giebt  Edgar 
Istel  unter  dem  Titel  »Dittersdorfiana**  einige  Beiträge  zur  Dittersdorf-Bibliographie 
und  Ergänzungen  zum  Krebsschen  Buche. 


NEUE  OPERN 


Caletta:  .Die  versunkene  Glocke",  eine  neue  Vertonung  des  HiuptmiTinscben 
Dramas  kündet  das  Opernihcaier  In  Palermo  als  nichste  Novillt  an. 

von  Chelfus:  .Die  nirriscbe  Prinzessin*  beisst  eine  neue  dreitktlge  Oper, 
deren  Text  Otto  Julius  Bierbsum  geschrieben  bai.  Das  Werk  wird  voraus- 
sichillcb  seine  Uraufrübning  im  nicbsten  Herbst  In  Müncben  erleben. 

CamUle  Erlanger:  .Fils  de  rEtoile",  das  neueste  Terk  des  Komponisten, 
wird  die  Pariser  Oper  zuerst  herausbringen.  Der  von  Caiulle  Mendfis 
stammende  Text  spielt  in  Jerusalem  zur  Zeit  vor  der  Zerstörung  des 
Tempels. 

Alberto  Franchettf:  .Die  Sage  vom  Oedipus"  in  einem  Prolog  und  zwei 
Akten  soll  im  Winter  1905  im  Skalaiheaier  zu  Mailand  zum  erstenmal  in 
Scene  geben.  Das  Libretto  wird  Ferdinande  Fontana  zum  Verfasser 
baben  und  die  Oedipusiragödiea  des  Sophokles,  aber  aucb  die  Dramen 
Alßerts  zur  Grundlage  frei  benutzen.  Für  den  Teil  einzelner  Cborgeslnge 
sollen  Gedichte  Theokrits  und  Anakreons  dienen. 

Nicolai  Kotschetoff:  .Eine  furchtbare  Racbe",  wurde  am  7.  Februar  im 
Solodownikoff-Theater  in  Moskau  unter  Leitung  des  Komponisten  mit  grossem 
Erfolg  aufgeführt.  Das  Libretto  isl  einer  pbantasilscben  Novelle  Gogols 
entlehnt. 

Jules  Massenet;  „Cherubin".  Der  Meister  arbeitet  an  dieser  neuen  komischen 
Oper,  deren  Text  Francis  de  Crolsset  und  Henri  Cain  nach  dem  gleich- 
namigen Drama  des  ersteren  verbsst  haben. 

Platania:  .Francesca  di  Soranza"  isl  der  Titel  einer  neuen  Oper  des  früheren 
Direktors  des  Konservatoriums  In  Neapel,  die  im  San  Cario-Theaier  zu 
Neapel  zuerst  aufgeführt  werden  soll.  Der  Text  behandelt  eine  Episode 
■US  der  venetian Ischen  Geschichte  von  1815. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Coblenz:  Am  21.  Februar  fand  im  Stadt- Theater  die  UrauRührung  der  grossei» 
romantischen  Oper  in  drei  Akten  .Corrigane"  (La  reine  des  eaux)  voi» 
Louis  Lacombe,  Dichtung  von  Nuitter,  aus  dem  Französischen  von 
Rehbaum,  statt. 

London:  Die  Direktion  des  Covent  Garden-Theaters  kündet  das  Wagner-Fest 
für  den  29.  April  bis  zum  0.  Mai  an.  Aufgeführt  wird  zweimal  .Der  Ring 
des  Nibelungen"  nach  Bayreuiher  Muster  unter  Leitung  von  Hans  Richter. 
Von  Mitwirkenden  werden  genannt:  die  Damen  Ternina,  Lunn,  Premstadt, 
Bolska  und  die  Herren  van  Dyck,  Kraus,  van  Rooy,  Klopfer  und  Retss. 

Paris:  W.  Kienzls  .Evangelimann"  wird  im  nichsten  Winter  in  der  komischen 
Oper  in  französischer  Obersetzung  von  Louis  Schneider  zur  Aufführung 
gelangen. 
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KONZERTE 

Leipzig:  Das  Winderstein-Orchester  tritt  Mitte  März  eine  Tournee  durch 
Skandinavien  an.  Als  Solisten  sind  für  die  Konzerte  gewonnen  Charlotte 
Huhn  und  der  Pianist  T616maque  Lambrino. 

Mannheim:  Während  des  am  12.,  13.  und  14.  April  stattfindenden  Musikfestes 
unter  Leitung  der  Herren  Generalmusikdirektor  F.  Mottl,  Hofkapellmeister 
Kahler  und  Langer  werden  zur  Auffuhrung  gelangen  an  Chor-  und 
Orchesterwerken:  J.  S.  Bach,  Cantate:  Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott; 
Beethoven,  Neunte  Symphonie;  R.  Wagner,  Meistersingervorspiel;  Liszt, 
Der  XIII.  Psalm;  A.  Brückner,  Te  deum.  Klavier:  Konzerte  von  Beethoven, 
Liszt  und  Weber;  Orgel:  J.  S.  Bach,  Toccata  und  Fuge  d-moll.  Kammer- 
musik: Haydn,  Quartett  op.  74  No.  3  (g-moll);  Mozart,  Quartett  No.  6 
(C-dur;  Kdchel  465);  Beethoven,  Quartett  op.  dS  (f-moll),  op.  130  (B-dur), 
Sonate  für  Klavier  und  Violine  op.  96  (G-dur);  Brahms,  Klafvierquintett 
op.  34  (f-moll).  Sologesinge  von  Beethoven,  Schubert,  R.  Wagner, 
Cornelius  (Akt  I,  Scene  1  aus  Gunlöd)  und  H.  Wolf.  —  Als  Solisten  sind 
gewonnen  die  Herren  Albrecht  Hinlein  (Orgel),  Jos.  Joachim,  K.  Halir, 
E.  Wirth,  R.  Hausmann  (Streichquartett),  F.  Busoni  und  C.  Friedberg 
(Klavier),  K.  Burrian,  Th.  Bertram,  Joh.  Messchaert  und  die  Damen  Jeanette 
Grumbacher  de  Jong,  Emilie  Herzog,  Bertha  Morena  und  Edyth  Walker 
(Gesang).  Das  Orchester  besteht  aus  den  vereinigten  Hoftheaterorchestem 
Mannheim  und  Karlsruhe,  den  gemischten  Chor  bilden  ca.  1000  Damen 
und  Herren. 

TAGESCHRONIK 

Am  18.  Mlrz  Abends  VaS  Uhr  veranstaltet  der  Berliner  Hugo  Wolf-Verein 
eine  Gedlchtnisfeier  zu  Ehren  des  heimgegangenen  Meisters  im  grossen  Saal  des 
Architektenhauses.  Der  Berliner  Verein  ist  die  llteste  der  Gesellschaften,  die  sich 
der  Pflege  der  Wolfschen  Schöpfung  widmen.  Gegen  Ende  des  Jahres  1885  ge- 
gründet, hat  er  in  stetiger  Thätigkeit,  in  öffentlichen  Konzerten,  besonders  aber  in 
intimen  Abenden  fast  das  ganze  Lebenswerk  des  Meisters  auf  dem  Gebiet  der 
Lyrik  seinen  Mitgliedern  vorgeführt.  Ober  200  verschiedene  Lieder  Wolfs  sind 
in  diesen  Abenden  erklungen.  Unter  den  Künstlern  und  Kunstfreunden,  die  dem 
Verein  ihre  Unterstützung  gewidmet  haben,  seien  genannt  die  Damen  Emilie 
Herzog,  Helene  Krüger,  Emmy  Haberland,  Jeanne  Golz  (f),  Hertha  Ritter,  Martha 
Günther,  Juana  Hess,  Doris  Woodak  und  die  Herren  Karl  Lang,  Eugen  Gura^ 
Albert  Seidelmann  (f),  Rudolf  Meyer,  Ludwig  Hess,  Hjalmar  Arlberg,  Hermann 
von  Seefeld,  Ernst  Otto  Nodnagel,  Oskar  Noö,  Ferdinand  Jlger  (der  Jüngere).  In 
neuerer  Zeit  hat  der  Verein  auch  die  Werke  anderer  junger  Tondichter  zur  Auf- 
führung gebracht,  von  Siegmund  von  Hausegger,  Oskar  Noe,  Karl  Hallwachs» 
Theodor  Streicher.  Auch  wenig  bekannte^Werke  älterer  Tondichter  sind  vorgeführt 
worden,  z.  B.  von  Adolf  Jensen,  Hugo  Brückler,  Karl  Loewe  u.  a.  Beitritts- 
erklärungen (jlhrlicher  Beitrag  4  Mark)  nimmt  entgegen  der  Vorsitzende  des  Ver- 
eins, Oberlehrer  Paul  Müller,  Gross -Lichterfelde,  Dahlemerstrasse  62.  An  ihn 
sind  auch  Meldungen  um  Eintrittskarten  zu  der  Feier  am  18.  Mlrz  zu  richten. 

Die  Differenzen  bezüglich  des  Bonner  Kammermusikfestes  sind  beigelegt. 
Das  Joachim -Quartett  wird,  wie  ursprünglich  beabsichtigt  war,  slmtliche  Beet- 
hovenseben Streichquartette  vortragen.  Die  Herren  Carl  Ebbinghaus,  Dr.  von 
Rottenburg  und  Geh.- Rat  Zitelmann  sind  dem. Vorstande  wieder  beigetreten. 


Heiarich  Conried,  der  Direttior  des  deutseben  Irving  Plice-TIieatera  io 
New-York,  ist  zum  Picbier  des  Mecropoliisn  Opera  House  als  Nscbfolger  Maurice 
Grau's  «uf  fünf  Jahre  gevililt  worden. 

Der  Porgessche  Cborverein  in  München  berief  zu  seinem  Dirigenten  den 
Horkapellmelser  Max  ErdmanasdärTrer. 

Der  Komponist  Max  ScbitJlngs  in  Müncben  wurde  zum  Professor  eroanoi- 

Dem  Komponisten  Tilbelm  Berger  in  Berlin,  der  an  Stelle  Fritz  Siein- 
bachs  nacb  Meiningen  berufen  wurde,  ist  der  Tilel  .Professor"  beigelegt  worden. 

Dem  Frankfurier  .Liederkranz"  ist  aus  Anlass  seines  75jihrigen  Be- 
stehens und  unter  besonderem  Hinweis  auf  das  Tlrken  der  zu  ihm  gehörenden 
Mozartstiflung  vom  Kaiser  die  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Tissensctaafi  ver- 
lieben worden. 

Der  Grossherzog  von  Sachsen-Weimar  verlieb  Sigrid  Arnotdson  nach 
einer  Carmenvorsiellung  die  'goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  am 
Bande  des  Ordens  vom  weissen  Fallcen.  Die  Künstlerin  wurde  kurz  darauf  vom 
Herzog  von  Sachsen -Koburg- Gotha  durch  Verleihung  des  berzogl.  sächsischen 
goldenen  Verdienstkreuzes  für  Kunst  und  Wissenschaft  ausgezeichnet. 

Das  Haydn-Mozarl-Beelboven-Denkmal  für  Berlin  soll  noch  In  diesem 
Jahre  am  Goldfischteich  im  Tiergarten  aufgestellt  werden. 

Am  20.  Januar  wurde  in  Kassel  im  Geburtsbause  der  Singerin  Genrude 
Elisabeth  Mara  (I749-1S33)  eine  Gedenktafel  entbülll. 

tn  Saraioff  (Russland)  wurde  der  Bau  eines  Konservatoriums  für  Musik 
vollendet. 

Der  Wettbewerb  um  den  Preis  der  Giacomo  Meyerbcerschen  Stiftung 
für  Tonkflnsiler  Ist  für  das  Jahr  1904  eröffnet.  Um  zu  diesem  zugelassen  zu 
werden,  muss  der  Konkurrent  1.  In  Deutschland  geboren  und  erzogen  sein  und 
darf  das  28.  Jabr  nicht  überschritten  haben,  2.  seine  Studien  in  einer  der  zur  kgl. 
Akademie  der  Künste  gehörigen  Lehranstalten  für  Musik  (Akademische  Meister- 
scbulen  für  musikalische  Komposition,  Akademische  Hochschute  für  Musik,  Aka- 
demisches Institut  für  Kirchenmusik),  oder  in  dem  von  Prof.  Stem  hier  ge- 
gründeten Konservatorium  für  Musik,  oder  in  dem  Konservatorium  ßr  Musik  in 
Köln  gemacht  haben,  3.  sieb  über  seine  Befähigung  und  seine  Studien  durcb 
Zeugnisse  seiner  Lehrer  ausweisen.  Die  Preisaufgaben  bestehen:  a)  In  einer  acbt- 
stimmigen  Vokaldoppelfuge,  deren  Haupttbema  mit  dem  Text  von  den  Preisrichtern 
gegeben  wird,  b)  in  einer  Ouvertüre  für  grosses  Orchester,  c)  in  einer  durch  ein 
entsprechendes  Instrumental  Vorspiel  einzuleitenden  dramatischen  Cantaie  für  drei 
Stimmen  mit  Orcbesierbegleitung,  deren  Text  den  Bewerbern  mitgeteilt  wird.  Die 
Bewerber  haben  Ihre  Anmeldung  nebst  den  betreffenden  Zeugnissen  mit  genauer 
Angabe  ihrer  Wohnung  der  königlichen  Akademie  der  Künste  bis  zum  I.  April 
1903  auf  ihre  Kosten  einzusenden.  Die  Zusendung  des  Themas  der  Vokaldoppel- 
fuge, sowie  des  Textes  der  Cantate  an  die  den  gestellten  Bedingungen  ent- 
sprechenden Bewerber  erfolgt  in  der  Zeit  vom  15.  April  bis  I.  Mai  1903.  Der 
Preis  besteht  für  den  diesmaligen  Wettbewerb  in  einem  auf  4500  Mark  erbSbten 
Stipendium,  das  der  Sieger  zum  Zwecke  weilerer  musikalischer  Ausbildung,  ins- 
besondere für  eine  Studienreise  nach  Massgabe  spiter  erfolgender  besonderer  An* 
Ordnungen  zu  verwenden  hat. 

Auf  das  Sonzogno-Prelsausschreiben  sind  234  (!)  Opern  eingegangen, 
darunter  acht  deutsche. 


.rrsf« 


Im  KiTsUllpalut  zn  London  fladet  vom  13.  Juni  bli  25.  Juli  eine  Inter- 
n«tioDaIe  I^inororte-  und  Mutlkiaslramenten-Aus Stellung  statt. 

Ein  dreiiktlgeB  Drama  «Beethoven  und  sein  Neffe'  Ist  soeben  von  Heinrich 
Heinemann  vollendet  und  dem  Bntunschwelger  Hoftbeaier  lur  Eratauffühning 
übergeben  worden. 

Der  Leipziger  MuslkallenverUg  C.  F.  Ktbnt  Nachfolger,  einscbliessllcb  des 
Verlages  der  »Neuen  ZeltscbrlR  für  Musik"  ist  inrolge  Ablebens  des  bisberigen 
Besitzers,  Dr.  Paul  Simon,  durch  Kiuf  am  19.  Februar  in  die  Hinde  des  Herrn 
Alfred  Hofnnann  übergegangen. 

TOTENSCHAU 

Am  22.  Februar  starb  in  Dresden  der  Violoncellist  Hofrat  Prof.  Friedrich 
Grützmacber.  Am  I.  Mirz  1832  in  Dessau  geboren,  erhielt  er  seinen  ersten 
Musikunterricht  von  seinem  Vater,  dann  von  dem  Cellisten  Karl  Drechsler, 
Tlbrend  Friedrich  Schneider  die  tbeoreiiscbe  Ausbildung  übernahm.  1848  ging 
er  nach  Leipzig  und  wurde  ein  Jahr  darauf  auf  Empfehlung  Davids  als  erster 
Cellist  des  Gevandtaausorchesiers  engagiert  und  zugleich  als  Lehrer  seines 
Instruments  am  dortigen  Konservatorium  angestellt,  bis  ihn  RIeti  im  Jahre  1860 
nach  Dresden  zog,  um  in  gleicher  Eigenschaft  in  der  kfinlgl.  Kapelle  und  am 
Konservatorium  lu  wirken.  Ober  40  Jahre,  bis  zu  seinem  70.  Lebensjahr 
ist  er  dort  als  Virtuose  und  Lehrer  thiHg  gewesen.  Als  produktiver  Künstler  Ist 
Grfitimacher  weniger  bekannt  geworden,  wie  durch  die  Herausgabe  alter,  lingst 
vergessener  wertvoller  Musikstücke  und  durch  Bearbeitungen  für  sein  Instrument 
Seine  grOsste  Bedeutung  aber  liegt  auf  pidagogischem  Gebiet:  die  Zahl  seiner 
Schüler  und  die  grosse  Bedeutung,  die  diese  teilweise  bereits  erlangt  haben,  geben 
das  beste  Zeugnis  für  die  ausgezeichnete  pidagogische  Begabung  ihres  Lehrers. 
Einen  llngeren  Artikel  (mit  Bild)  über  Fr.  Grützmacher  brachte  ,DIe  Musik"  Im 
Jahrgang  I,  Heft  11  (S.  000). 

Der  Komponist  und  Professor  der  Musik  am  Unlverslty  lu  Cardiff  (England) 
Dr.  Joseph  Parry  Ist  im  Aller  von  62  Jahren  gestorben. 

Aus  Pressburg  kommt  die  Nachricht  von  dem  Ableben  des  Im  Jahre  1848 
in  Pest  geborenen  Baritonisien  Joseph  Beck,  der  In  den  Jahren  1876—78  an 
der  Berliner  Hofoper  engagiert  war  und  von  der  Zeit  an  bis  1885  an  der  Oper  in 
Frankfurt  a.  M.  wirkte. 

In  Mailand  starb  der  Im  Jabre  1842  geborene  Komponist  und  Gesangs- 
proftessor  Alberto  Giovanni. 

Aus  Florenz  wird  der  plötzliche  Tod  des  Professors  der  Gessngskunst 
Feiice  Coen  gemeldet 


OPER 

AMSTERDAM:  Bevor  sich  auf  der  grossen  Niederlindiscben  Volksbühne  die  trigischc 
Oper  „Der  Generalstreik  oder  Der  Kampf  um  die  Herrschaft'  mit  ihrem 
bluiigen  Finale  abspielen  wird,  bemühi  sieb  die  Niederländische  Oper,  das  ingsi- 
liche  Publikum  zu  zerstreuen  und  von  den  sich  vorbereitenden  Ereignissen  abzulenken 
durch  fesselnde  AuFFübrung  bedeutender  Werke.  Über  eine  besonders  glückliebe  Zu- 
simroenstellung  guter  Krifte  verfügend,  brachie  sie  Mozarts  Don  Juan  und  batte  die 
Genugtbuung,  mit  dem  durch  Desider  Markus  besonders  sorgfliltig  einstudiertem  Terk 
einen  aussergewöbnlicben  künstlerischen  Erfolg  zu  erreichen.  Als  Gast  kehrte  zum 
erstenmale  in  seinem  Vaterland  der  Tenor  Josef  Tyssen  ein  und  überraschte  durch 
ganz  bedeutende  Forischrilie  seiner  künstlerischen  Entwickelung.  Die  Stimme  bat  an 
Schönheit  und  Weichheit  noch  bedeutend  gewonnen  und  in  darstellerischer  Hinsicht 
bot  er  als  Florestan  und  Don  Jos6  tief  ergreifende  Charakterbilder.  Das  .Lyrische 
Tooneel"  folgte  deutschen  Vorbildern  und  brachte  .Die  Glocken  von  Corneville",  mit 
ersten  Opernkrifien  zu  erfolgreicher  AufFiibning.  Hans  Augusiin. 

BRAUNSCHWEIG:  Der  Spielplan  unseres  HoFiheaiers  hatte  S.  Strauss'  .FeuersDof 
zwar  noch  nicht,  litt  dafür  aber  desto  mehr  unter  der  Soubretten-Not;  denn  von 
allen,  so  da  kamen,  passte  keine  in  den  Rahmen.  Zuletzt  trafen  zwei  tüchtige  Be- 
werberinnen, Frl.  Schönfeld-Elberfeld  und  Frl.  Sedimeyer-Wiesbaden  ein.  die  man  beide 
gern  verpflichtet  hätte,  weil  sie  sieb  ergänzten.  Der  Intendant  dachte  jedoch  wie 
Konrad  11.  in  L.  Ubiands  .Ernst,  Herzog  von  Schwaben" :  .Weil  doch  eine  es  muu  sein, 
so  sei's  die  Ältere":  Frl.  Schönfeld.  „HofTmanns  Erzählungen"  ballen  sieb  in  der 
Gunst  des  Publikums.  Ernst  Stier. 

BRESLAU:  Zu  einer  cykliscben  Auffübrung  des  Nibelungen- Ringes  bringen  vir  es  in 
der  Reperioire-Frohn  der  Saison  nicht.  So  sahen  wir  lange  nach  .Siegfried"  die 
.GStterdlmmerung",  indes  .Rbeingold*  und  .Walküre"  noch  ausstehen.  Herr 
Prüwer  dirigierte  zum  erstenmal  die  .GStterdlmmerung',  energisch  und  ohne  Kunst- 
fehler. Das  Solisten-Material,  das  ihm  zur  Verfügung  stand,  ist  ziemlich  ungleich  wertig. 
Konrad  (Siegfried),  DSrwald  (Günther),  die  Damen  Pewny  (Gutrune),  Behnne 
(Waltraute)  dürFen  sich  mit  jeder  Konkurrenz  messen.  Insbesondere  war  Herr  Konrad 
zu  stimmlichen  Grossthaten  aufgelegt.  Für  den  Hagen  hätten  wir  in  Herrn  Bender  ejneii 
imposanten  Vertreter.  Vorläuflg  aber  singt  Herr  Schauer  den  düsteren  Alben,  wohl 
mit  rühmenswerter  Intelligenz,  aber  nicht  ganz  zureichendem  Organ.  Als  Brünnhilde 
gastierte  Frl.  Valerie  Andor  aus  Leipzig  auf  Engagement.  Der  empflndliche  Mangel  an 
wirklichen  Gesangsheroinen  bewirkt  mehr  und  mehr,  dass  sich  kleine  Stimmen  an  die 
überaus  grossen  Heldinnen  Wagners  heranwagen.  Auch  der  gut  gebildete,  aber  terbeo- 
arme  und  ausdruckslose  Sopran  des  Frl.  Andor  ist  der  Brünnhilde  nicht  anaiherad 
gewachsen.  Mit  der  Brünnhilde  Wagners,  die  in  Liebe  und  Hass  nur  die  höchsten 
seelischen  Erregungen  oiTenbart,  halte  die  musikalisch  korrekte  Brünnhilde  des  Gastes 
nur  den  Namen  gemein.  Dr.  Erich  Freund. 

CHARLOTTENBURC:    Theater   des   Westens.     Die   SparmamseU.     Die  edle 
Mamsell,  auf  französisch  nennt  sie  sich  Mam'zelle  quat'  sous,  hat  der  hangen  Frage 
.wie  werde  ich  reich 7*  eine  frohe  Antwort  gefunden.    Nur  vier  Sous  bei  )edem  Getcbift 
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und  Geschäftchen  zurücklegen  —  und  mit  einiger  Geduld  bringt  man  es  schon  zu  einem 
kleinen  Vermögen.  Ein  trefFlicher  Grundsatz,  die  Weltanschauung  aller  Vorstadtrentner 
geht  von  ihm  aus,  und  auch  die  —  Operettenkomponisten  arbeiten  mit  ihm  und  kommen 
dabei  gut  auf  ihre  Kosten.  In  der  Regel  mindestens,  bisweilen  freilich  verrechnen  sich 
auch  die  Quat*  sous-Komponisten,  und  um  einen  solchen  tragischen  Fall  handelt  sichs 
bei  der  vorliegenden  Operette.  Robert  Planquette  ist  im  allgemeinen  der  schlechteste 
nicht.  Eigentlich  original  ist  er  nie,  aber  er  hat  sein  geistiges  Vermögen  bei  den  Galliern 
erworben.  Seine  Melodik  hat  etwas  Flottes,  Weltsicheres,  seine  Rhythmik  moussiert.  Wie 
mit  leichten  Grisettenfussen  tanzt  es  oft  an  einem  vorQber  und  lacht  alle  griesgrämigen 
Gedanken  fort.  Oft  —  nur  diesmal  nicht.  Wenn  es  Grisetten  sind,  dann  sind  sie 
diskreten  Jahrgangs,  und  ihre  verführerischen  Blicke  stimmen  wehmütig.  In  allen  Gang- 
arten tänzeln  sie  vorüber,  die  Melodiechen  betteln  förmlich,  man  möge  einstimmen  in 
ihre  Lustigkeit  —  ach,  und  man  denkt  doch  nur  an  das  bittere  Hamletwort:  „Geh  in 
ein  Kloster**.  Eine  trübe  spleenige  Stimmung,  aus  der  man  nur  hin  und  wieder  erlöst 
wird  durch  die  Wut  über  den  Blödsinn  des  Textes.  Die  Aufführung  im  Theater  des 
Westens  machte  nicht  gerade  heroische  Versuche  zur  Rettung  des  Werkes.  Die  Quat' 
sous-Politik  hat  in  der  Kantstrasse  anfänglich  nur  zu  einer  Vernachlässung  der  Oper 
und  Bevorzugung  der  Operette  geführt.  Nun  geht  es  von  der  Operette  langsam  zum 
Brettl,  zu  einer  Aufteilung  der  Akte  in  kleine  Nummerchen.  Willy  Pastor. 

DARMSTADT:  Als  weitere  Novität  dieser  Saison  gelangte  die  dreiaktige  komische 
Oper  „Die  Zwillinge'*  von  Karl  Weis  zur  Aufführung.  Neben  dem  durch  die 
Figuren  des  Malvolio,  Rulp,  Bleichenwang  und  des  Narren  bezeichneten  komischen  Teil 
geht  durch  die  Oper  ein  stark  sentimentaler  Zug,  der  seinen  markantesten  Ausdruck  in 
dem  grossen  Liebesduett  des  zweiten  Aktes  zwischen  Sebastian  und  Olivia  findet.  Im 
ganzen  befleissigt  sich  der  Komponist  einer  leicht  verständlichen,  populären  musikalischen 
Sprache,  und  dies  sollte  man  bei  der  Beurteilung  der  Oper  berücksichtigen  und  sie 
nicht  mit  einem  zu  hohen  und  deshalb  falschen  Massstab  messen.  Trotz  der  recht 
gelungenen  musikalischen  Einzelheiten  und  Ensemblescenen  verhielt  sich  das  Publikum 
der  Oper  gegenüber  reserviert;  vielleicht  lag  dies  auch  daran,  dass  die  Handlung  doch 
der  eigentlichen  Spannung  entbehrt.  Dr.  WaldaesteL 

DRESDEN:  Ein  schmerzlicher  Festabend  war  es,  an  dem  Therese  Malten  aus  dem 
Verbände  der  aktiven  Mitglieder  der  Hoftheater  nach  mehr  als  dreissigjähriger  ruhm- 
reicher Thätigkeit  ausschied.  Das  Haus  war  schon  Tage  vorher  ausverkauft  und  ihre  Ver- 
ehrer bereiteten  der  scheidenden  Meisterin  des  dramatischen  Gesanges  eine  Abschiedsfeier, 
wie  sie  wohl  nur  selten  in  solcher  Begeisterung  und  Herzlichkeit  vorkommt.  Frl.  Malten 
aber  gab  den  Bewunderem  ihrer  Kunst  als  Abschiedsgeschenk  noch  einmal  ihre  be- 
rühmte Isolde  und  bewies  mit  ihr,  dass  sie  noch  in  der  Vollkraft  ihres  Könnens  von 
der  Bühne  abtritt,  auf  der  sie  als  Vertreterin  Wagnerischer  Rollen  vor  allem  Grosses 
geleistet  hat.  Am  selben  Abend  sang  Herr  Burrian  zum  erstenmal  den  Tristan  und 
zwar  mit  starkem  und  wohlberechtigtem  Erfolg;  er  hielt  stimmlich  glänzend  bis  zum 
Schluss  aus  und  überraschte  darstellerisch  durch  eine  weiche,  aber  sehr  interessante 
Auffassung  der  Rolle  im  ersten  Akt.  Die  Neuheit  der  Berichtszeit  war  die  dreiaktige 
Pantomime  „Der  verlorene  Sohn"  (L'enfant  prodigue)  von  Carr6  (Sohn)  mit  der 
Musik  von  Andr6  Wormser,  die  man  unter  E.  v.  Schuchs  Leitung  gab.  Die  Regie 
führte  Hofballetmeister  Berg  er,  der  auch  die  Rolle  des  alten  Barons  darstellte;  die 
übrigen  Partieen  waren  ersten  Kräften  der  Oper  und  des  Schauspiels  anvertraut.  Die 
leichte,  graziöse  und  melodiereiche  Musik  Wormsers,  die  durch  die  ausgiebige  Verwendung 
des  Klaviers  (Dr.  Rabl)  eine  besondere  klangliche  Eigenart  erhält,  kam  in  der  Wieder* 
labe  durch  die  kgl.  Kapelle  zur  besten  Wirkung.  F.  A.  Geis  sie r. 

30* 


=  DIE  MUSIK  II.  12.  - 


ELBERFELD:  Wenn  „Der  Gaukler  unserer  lieben  Frau-  hier  eine  ziemlich 
freundliche  Aufnahme  gefunden,  so  verdankt  er  dies  nicht  dem  mystischen  Stoff, 
noch  dem  Umstand,  dass  in  diesem  .Mirakel"  weder  die  Liebe,  noch  eine  einzige 
Dame  eine  Rolle  spielt,  sondern  der  Kürze  des  Verks,  der  zarten  Stimmungsmalerei, 
der  durch  wenig  Miilei  wirkenden,  einschmeicbelnden  und  für  den  Kenner  durch  ihre 
Feinheiten  interessanten  Musik  Massenets.  William  Haxthausen  stellte  den  «nneit 
Gaukler  nicht  nur  vortrefflich  dar,  sondern  sang  auch  seine  umfangreiche  Partie  mit 
warmer  Empfindung.  Hans  Sples  gab  den  einfälligen  Bruder  Küchenmeister  jovl«! 
und  behaglich;  Clarence  Whitehill  war  ein  würdiger  Prior.      Ferd.  Schemensky. 

FRANKFURT  a.  M,;  Nachdem  wir  die  musikalisch  recht  hübsch  geratene  Operette  , Die 
kleinen  Michus"  von  Messager  schon  im  Vorjahr  bei  einem  Gesamtgasispiel 
der  Stuttgarter  Hofoper  kennen  gelernt  hatten,  ist  das  Werkchen  letzthin  auch  von 
unserm  Ensemble  einstudiert  worden  und  lohnt  die  aufgewendete  JWühe.  Die  vertauschten 
Geschwister  linden  in  Frau  Kernte  und  Frl.  Schiroky  tüchtige  Vertretung,  ebenso  die 
dankbarsten  männlichen  Rollen  in  den  Herren  Steffens,  Schramm  und  Hauck. 
Nach  einem  ersten  Bariton,  der  wohl  Herrn  Breitenfeld  ersetzen  soll,  wird  noch  immer 
vergeblich  gesucht.  Auch  ein  zweimaliges  Gastspiel  von  Herm.  Jessen  aus  Graz  all 
Wolfram  und  Kreutzerscher  JSger  konnte  die  Frage  ihrer  LSsung  nicht  zuführen. 

Hans  Pfeilschmidt 

HALLE  B.  S.:  .Louise*,  das  seltsame  Mldchen  aus  der  Fremde,  ist  nun  auch  bei 
uns  aufgetaucht  und  hat  mit  Ihrer  eigenartigen  musikalischen  Gewandung  auf  der 
einen  Seile  grossen  Enthusiasmus,  auf  der  anderen  bedenkliches  Kopfscbütteln  erregt. 
Doch  waren  sieb  beide  Teile  wohl  darin  einig,  dass  Charpentiers  „Tochter"  auf  jeden 
Fall  eine  bedeutende  Erscheinung  ist,  die  sich  turmhoch  über  die  musikalische  Dutzend- 
ware auf  dem  Operngebiet  erbebt  und  —  man  mag  über  die  zu  einem  Textbuch  lose 
aneinandergereihten  5  Bilder  aus  dem  Leben  dieses  Pariser  Mädchens  noch  so  streng 
urteilen  und  den  rhapsodiscbea  Charakter  der  Musik  nicht  stilvoll  flnden  —  den  Kom- 
ponisten In  eine  Reihe  mit  den  herrorragendalen  franzSsischen  Tondichtem  Berlioz  und 
Bizet  stellt.  Über  die  hiesige  Aufführung  Ist  nur  Gutes  zu  hericbten.  Direktor 
Richards  hatte  mit  feinem  VerstXndnls  eine  ebenso  gllnzende  als  lebenswahre  Inace- 
nierung  geschaffen,  und  Kapellmeister  Roh.  Erdmann  hatte  sein  Bestes  gethen,  um  den 
musikaliscben  Teil  mit  den  anspruchsvollen  Wünschen  des  Komponisten  in  Einklang 
zu  bringen.  Die  Tiielheldin  verkörperte  Marie  Ekeblid  mit  gutem  Gelingen;  doch 
kann  nicht  verschwiegen  werden,  dass  lu  einer  vollstindig  erschSpfeoden  Darateltnng 
Immer  noch  ein  weiter  Schritt  blieb.  Herr  v.  Humalda  war  ein  noch  etwas  steifer 
aber  stimmlicb  gliniender  Julien,  der  zu  den  schönsten  Hoffnungen  berechtigt.  Loulsens 
Vater  sang  Herr  v.  Manoff  mit  gutem  Ausdruck  und  musterhafter  Deklamation,  zeigte 
aber  Im  Spiet  eine  unwahrscheinliche  Lebhaftigkeit  und  Elastizitit  In  den  Bewegungen. 
FrL  Ulrich  fand  sich  mit  der  Partie  der  keifenden  und  nergelnden  Mutter  gut  ab. 
Wenn  man  zu  sagen  pflegt,  dass  bedeutende  Ereignisse  ihre  Scbatten  Torautwerfbn,  so 
erleben  wir  nun  auch  den  umgekehrten  Fall:  es  Ist  hinterher  viel  Scbatten.  Man  kfinnle 
wahrhaftig  meinen,  dass  sich  unser  Theater  überanstrengt  habe  und  nun  an  den  Folgen 
laboriere.  Eine  Wiederholung  der  Walküre  mit  Bruno  Heydricb,  dem  früheren  Helden- 
teoor  unserer  Bühne,  als  Gast  war  nicht  lichivotl  genug,  um  die  Schatten  zu  vertagen. 
Grossem  Interesse  begegnete  auch  das  Gastspiel  von  Frau  Emille  Herzog  in  , Figaros 
Hocbieit".  Martin  Frey. 

HAMBURG:  RQcksIcbten  auf  unsere  seelisch  zwar  etwas  kGhlc,  aber  beiQ^lcb  der 
Vlrtuositlt   ihrer  Gesangstechnlk  In  der  schmalen  Front  wirklich  bervorrsfender 
deutscher   Koloratursingerinnen    stehende    Frau  Hindermann,   bestimmten   vobi   In 
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erster  Linie  unsere  Theaterleitung,  Delibes'  »Lakmö*  noch  jetzt,  zwanzig  Jahre  nach 
ihrem  ersten  Auftauchen  in  Deutschland,  als  Novität  herauszubringen.  Wir  haben 
übrigens  Iceinen  Grund,  diesen  Griff  in  die  Urne  der  Neuheiten  als  MissgrifF  zu  be- 
klagen,  denn  wert,  bekannt  und  gehört  zu  werden  ist  die  Lakm6-Musik  doch  auch  heute 
noch,  und  Experimenten  mit  Werken  von  zweifelhafter  Güte  und  unzweifelhafter  Minder- 
wertigkeit ist  das  Prinzip,  Unterlassungssünden  früherer  Jahre  auszugleichen,  immer 
vorzuziehen.  Ober  das  Lakm6-Buch,  dem  Ferd.  Gumbert  mit  einer  wahrhaft  kläglichen 
Obersetzung  vollends  den  Garaus  gemacht  hat,  kann  ja  nur  eine  Stimme  herrschen:  »In 
bunten  Bildern  wenig  Klarheit*.  Hier  besonders  bunt  die  Bilder  und  besonders  minimal 
die  Klarheit;  viel  Dekoration,  viel  Auftakelung,  auch  ein  netter  Hintergrund.  Aber  im 
Vordergrunde  nichts  als  ein  Tenor  und  eine  Koloratursängerin  —  also  keine  Menschen. 
Dass  Delibes  seine  Muse  vor  einen  solchen  Karren  spannte,  beweist  uns  sofort,  dass 
der  Komponist  der  »Coppelia'*  kein  Dramatiker  war;  denn  die  echten  Theatermusiker 
haben  noch  jederzeit  StofFe  ausfindig  gemacht,  die  ihrer  Individualbegabung  wenigstens 
entgegenkamen.  Aber  trotz  allem,  auch  trotzdem  Delibes  eigentlich  eine  im  Rococo- 
Empfinden  wurzelnde  Natur  war  und  mithin  der  Romantik  des  Lakm6-StofFes  etwas 
fremd  gegenüberstand,  fesselt  die  Partitur  durch  das  feinsinnige  Detail,  durch  die  Liebens- 
würdigkeit und  Frische  ihrer  Lyrik  und  vor  allem  durch  ihr  starkes,  an  „ATda*  und  die 
»Saba*  gemahnendes  exotisches  Kolorit.  Die  hiesige  Aufführung  leitete  Gille  mit  ganz 
offenkundiger  Teilnahme  für  die  reizvollen  Miniaturen,  Frau  Hindermann  sang  mit 
voller  Bravour  die  Lakm6,  brillant  war  der  charakteristische  Nilakantha  Dawisons,  dessen 
schöner  Bariton  dem  Hamburger  Ensemble  erhalten  bleibt  und  ganz  unzureichend  in 
jeder  Beziehung  war  der  Gerald  des  Herrn  Plücker.  Dem  Publikum  gefiel  die  Oper 
so  gut,  dass  man  in  ihr  vielleicht  eine  dauernde  Bereicherung  des  Repertoires  gefunden 
hat.  Zwei  Tage  nach  «Lakmö'^  erschien,  neueinstudiert,  „Djamileh".  Nach  Delibes 
Bizet.  Das  war  sehr  gut.  Denn  der  Grosse,  der  auch  in  der  kleinen  Oper,  der  Perle 
aller  Einakter,  gross  ist,  hätte  sonst  den  Kleinen  doch  wohl  erdrückt.  Bei  allen  Musen 
—  wieviel  musikalische  Wahrheit,  wieviel  Stimmung,  wieviel  Schönheit,  wieviel  Kunst 
steckt  in  diesem  »rideau**.  Und  wie  bedauerlich,  dass  diese  kleine  Oper  in  Deutschland 
nicht  heimisch  werden  kann.  Ich  fürchte,  auch  unsere  Neueinstudierung  erweckt 
»Djamileh*  nur  zu  kurzem  Scheinleben,  denn  obwohl  unter  Göllrichs  Leitung  und  mit 
der  Fleischer-Edel  in  der  Titelrolle  die  Oper  hier  ausgezeichnet  gegeben  wurde,  fühlte 
man  den  eisigen  Hauch  der  Teilnahmslosigkeit  vom  Publikum  gegen  die  Bühne  fluten. 
Und  Djamileh  hat  auch  einen  Fehler:  es  fehlt  dem  Werk  der  erweckende  Contrast, 
die  Abstimmung  auf  einen  einheitlich  halbdunklen  Ton  schädigt  die  Wirkung  bei  der 
breiten  Masse.  —  »Papam  habemus«  können  wir,  scheint  es,  endlich  bezüglich  der  Ver- 
hältnisse in  unsrem  Bassfache  ausrufen.  Der  fehlende  serieuse  Bass  ist  entdeckt.  Er 
heisst  Hinckley,  ist  Amerikaner,  noch  Anfänger  und  eigentlich  kaum  reif  für  die 
deutsche  Bühne.  Aber  er  hat  Material  und  die  übrigen  Anlagen,  die  dazu  gehören  und 
gab  als  König  im  »Lohengrin*  eine  so  gewichtige  Talentprobe  ab,  dass  man  ihn  sofort 
auf  fünf  Jahre  verpflichtete.  In  der  Zeiten  Hintergrunde  schlummert  für  den  Schluss 
der  Saison  noch  gar  manches:  »Orestes"  von  Weingartner  ist  bis  zu  den  Orchester- 
proben gediehen,  »Asrael*  ist  wieder  ausgeteilt,  auch  von  Benvenuto  Cellini,  der  uns 
sehr  benvenuto  kommen  würde,  munkelt  man;  zahlreiche  Gastspiele,  ein  Wagner-Cyklus 
sollen  den  Mai  ausfüllen  —  Arbeit  also  in  Hülle  und  Fülle!  Hoffentlich  wird  das 
Resultat  künstlerisch  auch  entsprechend.  Heinrich  Chevalley. 

KÖLN:  Direktor  Hof  mann  bemüht  sich,  das  Repertoire  für  den  Rest  dieser  seiner 
letzten  Saison  noch  möglichst  anregend  zu  gestalten.   Neben  den  meist  mit  inter- 
essantem Wechsel    in    den  Hauptrollen  zuletzt  gegebenen  Repertoire -Opern  erschien 


:  DIE  MUSIK  U.  12.  : 


Supp£s  Operelle  eBoccaccto"  in  wirksamer  Neueinstudierung,  und  als  Ballet-Novitit  kam 
Saini-Sacns'  ajavoite'  zur  Aufführung,  recbt  gut  vorbereite!,  aber  mit  wenig  Wirkung, 
und  letzteres  vird  jeder  begreiflich  ttnden,  der  von  einem  über  drei  Bilder  ausgedebnien 
neuen  Ballet  etwas  mehr  verlangt,  als  ein  verbrauchtes  langweiliges  Sceaarium  und  eine 
ganz  niedliche  aber  uninteressante,  meist  reiztose  und  dem  Zwecke  nur  scbwicb  dienende 
Musik.  Paul  Hiller. 

KOPENHAGEN  :  Die  hiesige  Oper  llssi  wieder  seit  llngerer  Zeit  nichts  von  sich  hören 
und  ist  still  und  bescheiden  von  der  etwas  höheren  Warte,  auf  die  sie  sich  durcb 
die  Aufführung  von  C.  Nielsens  Oper  geschwungen  halte,  herabgestieeen.  In  der  neu 
einstudierten  „Carmen"  leistete  Frl.  Krarup- Hansen  in  der  Titelrolle  Tüchtiges,  aber 
wenig  Eigenartiges.  Das  Hauptinteresse  des  Publikums  für  diese  Kopenhagener  Lieblings- 
oper  konzentriert  sich  auf  den  darstellerisch  und  gesanglich  gleich  vorirefTlichea  Don 
Jose  des  Herrn  Vilh.  Herold.  —  Seif  Monaten  ist  „Siegfried"  —  für  Kopenhagen  eine 
Neuheit  —  in  Aussicht  gestellt;  vielleicht  erreichen  wir  es  noch  in  dieser  Saison'. 

Dr.  Will.  Bebrend. 

LEIPZIG :  Der  jüngst  an  dieser  Stelle  gerühmten  Rheingold-Aufführung.  die  gleich  einer 
Anweisung  auf  den  ganzen  Ring  wirkte,  ist  bislang  nur  eine  Vorstellung  der  .Walküre* 
nachgefolgt,  und  diese  konnte  weniger  einwandfrei  wirken,  da  mit  Ausnahme  des  Sieg- 
mund (Urlus),  der  Siegiinde  (Frl,  Korb)  und  des  Wotan  (H.  Schütz)  die  Panieen  nicht 
gerade  günstig  besetzt  waren  und  mancherlei  Folgen  der  Repertolrezugcbörigkeil  st5rend 
zu  Tage  traten.  Bei  einer  Wohllhitigkeitsvorsiellung  wurde  ein  von  Max  Brockhaus  für 
Deutschland  angelcaufier  älterer  französischer  Einakter:  „Die  Tante  schläft",  Text  von 
Hector  Cremieux  (deutsch  von  M.  Oscar),  Musik  von  Henri  Caspers  im  Neuen  Theater 
ersiraalig  aufgeführt  und  beiffiUlg  aufgenommen.  Libretto  und  Musik  haben  ausgesprochenen 
Operetten-Charakter,  wirken  aber  ergötzlich  und  graziös  zugleich,  und  der  alt-neue  Ein- 
akter dürfte  sonach  wohl  weitere  Verbreitung  Baden.  In  guter  Neu-Einstudierung  pri- 
aeniierte  sich  wieder  einmal  Kienzls  .Evangelimann",  dessen  erster  Akt  durch  Ablagerung 
nichts  gewonnen  hat,  dessen  letzte  beide  Scenen  aber  neuerdings  sehr  ergreifend  wirken 
konnten,  zumal  da  die  beiden  Brüder  Mathias  und  Johannes  durch  die  Herren  Urlus  und 
Schütz  gesanglich  und  schauspielerisch  in  allerbester  Weise  verlebendigt  wurden. 

Arthur  Smollao. 

MAGDEBURG:  Eine  Aufführung  des  „Propheten"  von  Meyerbeer,  den  eigentlich 
nur  grosse  Bühnen  nach  sorgnitigster  EinstudJerung  geben  sollten  —  sonst  kSnneti 
Musik  und  Handlung  ganz  unerträglich  wirken  —  hatte  wenigstens  das  Gute,  dass  sie 
uns  die  nächste  Altistin  hescheerte:  Frl.  Ren6e-Berlln.  Ihre  Fides  war  eine  von  feinem 
musikalischen  Geschmack  diktierte  Leistung.  Die  Oper  .Werther'  von  Massenet  er- 
lebte eine  gute  Aufführung  und  sehr  freundliche  Aufnahme,  wird  es  aber  auch  hier 
kaum  zu  einem  langen  Leben  bringen.  Weiter  trat  an  einem  Carmenabende  Ottilie 
Metzger  aus  Köln  auf  und  bethörte  mit  Ihrem  Gesänge  nicht  nur  Don  Jose,  sondern 
auch  die  Zuhörer.  Mit  Madame  Sherry  hat  sich  die  Direktion  etwas  auf  Abwege  be- 
geben. Rossinis  Barbier  wird  jetzt,  und  das  ist  nachabmungswert,  in  der  von  Levl  ge- 
reinigten Ausgabe  aufgeführt.  Max  Hasse. 

MAINZ:  „Norma',  zu  Frl.  Maternas  Benefiz  gegeben,  brachte  der  beliebten  Künstlerin 
reiche  Auszeichnungen.  Ein  sehr  dankbares  Publikum  fand  auch  an  ihrem  Ehren- 
abend Frau  Pfeiffer-Rissmann  als  Prinzessin  von  Navarra  in  Boieldieus  n]o'>*in 
von  Paris".  Ausser  diesen  beiden  Siteren  Werken  feierte  auch  Josef  und  seine  Brüder" 
von  Mehul  seine  Auferstehung  —  die  allerdings  nur  von  kurzer  Dauer  war.  Die 
Schllemann-Arbeit  auf  dem  Gebiet  der  Oper  brachte  wieder  keine  Goldfuade  ans 
Tageslichtl     Da  es  die  Mitwirkenden  nur  ausnahmsweise  verstanden,  die  Stimmung  zu 
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erwecken,  die  Handlung  und  Musik  jener  Werke  anstreben,  eine  stillose  Inscenierung 
noch  den  Rest  Illusion  raubte:  so  wurde  die  Ersparnis  von  Tantiemen  auf  der  einen 
Seite  durch  Zeitverlust  und  vergeudete  Arbeitskraft  auf  der  andern  überwogen  —  und 

nachhaltiger  Erfolg  blieb  aus. 

F.  Lippmann. 

MONCHEN  :  Auf  Bruneaus  «Messidor*  ist  überraschend  bald  eine  weitere  Premidre 
gefolgt:  Die  Volksoper  in  3  Aufzügen  »Der  Dusle  und  das  Babeli*  von  Karl  von 
Kaskel.  Das  Textbuch  stammt  von  den  Herren  Schriefer  und  Kolloden  und  ist  nicht 
übel ;  jedenfalls  wissen  die  Verfasser,  was  aus  einer  von  Haus  aus  novellistischen  Fabel 
zum  Drama  genommen  werden  darf,  was  zu  einer  gut  gesteigerten  Katastrophe  gehört 
und  wieviel  Rührung  man  einem  harmlosen  Opempublikum  zumuten  darf.  Wenn  sie 
den  Schweizerbuben  Dusle  aus  den  Armen  des  blonden  Scbweizer-Babeli  zur  Werberotte 
des  nach  Italien  ziehenden  Frundsberg-Heeres  pressen,  die  schwarzhaarige  Marketenderin 
Gemma,  die  den  Teufel  im  Leib  hat,  auf  den  Arglosen  ein  Aug*  werfen  und  dasselbe 
den  Leutnant  Brunone  auf  das  Babeli  thun  lassen,  so  sind  sie  eines  starken  Effektes 
sicher.  Die  Geschichte  nimmt  auch  bald  eine  spannende  Wendung:  das  Babeli  ist  dem 
Schatz  ins  Lager  bis  vor  Pavia  nachgezogen,  kommt  durch  Gemmas  Ränke  statt  zum 
Dusle  ins  Zelt  des  Schwerenöters  Brunone  und  in  grosse  Not.  Ihr  Hilfeschrei  lockt  den 
Dusle  herbei,  der  den  Lüstling  ersticht.  Da  es  aber  bei  den  Landsknechten  mildernde 
Umstände  noch  nicht  gab,  so  muss  der  gute  Dusle  sterben,  auf  Verwendung  des  be- 
herzten Babeli  freilich  nicht  auf  dem  Schafot,  sondern  auf  dem  Schlachtfeld.  An  der 
Spitze  der  «verlornen  Schar*  stürmt  er  gleich  am  andern  Morgen  in  den  Kampf  gegen 
Frankreich.  Aber  der  Tod  flieht  ihn  und  der  Sieg  wird  sein:  er  fängt  den  König  Franz, 
während  sein  Bat>eli  auf  einer  Anhöhe  vertrauensvoll  zum  Himmel  fleht,  die  liebestolle 
Gemma  aber  auf  dem  Schlachtfeld  den  Tod  sucht  und  flndet.  So  löst  sich  alles  in 
Wohlgefallen  auf,  der  Dusle  wird  Fähndrich  und  das  Babeli  Frau  Fähndrichin.  Es  ist 
nicht  meines  Amtes,  den  literarischen  Qualitäten  des  ganzen  Gedichtes  auf  den  Grund 
zu  gehen.  Schliesslich  kommt  es  ja  beim  Libretto  nicht  ausschliesslich  auf  die  Philo- 
sophie an,  sondern  auch  auf  das,  was  es  der  Musik  noch  zu  lösen  giebt,  auf  den  latenten 
Empflndungsgehalt,  der  im  „Dusle  und  Babeli'-StofF  fraglos  weit  grösser  ist,  als  im 
„Messidor*  unseligen  Angedenkens.  Herr  von  Kaskel  war  dem  „Dusle  und  Babeli" 
sichtlich  von  Herzen  zugethan.  Einige  seiner  feinsten  Liederchen  wob  er,  der  Lyriker, 
um  seine  beiden  Lieblinge  und  dazu  eine  Auslese  älterer  Original-Melodieen  aus  den 
Sammlungen  Erk,  Liliencron  und  Stade.  Er  Hess  keine  Andeutung  der  Dichter  unbeachtet, 
wusste  manche  Anspielung,  die  als  unsichtbare  Potenz  zwischen  den  Zeilen  des  Ge- 
dichtes schwebt,  wie  der  Chemiker  die  Geheimschrift,  sichtbar  auszulösen  und  wählte 
für  seine  Partitur  vorsichtig  ein  sparsames,  wohlklingendes  Orchester,  kurz,  er  blieb  der 
Dichtung  nichts  schuldig  als  —  die  persönliche  Note.  Vor  lauter  Original-Melodieen 
kam  er  anscheinend  nicht  mehr  zu  sich  selbst.  Bis  auf  seine  wenigen  Lieder  beschränkte 
er  sich  auf  den  konventionellsten  Ausdruck.  Wenn  er  wenigstens  die  alten  „Töne"  so 
treu  wiedergegeben  hätte,  dass  sie  zu  der  ihnen  zustehenden  aparten  Harmonik  ihn 
direkt  gezwungen  haben  würden.  Das  rührende  «Ich  armes  Maidlein  klag'  mich  sehr" 
<2.  Akt),  das  bekanntlich  schon  Ludwig  Senfl,  der  Dichtermusiker  des  16.  Jahrhunderts 
und  Zeitgenosse  Frundsbergs,  gesetzt  hat,  ist  bei  Kaskel  seines  archaistischen  Reizes 
völlig  entkleidet.  Und  doch  hätte  die  herbe,  alte  Harmonik  gerade  an  jener  Stelle  un- 
vergleichlich gewirkt,  nicht  bloss  durch  den  Kontrast,  sondern  auch  durch  das  Zeitkolorit. 
Ich  erinnere  beispielsweise  an  das  Minnelied  aus  dem  12.  Jahrhundert,  das  Sandberger 
in  seinem  Musikdrama  „Ludwig  der  Springer"  verwertete.  Wer  es  je  im  Rahmen  der 
Aufführung  gehört  hat,  wird  die  zauberhafte  Wirkung  nicht  vergessen  haben  und  ver- 


stehen,  wieviel  sich  Herr  von  Kaskel  durch  die  Modernisierung  entgehen  Hess.  Ein 
weiterer  Fetaler  seiner  Musik  ist  die  offene  Absicht,  volkstümlich  zu  schreiben,  ohne 
eigentlich  recht  zu  wissen,  wo  die  Volksmusik  anFingt  und  aufhört.  Eine  „Volksoper* 
im  stilistischen  Veratande  giebt  es  nicht.  Volksoper  ist  jedes  Musikdrama,  das  die  Be- 
dingungen eines  lebensfähigen  Bühnenwerkes  in  allen  Punkten  erfüllt,  also  gehaltvoll, 
originell,  ^Firksam  Ist.  \Penn  aber  der  Komponist  des  „Dusle  und  Babeti"  mit  dieser 
nicht  mehr  ungewöhnlichen  Bezeichnung  jenes  leichtere,  mittlere  Genre  andeuten  wollte, 
das  man  gemeinhin  unter  dem  Schlagwort  Singspiel  kennt,  so  bitte  er  sich  im  Ausdruck 
erst  recht  vergrilTen.  Denn  seine  Oper  hat  ein  Mal,  das  das  echte  Singspiel  nie  haben 
darf:  sie  nesslert.  —  Die  gut  vorbereitete  Aufführung  nahm  einen  schfinen  Verlauf. 
Den  Duste  sang  Knote,  das  Babeli  Prl.  Koboih,  beide  sehr  lebendig  und  überzeugend. 
Auch  Frau  Hertzer-Deppe  aus  Berlin  als  Marketenderin  Gemma  war  recht  temperameat- 
voll.  Das  Publikum  folgte  mit  Freundlicher  Teilnahme  und  rief  den  Komponisten  schon 
nach  dem  2.  Akt;  es  fand  oEFenbar  Gefallen  an  der  artigen  La ndsknechtsge schichte.  Man 
kann  also  von  einem  Erfolg  reden.  Ob  auch  später  noch,  das  getrau  ich  mir  nicht  zu 
entscheiden.    Der  Geschmack  des  Publikums   ist   so    unberechenbar    wie    seine  Gnnst 

Dr.  Theodor  Kroyer. 

NEW-YORK:  Das  Haupt-Interesse  bildet  die  Wahl  Heinrich  Conrieds  zum  Direktor 
des  Metropolitan  Operahouse  als  Nachfolger  von  Maurice  Grau.  Conrled  hat  seine 
Pline  noch  nicht  bekannt  gegeben,  es  verlautet  aber,  dass  er  ein  gutes  Ensemble  nach 
europäischem  Muster  schaffen  will.  Mit  dem  Star-System  zu  brechen,  dürfte  eine  Un- 
möglichkeit sein,  da  das  in  dieser  Hinsicht  unglaublich  verwöhnte  hiesige  Publikum 
eine  Oper,  in  der  nicht  wenigstens  3^  Stars  in  einer  Vorstellung  geboten  werden, 
schwerlich  protegieren  würde.  Stars  sind  aber  bekanntlich  keine  Freunde  von  Proben! 
Man  Ist  gespannt,  wie  sich  Herr  Conried,  der  noch  keine  Erfahrung  als  Opern-Leiter 
besitzt,  aus  der  heiklen  Affaire  ziehen  wird.  —  Der  Ring-Cyklus  wurde  in  glinzender 
Teise  zu  Ende  geführt.  In  erster  Reibe  verdient  Kapellmeister  Alfred  Hertz  genannt 
zu  werden,  der  In  keinem  der  anderen  Werke  Wagners  steh  als  so  durchaus  kompetent 
erwiesen  hatte.  —  In  der  .Valküre*  war  Frau  Gadski  eine  überwiltigende  Siegilnde, 
Frau  Schumann-Heink  eine  imposante  und  überzeugende  Pricka.  Die  Brünnbllde  der 
Frau  Nordica  ist  darstellerisch  wie  stimmlich  sehr  gewachsen.  Der  Siegmund  war  bis 
jetzt  die  beste  Leistung  des  Herrn  Anthes.  Der  Wotan  van  Rooys  war  ausgezeichnet, 
der  Hunding  des  Herrn  Elmblad  jedoch  gesanglich  völlig  ungenügend,  wenn  auch  dar* 
stellerisch  eine  trefTlictae  Charakter-Studie.  —  Antbes'  Siegfried  fiel  gegen  seine  anderen 
Partleen  bedenklich  ah.  Den  Mime  des  Herrn  Relss  kann  leb  nur  mit  höchsten  Lob- 
preisungen nennen,  und  Bispham  als  Alberich  verdient  gleichfalls  Anerkennung.  Fritzi 
Schert  bat  die  passende  Stimme  für  den  Waldvogel  und  Elmblad  für  den  Fafner!  — 
In  der  „Götterdlmmerung"  rehabilitierte  sich  Antbes  wieder  als  Siegfried  und  stand  auf 
der  Höhe  seines  Könnens.  Den  Günther  gab  Mühlmann  mit  gutem  Gelingen.  Die 
Guirune  der  Frau  Reuss-Beice  war  eine  recht  anstindige,  wenn  auch  nicht  bedeutende 
Leistung.  Der  Hagen  gehört  zu  den  besten  Rollen  von  Eduard  de  Reszke,  was  aller- 
dings nicht  viel  sagen  will.  Frau  Nordica  hatte  grosse  Momente  als  Brünnhilde,  wenn 
auch  einige  schwache  den  reinen  Genuss  trübten.  —  Die  Regle  war  unvollkommen,  wenn 
auch  gute  Absicht  manchmal  nicht  zu  verkennen  war.  —  Frau  Sembrich  zu  Liebe 
wurde  Verdis  aEmani"  wieder  ausgegraben.  Dass  sie  darin  einen  gesanglichen  Triumph 
feierte,  ist  natürlich.  Es  ist  aber  zu  bedauern,  dass  der  Einfluss  einer  Primadonna  so 
weit  gehen  kann.  Mit  Verdi  wird  das  Publikum  in  dieser  Saison  überfüttert.  Auch  der 
„Maskenball"  steht  nahe  bevor!  — -  Alois  Burgstaller  trat  bisher  als  Slegmund  and 
Siegfried  (in  Siegfried)  auf  und  bewibrte  sich  als  vollendeter  Künstler.    Sein  Siegfried 
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speziell  ist  ausgezeichnet.    Die  Stimme  hat  Schmelz,  er  singt  natürlich,  ohne  Künstelei, 
und  sein  Spiel  zeichnet  sich  durch  echte  Jugendlichkeit  aus.         Arthur  Laser. 

PRAG:  Im  deutschen  Theater  ist  noch  immer  »Samson  und  Dalila"  Trumpf. 
Wagners  Todestag  wurde  mit  «Tannhäuser^  (unter  Leo  Blech)  feierlich  begangen. 
Frau  Lilli  Lehmann,  die  vor  32  Jahren  ihre  Laufbahn  in  Prag  begonnen  hatte,  trat 
nach  so  langer  Abwesenheit  zweimal  als  Gast  auf.  Ihre  Isolde  war  nur  ein  Hoch- 
achtungserfolg. Als  Norma  jedoch  riss  sie  durch  das  dramatische  Feuer,  das  sie  aus 
Bellinis  weichen  Kantilenen  schlug,  alles  zur  Bewunderung  hin.  Bei  Planquettes  Tode 
wurde  das  lang  verstummte  liebliche  Geläute  der  »Glocken  von  Corneville**  wieder  ein 
paarmal  angestimmt,  und  am  Aschermittwoch  sah  man,  zu  ganz  neuem  Programm,  die 
«Bunte  Bühne"  wieder  aufgeschlagen.  Hier  erfuhr  Bachs  (stark  gekürzte)  «Bauern- 
cantate**  wohl  ihre  erste  scenische  Aufführung.  Oberhaupt  war  das  18.  Jahrhundert 
diesmal  auffallend  stark  vertreten,  durch  J.  A.  P.  Schulz,  Görner,  Fux,  Monsigny, 
Mozart,  die  neuere  Zeit  durch  Blech,  Brückler,  Strauss,  Hugo  Wolf.  Ganz  besonders 
sei  die  prächtige  Wirkung  erwähnt,  die  Loewes  ^Der  erste  Zahn"  und  das  „Tafellied" 
eines  Anonymus  (1733)  machte.  Dazwischen  versinnlichte  ein  Tanzdivertissement  die 
Geschichte  des  Wiener  Walzers.  —  Im  tschechischen  Nationaltheater  ist  die  zur  Genüge 
bekannte  »Luise"  Charpentiers  eingezogen.  Das  Orchester  unter  Rovarovic  und  der 
Bassist  Kliment  leisteten  darin  vortreflPliches,  aber  das  Publikum  bleibt  merkwürdig 
kühl.  Von  starken  äusseren  Erfolgen  begleitet  waren,  wie  ich  übrigens  nicht  aus  eigener 
Anschauung  weiss,  die  Gastspiele  Navals  und  der  italienischen  Mezzosopranistin 
Cuccini.  Dr.  R.  Batka. 

RIGA:  Eine  Neueinstudierung  von  Rubinsteins  phantastischer  Oper  ,»Dämon",  in 
welcher  der  Baritonist  Weide  mann  die  Titelpartie  geschmackvoll  verkörperte,  ist 
fast  die  einzige  beachtenswerte  Begebenheit,  über  die  wir  zu  berichten  haben.  Die  dritte 
Gesamtaufführung  des  Nibelungendramas  steht  demnächst  in  Aussicht. 

Garl  Waack. 

SCHWERIN:  Von  Belang  ist  nur  die  Annahme  der  Wiesbadener  Oberen- Aufführung, 
die  im   ganzen  hier  nicht   gefallen   hat.      Im  übrigen  gastierte    aus   unbekannten 
Gründen  dreimal  Frl.  Brockmann  von  Wiesbaden  als  Mignon,  Katharina  und  Carmen. 

Friedr.  von  Wickede. 

WIEN:  Wagners  »Tristan  und  Isolde"  wurde  am  21.  v.  Mts.  in  der  Hofoper  neu 
insceniert,  mehrfach  neu  besetzt  und  im  musikdramatischen  Teil  aufs  ernsteste  er- 
wogen und  vorbereitet,  gegeben.  Die  Vorstellung  erregte  ungewöhnliches  Interesse  und 
seltene  Beifallstürme  nach  den  Aktschlüssen.  Die  dekorativen  Leistungen  Professor 
Alfred  Rollers  verschoben  bei  dieser  Aufführung  die  Anteilnahme  des  Publikums  etwas 
über  Gebühr  nach  selten  des  scenischen  Bildes,  zunächst  weil  sich  hier  eine  Vollendung 
zeigte,  die  an  den  Trägem  des  Dramas  vermisst  wurde  und  an  die  nur  die  Orchester- 
leistung und  die  erkennbaren,  wenn  auch  von  den  Darstellern  nicht  erreichten  Absichten 
des  Leiters  der  Vorstellung,  Direktor  Mahlers,  heranreichten.  Wir  besitzen  an  unserer 
Hofoper  in  Heinrich  Lefler  und  Anton  Brioschi  Leiter  des  Ausstattungswesens,  denen 
es  wahrlich  nicht  an  künstlerischer  Begabung  gebricht.  Aber  es  ist  ihnen  nur  sehr 
selten  vergönnt,  etwas  vom  Grunde  aus  neu  zu  gestalten  und  ihre  Intentionen  un- 
beschränkt von  den  finanziellen  Bedenken  der  Hoftheaterintendanz  durchzuführen.  Dies- 
mal war  man  in  der  Gebelaune.  Und  so  kam  dieses  tiefstinnerliche  Werk,  bei  dessen 
Entstehen  das  scenische  Bild  am  wenigsten  auf  den  Schöpfungsakt  zurückgewirkt  hat, 
zur  dekorativ  stimmungsvollsten  äusseren  Erscheinung.  Es  ist  schwer,  dem  Leser  eines 
Berichtes  die  richtige  Vorstellung  von  der  Wirkung  scenischer  Bilder  zu  vermitteln. 
Roller  hat  sich  an  die  der  Tristandichtung  beigegebenen,  sehr  kurzen  und  allgemein  ge- 
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haltenen  sceniscben  Anweisungen  Tagners  gebunden,  ist  aber  in  der  Ausführung  von 
der  1865  in  München  geschafTenen  und  in  Bayreuth  seil  1886  im  ganzen  festgehalleneD 
Tradition  vielfacb  abgewichen.  Die  Umwandlungen,  die  unsere  Anschauungen  in  Bezug 
BuT  die  malerischen  Künste  seil  vierzig  Jahren  erfahren  haben,  mussien  sich  gellend 
machen,  wenn  ein  moderner  Künstler  einer  solchen  Aufgabe  nahe  trat.  Es  ist  ja  die 
Zeit,  in  der  das  arg  getrübte,  schier  erloschene  Farbenbewussisein  beglückend  wieder 
lebendig  geworden.  Für  jeden  Akt  hat  Roller  einen  aus  Dichtung  und  Musik  Feinsinnig 
erschauten  und  erhörten  Grundion  gefunden,  der  die  Wirkung  des  Vorganges  elnprlgsam 
unterstützt.  Durch  den  EinFall,  das  SchiFT  des  ersten  Aktes  schräg  über  die  Bühne 
fahrend  dariusiellen,  Ist  dem  Zuschauer  über  die  Bordwand  hinaus  der  Blick  aufs  Meer 
eröifnei,  das  auF  dem  dichterischen  Phantasiebild  des  Eingangsaktes  einen  so  grossen 
Raum  einnimmt.  Im  Orangegelb  des  beherrschenden  Segels  ist  eine  kriFtige  Grundfarbe 
gewonnen,  auf  die  Kostüme  und  Requisiten  harmonisch  gestimmt  sind.  Über  den  zweiten 
Akt  breitet  sich  ein  reich  differenzierter  violetter  Ton.  Architektur  und  Natur  sind  in 
geistvolle,  bildlich  gestaltete  Beziehungen  gebracht  und  „der  oede  Tag"  erscheint  in 
bangem  Zwielicht.  Herbstliches  Graubraun  überzieht  die  verödete  Burg  Kareol.  Von 
einer  micbtigen  Linde  überschattet  liegt  Tristan  in  weissem  Gewände  in  den  zu  Tage 
tretenden  Tu rz ein  des  Baumes  wie  eingebettet.  Ober  das  Bild  ist  die  edelste  poetische 
Stimmung  gebreitet.  Die  ganze  Scenlerung  kann  als  einer  der  gelungensten  Versuche 
bezeichnet  werden,  die  Dekorailonskunst  mit  einem  bedeutenden  Dichterwerk  im  Sinne 
Tagners  in  intime  Beziehungen  zo  bringen.  In  Friulein  von  Mildenburg  besitien 
vir  eine  für  die  grosse  AuFgabe  der  Isolde  genial  beanlagte  Künstlerin.  Der  Stil  ihrer 
Darstellung  ist  von  innen  heraus  durch  eine  grosse  Natur  belebt  und  wirkt  mSchtig  und 
Oberzeugend.  Ihrem  grossen  Organ  gewinnt  sie  auch  die  subtilsten  Piano  Wirkungen  ab. 
Die  ganze  Gestalt  ist  Ihr  zum  lie^nnerlicben  Erlebnis  geworden  und  wirkt  darum  gross, 
erschütternd  und  rührend.  Erik  Schmedes  versuchte  sich  zum  erstenmal  als  Tristan. 
Über  seine  Leistung  ein  abschliessendes  Urteil  abzugeben  verbietet  schon  der  Umstand, 
da»  der  Künstler  an  dieieia  Abend  nicht  Im  vollen  Besitz  seiner  Mittel  war.  Friulein 
Kittel  (Brangine)  singt  tadellos  und  zeigt  sich  als  Darstellerin  sehr  verstindlg.  Dem 
KSnig  Marke  Ist  Richard  Mayr,  der  sich  in  verschiedenen  Aufgaben  als  trelTliGtae 
Acquialtion  erwiesen  bat,  heute  noch  nicht  gewachsen.  Die  Orchesterlejstung  war  darcb- 
aus  bewunderungswürdig  und  gross  das  geistige  Kapital,  das  Dlrelctor  Mahler  auf  die 
mit  unalglicher  MGhe  vorbereitete  Aufführung  gewendet  hat. 

Gustav  Schoeniich. 

ZÜRICH:  Die  Crlselidis  von  Massenet  absorbierte  alle  Kilfte,  die  Irgendwie  mit 
dem  Sudttheater  In  Beziehung  stehen,  und  wenn  Bertram  nicht  lauter  bereits  ein- 
studierte Terke  fQr  sein  Auftreten  gewihlt  bitte,  wire  der  brillante  Gasts piel-Erfblg  nicht 
mSglich  gewesen.  KSnnte  man  letzleres  nur  von  obiger  No vi lit  sagen!  Aber  das  Fehlen 
feglicben  Premlirenpubllkums  bat  sieb  nie  deutlicher  manifestiert,  als  bei  dieser  Erst- 
aufführung in  deutscher  Sprache  eines  doch  immerhin  bedeutenden  Terkei.  Kann  nun 
rreilich  auch  eine  Bübne,  wie  das  bescheidene  Zürich,  mit  ganzen  5000  Franken  Sudt- 
subventlon  Ktaig  sein,  dem  Hauptpostulat  zu  entsprechen,  das  der  geschickte  Rechner 
Massenet  an  die  Aumihrung  stellt:  ebenmissiges  Zusammenwirken  von  Musik,  dramatischer 
Gesanptelstungen  und  Ausstattung?  Mich  dünkt,  die  in  der  .Musik*  a.  Z.  erscblenene 
Besprechung  der  Pariser  Premiire  bat  dieses  Moment  noch  nicht  stark  genug  betont. 
Ich  kann  mich  auf  Grund  jener  Kritik  auch  kurz  fassen.  Die  feine,  nach  Intimer  Tlitunc 
neigende  und  starke  dramatlscbe  Accente  Ingstlich  meidende  Musik  muss  bei  guter 
InsccDlerung  der  Oper  stimmungsvoll  wirken.  Aber  sobald  wir  aus  dem  Bann  dieser 
^rei  Faktoren  befreit  sind,  bleibt  blutwefiig  an  nachhaltiger  Tlrkung  übrig.    Eine  ler- 
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flossene  Melodie  bei  polyphoner  Dürftigkeit,  die  unserm  Empfinden  fremde  Handlung, 
die  bis  auf  den  Teufel  leblosen  Figuren,  welch  letzterem  der  dem  Komponisten  mangelnde 
musikalische  Humor  fehlt,  das  dürften  die  Steine  sein,  an  denen,  wie  hier,  das  Publikum 
Anstoss  nimmt.  Und  wir  hatten  doch  eine  sehr  glückliche  Besetzung.  Frl.  Trebess 
ist  wie  geschaffen  für  die  Passivität  der  duldenden  Titelpartie,  HerrBasil,  der  zu  einem 
„Holländer*  nicht  genügend  Poesie  besitzt,  war  teufelmässig  beweglich  und  lustig  in  der 
einzigen  Rolle,  die  überhaupt  etwas  treibt  im  Stuck,  und  die  diabolische  Gattin  wurde 
von  Frl.  Level  vortrefPlich  gegeben.  Zu  der  massigen  Zugkraft  mag  auch  der  bis  zur 
Abgeschmacktheit  getriebene  rituelle  Konfessionalismus  in  vielen  Scenen  beitragen. 
Übrigens  stehen  wir  am  Vorabend  einer  zweiten  Novität,  indem  den  vielen  Versuchen, 
eine  Oper  auf  Schweizerboden  zu  züchten,  ein  neuer  durch  den  hiesigen  Musikdirektor 
Häser  beigefügt  wird.  Gottfried  Kellers  Novelle  „Hadlaub*  ist  als  „lyrische*  Oper  von 
ihm  bearbeitet  worden  und  soll  noch  im  März  zur  Aufführung  gelangen.  Dem  viel- 
geplagten Direktor  Reucker  liegt  auch  die  Ergänzung  des  Personals  für  die  nächste  Spiel- 
zeit ob,  und  bisherige  Gastspiele  zu  diesem  Zweck  befriedigten  nicht. 

W.  Niedermann. 

KONZERT 

AGRAM:  In  der  vom  Komitee  zur  Pflege  der  Kammermusik  veranstalteten  zweiten 
Soir6e  hörten  wir  Emil  Sauer.  Der  ehemals  von  Temperament  überschäumende 
Künstler  hat,  seitdem  er  Leiter  der  Wiener  Meisterschule  geworden,  seine  Kunst  in 
ruhigere  Bahnen  gelenkt,  ohne  indessen  seine  Individualität  preiszugeben.  Er  spielte 
Brahms  Intermezzo  op.  117  voller  Poesie,  Schuberts  Impromptu  mit  entzückender  Klarheit 
und  Beethovens  letzte  Sonate  in  unerreichter  klassischer  Reine.  Ein  weiterer  Abend 
der  Vereinigung  brachte  uns  zum  erstenmal  das  „Holländische  Trio*  der  Herren  vtn 
Veen,  van  Lier,  G.  v.  Bos,  deren  Leistung  im  Ensemblespiel  durchaus  erstklassig  ist; 
durch  ihr  Spiel  geht  ein  Zug  von  natürlicher  Frische  und  unmittelbarem  Empfinden, 
dabei  solche  Wahrung  des  reinen  Kammermusikstils,  dass  die  Wiedergabe  des  Brahmsschen 
Trio  op.  101,  sowie  des  Tschaikowskyschen  op.  50  geradezu  klassisch  genannt  werden 
kann.  Ernst  Schulz. 

AMSTERDAM :  Eine  grosse  Schar  Verehrer  und  Freunde  hatte  sich  am  9.  Februar  im 
festlich  geschmückten  Saal  des  Goncertgebouw  eingefunden,  um  den  Tag  zu  be- 
gehen, an  dem  der  als  Mensch  und  Künstler  gleich  hochgeschätzte  Julius  Röntgen 
vor  25  Jahren  seine  für  die  Entwickelung  der  Tonkunst  in  den  Niederlanden  so  segens- 
reiche Thätigkeit  in  Amsterdam  begann.  Die  Feier  bestand  in  einem  grossen  Festkonzert, 
bei  dem  nur  Kompositionen  Röntgens  zur  Aufführung  gelangten,  darunter  die  Neuheiten: 
„Een  liedje  van  de  Zee*,  eine  geistsprühende  symphonische  Bearbeitung  eines  altnieder- 
ländischen Liedes,  sowie  ein  fesselndes  Violinkonzert  von  klassischer  Form,  doch  in 
Motiv-Bearbeitung  und  Orchestrierung  der  modernen  Richtung  Rechnung  tragend,  meister- 
haft gespielt  von  Bram  Eidering.  — Das  Böhmische  Streichquartett  gab  drei  aus- 
verkaufte Konzerte,  das  letzte  als  DvoHk  -  Matin6e  unter  Mitwirkung  der  Pianistin 
Johanna  Heymann.  —  Als  Solisten  erschienen  im  Gonzertgebouw  Nina  Falle ro - 
Dalcroze,  eine  feinsinnige  Vortragskünstlerin  französischer  Lieder,  und  der  Gellist 
Joseph  Hollmann,  der  mit  dem  neuen,  ihm  gewidmeten  Konzert  von  Saint-SaSns  eine 
sonderliche  Wirkung  nicht  zu  erzielen  wusste.  Einen  ganz  gewaltigen  Eindruck  machte 
an  der  Spitze  des  Goncertgebouw-Orchesters  Felix  Weingartner.  Seine  hinreissende 
Leitung  entfesselte  Stürme  des  Beifalls,  die  auch  dem  Komponisten  galten,  der  seine  für 
Amsterdam  neue  zweite  Symphonie  vorführte. 

Hans  Augustin. 
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BERLIN^  IX.  Philharmonisches  Konzert.  Dirigent:  Arthur  Nlktsch.  Sollst: 
Raoul  Pugno.  Auch  das  Programm  dieses  Konzertes  verzeichnete  be  fremd  IJ  eil  er- 
weise wieder  keine  Neuheit.  Man  Fuhr  vergnügt  in  dem  bequemen  Gewohnbeitsgeleise 
ond  seizle  uns  die  Holtinder-Ouveriure,  Schumanns  s-mo1l  Klavierkonzert,  die  mittet- 
asiatische  Steppenskizze  von  Borodin  und  die  Eroict  vor.  Ober  die  Ausführung  dieser 
Terke  braucht  wirklieb  kein  Tort  mehr  verloren  zu  werden.  Rioul  Pugnos  Klavier- 
■piel  bleibt  einem  immer  sympathisch,  auch  wenn  man  mit  der  Auffassung  des  Künstle» 
nicht  in  allen  Punkten  einverstanden  sein  kann.  —  Professor  Siegfried  Ochs  brachte 
im  IV.  Konzert  seines  Philharmonischen  Chores  Hindels  ,Ur»el  in  Egypten" 
zu  gelungenster  Aufführung.  Der  Altmeister  stellt  in  diesem,  wohl  seinem  chorreichsten 
Terk.  an  die  Leistungsfähigkeit  seiner  Singerscharen  bedeutende  Anforderungen.  Der 
jagendfrische,  wie  Frühlingsvind  daherwehende  Klang  unseres  Philharmonischen  Chores 
hielt  in  geradezu  idealer  Weise,  ohne  die  Spur  einer  Ermüdung  zu  zeigen,  bis  zum 
letzten  Doppelchor  aus,  der  mühelos  und  jubelnd  durch  den  Saal  brauste.  Und  mit 
welcher  bewunderungswürdigen  Elasiizidt  kommt  der  Chor  der  Schattierungs freudigkeil 
■eines  Dirigenten  entgegen!  Fürwahr  ein  herrliches  Vokalorchester!  Und  da  auch  die 
Solisten,  die  Damen:  Maly  von  Trüizschler,  Luise  Geüer-Wolter,  die  Herren:  Robert 
Kaufmann,  Alex  Heinemaon  und  Paul  Knüpfer  alle  auf  dem  richtigen  Platz  standen,  so 
ist  dieser  Abend  unbedenklich  als  einer  der  genussreichsieo  dieses  Vinlers  zu  beüelchneil. 

Bernhard  Schuster 
Zu  den  bedeutenden  Klavierspielern,  denen  man  immer  wieder  gern  lubOrt,  ge- 
hSrt  Alfred  Reisenauer,  der  dieses  Jahr  schöner  denn  je  spielt  und  mit  seinen 
Klavierabenden  auch  endlich  den  Zuspruch  der  Musikfreunde  findet,  der  ibm  gebübn. 
Femer  konzertierten  Auguste  Goetz- Lehmann,  die  über  eine  spiegelklare,  saubere 
Technik  gebietet,  auch  zu  gestalten  versteht,  aber  das  Gemüt  des  Hörers  völlig  unberührt 
lisst,  Egon  Petri,  ein  junger  Pianist  aus  der  Schule  Busonis,  der  sich  als  ein  Krafi- 
planlst  voll  Feuer  und  Leben  einführte,  und  von  dem  gewiss  noch  öfter  die  Rede  sein 
wird,  ond  Frieda  Kiodler,  die  Chopins  b-moll-Sonate  besser  als  Beethovens  pathetische 
In  c-rnoll  spielte,  allerlei  Feinheltea  des  Anschlags  herausbrachte,  aber  nicht  klar  ge- 
staltet Theophil  Ziller  Ist  zu  früh  in  die  ÖlTenllichkeit  getreten.  Sein  Spiel  be- 
kundete feineren  Klangslnn,  warme  (musikalische  Empfindung,  aber  seine  Technik  ist 
noch  nicht  vielseitig  genug  entwickelt.  Seine  Konzertgcnossin  Paula  Olshausen  bat 
ein  macbtvollea  Aliorgan,  singt  aber  zu  unruhig,  Ihre  AiemOkonomie  muis  erst  ver- 
bessert werden.  Gertrud  Mercks,  der  Heinrich  Grfinfeid  mit  seinem  Cello 
assistierte,  zeigte  entschiedenes  Vortragstalenl,  erfreute  durch  weichen  Anschlag,  aus- 
drucksvollen Vortrag  und  eine  ziemlich  entwickelte  tecbniscbe  Fertigkeit  Therese 
Slotlko  ist  mit  ihrem  Klavierspiel  nicht  recht  welter  gekommen;  wenn  auch  eine  grBssere 
GeliaBgkeit  erreicht  ist  der  Ausdruck,  der  Stirn  mungsgetasit  des  Stückes  wird  kaum 
durch  ihr  Spiel  berührt  Juans  Hess  tremolierte  ganz  unleidlich  und  trug  völlig  aus- 
druckslos vor.  Zwei  junge  MIdctaen  aus  LeschetJzkIs  Schule,  Besaie  und  Msmle 
SUberfeid,  erfreuten  durch  unleugbares  Talent  Namentlicb  die  Jüngere  gab  Nuancen 
im  Vortrag,  Klangnrbungen  Im  Anschlag,  Feinheiten  In  der  Behandlung  des  Zeltmasses, 
die  nicht  vom  Lehrer  stammten.  Die  Altere  spielte  mit  grösserer  GeliuRgkelt  nod 
Krafrenthltung,  aber  es  klsng  alles  nach  der  verstilndigen  Schule.  Hedwig  Kirscb 
bat  sich  zu  einer  ganz  hervorragenden  Pianistin  entwickelt  Ihre  Technik  ist  vielseitig 
ausgereift,  ibr  Anscblsg  voll  Kraft  und  Elsstlzltlt,  die  Rhythmik  bestimmt,  Ibr  Vortrag 
geisdg  belebt  Der  Berliner  Lehrergesang  verein  unter  Leitung  von  Felix  Schmidt 
gab  ein  Kontert  mit  einem  Interessanten  Programm,  das  lltere  und  neuere  Chorstficke, 
wie  0.  Taubmanns  .Heiluni",   He|ars  .Talpurga",  Curtia  ,^\tt'  uqd  andere  enthiell. 
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Reine  Intonation,  klare  Aussprache,  rhythmische  Präzision,  Kraft  und  Weichheit  im 
Stimmklang  muss  der  Chorleistung  wieder  zuerkannt  werden.  Marta  San  dal  hatte 
sich  wieder  eine  ganz  besondere  Auswahl  modernster  Gesänge  ausgewählt,  die  sie  durch 
ihren  Vortrag  zu  richtiger  Geltung  brachte.  In  ihrer  Erscheinung,  wie  in  ihrer  Ausdrucks- 
weise liegt  für  Freunde  des  Seltsamen  in  der  Kunst  ein  ganz  aparter  Reiz.  Einen  sehr 
vorteilhaften  Eindruck  hat  Ferdinand  Jäger  mit  seinen  beiden  Liederabenden  hinter- 
lassen. Sein  Bariton  ist  nicht  gerade  durch  üppigen  Wohllaut  hervorragend,  aber  wohl- 
gepfiegt;  er  trägt  mit  Intelligenz  und  warmem  Herzen  vor,  geht  ganz  in  der  Musik,  die 
er  singt,  auf.  Dr.  Potbeschnigg,  der  den  Sänger  begleitete,  ist  ein  fertiger  Künstler 
auf  diesem  Gebiet  Herr  Jäger  sang  ältere  und  neueste  Lyrik,  auf  seinem  Programm 
standen  auch  mehrere  Lieder  von  Theodor  Streicher,  die  sich  durch  edle,  natürliche 
Melodiebildung  und  liebevolles  Versenken  in  die  Dichtung  empfahlen.  Einen  glück- 
lichen Erfolg  hat  sich  ein  neues  Unternehmen  erobert:  Die  Damen  Grumbacher 
de  Jong  und  Therese  Behr,  die  Herren  Ludwig  Hess  und  Arthur  van  Eweyk 
haben  sich  zu  einem  Vokal-Quartett  vereinigt  und  mit  Artur  Schnabel  am  Klavier 
einen  Brahmsabend  gegeben,  der  mit  Enthusiasmus  aufgenommen  wurde.  Die  Liebes- 
lieder-Walzer,  Zigeunerlieder  und  andre  Gesangsquartette  mit  Klavierbegleitung 
wurden  mit  vollendeter  Sicherheit,  aufs  sauberste  ausgefeilt,  vorgetragen. 

E.  E.  Taubert. 
Auch  wer  an  Conrad  Ansorges  kompositorischem  Schaffen  wenig  Freude  hat, 
wird  doch  seinem  technischen  Können,  dem  ernsten  Streben  und  seinem  Mut,  neue 
Bahnen  zu  beschreiten,  Anerkennung  nicht  versagen  dürfen.  In  seinem  Streichsextett 
op.  9  heben  sich  die  einzelnen  Themen  schön  von  einander  ab  und  so  begegnet  einem, 
wenigstens  im  ersten  Satze,  viel  Eigenartiges.  Starke  Anklänge  an  Brahms  und  Schubert 
enthält  der  zweite  Satz,  dessen  Erfindung  ziemlich  dürftig  ist.  Ein  darin  schon  reichlich 
verwandtes  Motiv  wird  im  Finale  nochmals,  freilich  recht  geistvoll,  verarbeitet  Dieses 
Finale  mutet  fast  wie  ein  Opemfinale  an  und  enthält  zu  viele  Ansätze.  Weit  schwächer 
in  Bezug  auf  die  Erfindung,  sehr  gesucht  in  der  Harmonie  und  vielfach  unklar  ist  das 
auch  noch  ungedruckte  Streichquartett  op.  13,  das  ebenso  wie  das  Sextett  kein  Scherzo 
hat  und  wohl  als  eine  moderne  Fortführung  des  Beethovenschen  cis-moU  gelten  will. 
In  beiden  Werken  ist  mit  der  herkömmlichen  Form  ziemlich  gebrochen.  Die  Ausführung 
hatte  Ansorge  dem  jungen  holländischen  Quartett  der  Herren  van  Veen,  Ruinen, 
Feltzer  und  van  Lier,  zu  denen  im  Sextett  noch  die  Herren  Essek  und  Meyroos 
traten,  anvertraut  und  damit  einen  guten  Griff  gethan.  Zwischen  den  beiden  Instrumental- 
werken sang  Richard  Koennecke  mit  wundervoller  Stimme  und  prächtigem  Vortrag 
Ansorges  noch  ungedruckte  Erntelieder  op.  18,  meist  treffliche,  feine  Stimmungsbilder. 
Prof.  Hermann  Schröder,  der  in  einer  g-moll-Ouvertüre  für  Streichorchester  und 
Cembalo  von  Bach  (Werke  Bd.  45,  1895  veröffentlicht)  ein  Streichquartett  entdeckt  zu 
haben  glaubt,  erbrachte  durch  die  Vorführung  dieses  prächtigen  Werkes  auch  in  Bezug 
auf  die  Klangwirkung  den  Beweis  von  der  Unrichtigkeit  seiner  Hypothese.  Von  Wilma 
Norman-Neruda  und  Prof.  Gernsheim  hörte  ich  Sonaten  von  Bach  und  Brahms  in 
herrlicher  Wiedergabe.  Eine  solche  fand  auch  ein  interessantes  Duo  von  Alkan  durch 
Konzertmeister  Anton  Witek  und  Vita  Gerhardt  Eine  Anmassung  war  es  von  dem 
jungen  Geiger  Hermann  Rubin,  mit  dem  philharmonischen  Orchester  zu  konzertieren. 
Einen  nicht  gerade  günstigen  Eindruck  machte  auch  der  Geiger  Felix  Grossi,  der 
eine  unglaublich  geschmacklose  eigene  Komposition  für  Geige  allein  und  das  hier  fast 
unbekannte  russische  Konzert  von  Lalo  vortrug;  in  diesem  entwickelte  er  wenigstens 
einen  schönen  Ton,  zeigte  aber  keine  saubere  Technik.  Eine  kolossale  Anziehungskraft 
bewies  wieder  einmal  Sarasates  Zaubergeige;  in  Raffs  Suite  erinnerte  er  an  seine 


'  DIE  MUSIK  11.  12.  ~ 


ursch  kamen  im  Ton- 
s  15  Liedern  bestebenden 
mer  gut  deklamiert  war. 
'on  Herrn  Prof.  Gustav 
ng  hatie   sieb  für 


besten  Zeilen;   was   er  aber  als  Bachs  CJaconna  vortrug,   war  nicht  viel  anders  als  — 

eine  Parodie.    Seine   getreue  Konzertpartoerin  Berthe  Marx-Goldschmidl   fand   mtl 

ihrer  eleganten  Technik  gleichfalls  vielen  Beifall.    Ein  grosses  Geigertalent  ist  der  junge 

Martin  Collin;    er   besitzt  schon  jetzt  eine    famose  Technik,    excelliert  im  Flageolett- 

splel  und  geigt  mit  Geschmack.     Der  Violoncellist  Tilly  Deckert   trug   nicht  gerade 

mit    Glück    ein    geschmackloses    Konzertstück     von     Servais     vor;     besser     gelangen 

ihm  kleinere  Stücke,  in   denen   er  seinen  schönen  Ton  zeigen  konnte.     Seine  Partnerin 

Anna  Siahlknecht-Borgwardt   hat   einen    nicht  sehr  grossen,   aber  sympathischen 

Mezzosopran,  der  jedoch  in  der  Tiefe  flach  klingt.    Lieder  von  Hermann  Drechsler, 

Georg  Volierthun,    Alfred  Scbattmann    und  Richard  K 

künstlerverein  lur  Aufführung;  ich  hörte  nur  des  letzteren  au 

Cyklus  ,Am  Scheidewege",   der    meist   stimmungsvoll    und    im 

und  von  Frl.  Betsy  Schot    trefflichst  gesungen  wurde.     Die  \ 

Holländer  geleitete,  leisiungsfihige  Neue  Orchester- Vere 

ihr    Konzert   der    Mitwirkung     dreier   hervorragenden    Solokräfte    versichert: 

Koch  bot  eine  gediegene  Wiedergabe  des  Beethovenschen  Es-dor-Kooierts,  Clara  Erler 

befestigte    ihren  Ruf  als  Koloratur-  und  Liedersängerin,    Emil  Prill    blies    mit  reinem 

Geschmack   und   geradezu   idealem  Ton   ein   von  G.  Holländer  kürzlich   komponiertes 

klangschönes  und  warm  empfundenes  Andante  cantabile  für  Flöte. 

Dr.  Wilh.  Altmann. 
Wer  sind  die  unverantwortlichen  Ratgeber,  die  zu  all  dem  frühreifen  Thun  dieser 
vielen  singenden  Tatente  und  Nichttalente  die  Hand  bieten?  Weimar  hat  eine  Jury  für 
musikalische  Verlagswerke  begründet.  Wo  bleibt  das  Konzertforum,  welches  über  die 
Berechtigung  zum  öffentlichen  Vortrag  zu  Geriebt  sitzt,  die  Pässe  visiert  und  die  Papiere 
ausstellt?!  —  Selbst  in  der  Annahme  einer  starken  Indisposition  wird  die  Gaumigkeit 
und  das  eiserne  Thor  des  Halses,  das  den  Strom  ihrer  grossen  Mittel  beengt,  Emily 
Hamann-Mkrtlnsen  an  der  vollen  und  freien  Entfaltung  derselben  bindern.  Wer  sich 
Bolcta«  Ziele  steckt,  ist  übrigens  auch  zur  Erfüllung  der  Forderung  einer  atimmlicben 
Kultur  verpflichtet.  Aber  man  soll  den  Glauben  nicht  verlieren.  Mariane  de  Martngh 
hat  den  alten  Ehrenachlld  der  Singakademie  vom  zerfressenden  Rost  der  letzten  Wachen 
gereinigt.  Das  war  Qualitätskunst,  Ansdnicksmusik  und  strömender  Klang!  Kleine 
Mittel,  aber  klingend  bis  zum  Hauch,  nicht  reif  aber  formenschön.  Und  hinter  allem 
etwas  Trunkenes,  die  ScbSnheit  des  schauenden  Auges,  ein  Ergriffensein,  das  ergreift, 
eine  Auslosung,  die  erlöst.  Misslang  auch  vieles,  und  war  das  Ganze  noch  ein  Ringen 
nach  Form  und  Stil,  so  beuge  icb  micb  vor  der  HobeJt  tiefsten  Erfassens  und  vor  der 
Bewegtheit  ond  Spannung  eines  innerlich  geschauten  Liedes.  Dib  sind  Früb  rot  klinge, 
aus  denen  eine  Sonne  uns  erstehen  kann!  Man  soll  den  Glauben  nicht  verlieren! 
Recht  solid  und  musikalisch  trat  mir  Lucien  Wurmser  entgegen.  Aber  auch  hier  nichts 
Eigenes,  kein  .Gesicht",  kein  persönliches  Singen  und  Klingen.  Viel  Geschick  und 
bedeutendes  Können:  Grleg- Konzert,  Beethoven  c-moll,  Salnt-SaCns  c-moll,  aber  nichts, 
was  der  Geist  festhielte  oder  die  Seele  nacbträumte.  Dr.  Robert  Mannreich  widmete 
■eine  ansehnlichen  Mittel  einem  populärem  Liederabend.  Er  sang  auch  Bnhms  und 
Frmnx,  aber  die  Ausführung  deckte  sieb  —  gesanglich  wie  geistig  —  nicht  mit  dem,  was 
In  ihrer  Kunst  lebt.  Zwei  sonnige  Geschöpfe  sind  die  beiden  kleinen  Joutards, 
Paula  und  Flora.  Das  ist  doch  Temperamentknnst  und  echtes,  frJJbliches,  sinniges 
Musizieren!  Manche  Anschlagshlrten,  besonders  Im  forte,  mfissten  eben  mit  Rück- 
sicht auf  die  Besnlagung  zur  künstlerisch-pianlstlschen  Gestaltung  beseitigt  werden: 
So  die  ^stumpfen*  Accorde  und  OcUven  .Im  Fall*,  die  Immer  etwa«  Stecbendes 
baben.    Die  Altere  spielte  leider  op.  109  von  Beethoven,  ohne  die  Variationen  in  beleben. 
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und  auch  die  begabtere  Flora  scheiterte  an  Schumanns  g-moll-Sonate.  Aber  wer  will 
bei  solcher  Jugend  Reife  verlangen?  Freuen  wir  uns  Ober  das  Gesunde  ihrer  Leistungen! 
Rückständig  sein  ist  in  der  Kunst  gleichbedeutend  mit  Bankerott,  und  Flora  Scherres- 
Friedenthal  ist  rückständig.  In  scharfer  Face  hat  die  Zeit  sie  überholt.  Die  Technik 
allein  thut's  heut  nicht  mehr!  Schon  Scarlatti  erregte  meine  Verwunderung,  die  sich 
bei  Schumann  zur  Unbegreiflich keit  steigerte.  Hildegard  Dieterichs  Alt  bleibt  Roh- 
material ohne  SchlifF  und  edlere  Fassung.  Hier  muss  viel  geschehen,  soll  sich  im 
Schmelzprozess  harter  Arbeit  das  Gold  echter  Töne  von  den  infernalischen  Schlacken 
scheiden.  Wo  die  künstlerische  Empfindung  fehlt,  fehlt  auch  das  Bewusstsein  der 
Selbstkritik,  Beweis:  Elly  von  Glasenapp.  »Mit  Myrthen  und  Rosen^  —  „Zwangvolle 
Plage,  Müh'  ohne  Zweck*!  Diese  Geisteslächerlichkeit  und  tantenhafte  Gefühlssüsse, 
dies  Gezimper  und  Gewimper,  dieses  brunstlose  Getrachte  und  Geschmachte,  was  soll's?! 
Alfred  de  Mustel  führte  sein  Harmonium,  sowie  eigens  für  das  Instrument  bestimmte 
Kompositionen  vor.  Es  ist  voll  neuer  Farben  und  seltener  Klangreize,  aber  wenig 
geeignet  zu  einem  eigenen  Konzertabend.  Man  ward  seiner  trotz  der  schönen  Altstimme 
Frau  Dr.  Sterns,  zu  der  es  als  Begleitinstrument  herrlich  passte,  nicht  recht  froh. 
Über  den  Kotzoltschen  Gesangverein  lässt  sich  nur  Gutes  sagen.  Es  waren  hoch- 
anständige Leistungen,  die  von  Prof.  Halir  und  Elisabeth  Schumann  solistisch  unter- 
stützt wurden.  Hervorgehoben  sei  ein  Chor  von  Hans  von  Bülow:  „Genuss  der  Stunde", 
der  manches  Interessante  bot.  Josef  Weiss  will  nur  vom  klavieristischen  Standpunkte 
genommen  sein.  Als  klavieristisch-technischer  Pianist  hat  er  eminente  Vorzüge:  ein 
ungemein  flüssiges  Spiel,  feinste  Nuancen,  ein  legeres  Legate  in  DufFgold  und  Staccati, 
die  sich  sehen  lassen  können.  Brahms  spielte  er  teilweise  hervorragend  und  der 
Strausswalzer  »Rosen  aus  dem  Süden**  war  eine  bravouröse  Leistung  ersten  Ranges, 
Aber  hier  ist  seine  Grenze.  Chopin,  Geist,  Seele,  Kunst  —  Seifenblasen!  Stephanie 
Becker  befriedigte;  Vortragsgabe  vorhanden,  Stimme  noch  nicht  reif,  sonst  schüchtern. 
Helene  Obronska,  eine  energische  temperamentvolle  Pianistin,  darf  ich  als  bekannt 
voraussetzen.  Ober  die  Altistin  Ida  Guder  lässt  sich  streiten.  Aber  auch  hier  das 
alte  Leid:  Mittel,  denen  die  Vollendung  fehlt,  und  Ziele,  denen  sie  nicht  gewachsen  sind. 
Die  Berechtigung  eingelegter  Deklamationen  und  Rezitationen  ist  zweifelhaft,  umso 
mehr,  wenn  das  betreffende  Organ  klang-  und  farblos  und  ohne  Biegsamkeit  und 
Modulationsfähigkeit  ist.  Ich  bin  kein  Freund  von  populären  Musikabenden,  da  sich 
hinter  dem  Wörtchen  »populär**  zumeist  ein  Mangel  an  Kunst  versteckt.  Giebt's  populäre 
Kunstausstellungen?  Was  soll's  damit,  wenn  nicht  ein  absolut  künstlerischer  Zweck 
vorgesehen?  Etwa  fürs  Volk?  Oder  leiden  wir  Mangel  an  Konzerten  und  Kunst? 
Also  fort  mit  dem  »Populären**!!  Mögen  die  Einzelnen:  Frau  Adelina  Sandow-Herms, 
Kammervirtuosen  Posse  und  Sandow  u.  s.  w.  um  der  Sache  willen  zurücktreten. 
Am  »Populären"  mangelt's  nicht,  recht  sehr  aber  an  Kunst!  Günther  Freudenberg 
ist  Durchschnitt,  gesunder  Musiker  und  sicherer,*  Techniker.  Leider  ein  Geschwind- 
spieler ohne  Farbe  und  satte  Cantilene.  Temperament  begrenzt.  Also  Max  Reger,  das 
grosse  Fragezeichen:  Ludwig  Hess  sein  Interpret  und  er  selbst  sein  eigener  Begleiter! 
Da  gilt's  ernst  zu  sein,  denn  er  ist  ein  Ernster.  Er  stand  uns  Rede,  geben  wir  ihm  daher 
die  Antwort!  Ja,  er  ist  ein  Ganzer,  ein  Kühner,  ein  Hochanstrebender,  vor  allem  ein 
Ehrlicher  und  Starker!  Kein  Genie  als  Künstler,  wohl  aber  als  Wollender:  ein  Genie 
der  Energie.  Suprema  lex  regia  voluntas.  Ein  herrischer,  starker  Wille  als  treit>ende 
Kraft,  welche  die  drängenden  und  strebenden  Elemente  zusammenschweisst.  Schwer- 
blütig und  geistesstark  bleibt  er  ein  gewaltiger  Könner.  Das  Träumerisch-Dunkle  und 
das  Giganteske  sind  die  entgegengesetzten  Pole  seiner  Empfindung.  In  dieser  Ein- 
seitigkeit  erschöpft   er   sich.     Die   mittleren  Grade   fehlen   und  der  Lichtpunkt  aller 


Kunst:  der  sinalicbe  Reiz  der]  Schönheit,  Liebe,  Teib  und  Sonne.  Er  liit 
Vüllnerscben  Kern  und  Chaos,  dasselbe  Nebelgrau  seiner  Vesenbeit,  dieselbe  scbmen- 
durcbwüblte  Brunst,  denselben  proinetheischen  Trou!  Seine  Linien  sind  und  bleiben 
berb.  Die  Bögen  sind  kübn,  geistesoriginell,  aber  arcbiie klonisch  wie  melodiscta 
anfechtbar,  weil  ohne  Gliederung  und  tiefern  Grund.  Seine  Ausdrucksformen  siad  breit, 
und  hier  ist  der  springende  Punkt.  Er  sucht  die  Tiefe  in  der  Form  und  nicht  in  der 
Tiefe  selbst.  Es  fehll  die  Grösse  der  Scbljcbiheii,  die  Erhabenheit  in  der  Einfacbbeit, 
die  schöpferische  UrkraFi  des  Natürlicb-Naiven,  des  Ungewollten,  des  Jn-sich-selbsi- 
beruhenden.  Als  Stirn mungskünstler  ist  er  der  Stimmung  ein  Herr.  Statt  sich  von  ihr 
treiben  zu  lassen,  nimmt  er  sie  in  die  Hand  und  formt  sie.  Die  en harmonischen  Reize, 
vie  die  portamentienen  Bogenginge  wirken  wiederholt  als  Manier.  Seine  Natur  schliesst 
das  Lied  auch  aus.  Solche  Explosivkraft  und  massive  Vucbi  bedürfen  grösserer  Gefisse. 
Und  doch:  Er  bat  etwas  Zerschmetterndes,  die  durchbrechende  Kraft  eines  Edelwildes. 
.Aber  dann  «ehe,  webe  der  Macht',  wer  das  so  hinsetzt,  der  ist  ein  Sieger,  und  die 
Zusammenfassung:  , deine  Seele",  am  Schluss  des  Liedes  .An  Dich*  durchleuchtet  wie 
ein  Flammenblitz  das  Dunkel  unserer  an  Kunst  und  Energie  so  armen  Zeit. 

Rud.  M.  Breithaupi. 

BRAUNSCHVEiG:  Im  allgemeinen  verlief  das  Musikleben  im  Januar  und  Pebniar 
rubig.  Die  Hofkapelle  hatte  als  Gast  Sapellnikoff,  der  mit  einigen  Verkeo 
Chopins  mehr  Beifall  als  mit  Liszts  Konzert  (Es-dur)  errang,  im  Verein  für  Kammer- 
musik spielten  die  Herren  Riedel  und  Wünsch  ganz  köstlich  die  Violin-Sonate  (op.  96) 
von  Beethoven  und  mit  Herrn  Bieter  Schuberts  Klavier-Trio  (Es-dur).  Das  Streich- 
Quartett  (F-dur)  von  Schumann  fand  durch  die  Herren  Wünsch,  Hinze,  Meyer  und 
Bieler  eine  schlackenlose  Wiedergabe.  Direktor  Wegmann  riumte  das  fünfte  poputire 
Konzert  Dr.  L.  Wültner  zu  einem  Liederabend  ein,  im  sechsten  erspielte  sich  das 
Taldemar  Meyer-Quartett  die  gewohnten  Erfolge,  die  Krone  des  Abends  bildete 
Schumanns  Klavier- Quintett  mit  Frau  M.  Wegmann  am  Flügel;  im  alebenten  feierte  die 
hier  rasch  bekannt  gewordene  holUndiscbe  Mezzosopranistin  FrL  Culz  mit  Frau  M.  Weg- 
mann und  Georg  Wille  grosse  Triumphe.  Weingertner  stattete  uns  mit  dem  Kalm- 
Orchester  einen  Besuch  ab,  der  ihm  viel  Ehren  eintrug.  Ernst  Stier. 

BRESLAU:  Dr.  Dohrn  hat  eine  Ehrenschuld  des  Orchesierve rein s  abgetragen:  er  tau 
.FauBis  Verdammung*  von  Berlioz  aufgeführt.  Der  grosse  Saal  des  Konzertbanses 
war  zur  Generalprobe  wie  zur  Aufführung  ausverkauft,  und  das  Publikum  befand  sich 
den  ganzen  Abend  in  gehobener  Stimmung.  CfaSre  und  Orchester  waren  In  bester  Ver- 
hsBung.  Den  Faust  sang  Dr.  Ludwig  Wüllncr,  und  gerade  er  ist  als  starke  geistige 
Totenz  wobi  beRbigt,  das  Wesen  Fausts  in  seinem  Kern  zu  treffen.  Wie  vorauszusehen 
war,  gelangen  alle  Partleen,  in  denen  der  Ausdruck  über  das  rein  Musikalische  dominier^ 
vorzüglich.  Wo  aber  das  Verhilinls  sich  umkehrte  und  Herr  Wüllner  mit  Falsett  xu 
operleren  gezwungen  war,  da  wurde  der  vom  Komponisten  beabsichtigte  Eindruclc  nicbt 
erreicht  Stimmlich  mehr  als  ausreichend,  im  Ausdruck  etwas  überachirft,  war 
Alexander  Heinemann  als  Mephisto.  Sympathisch  gab  sich  Nina  Faliero  als 
Margarethe,  und  zuverllssig  sang  Ernst  Rupprecht  den  Brander.  Die  zweite  bedeut- 
same That  des  Orchestervereins  war  die  Erstaufführung  der  vierten  Symphonie  von 
Mshler.  Unsere  Kammermusikvereinigung:  die  Herren  Himmelstoss,  Bebr,  Hermann 
und  Melzer  spielte  mit  periodischer  Unieratützung  des  Herrn  Dr.  Dohrn  (Klavier) 
Quartette,  Quintette,  Sonaten  u.  a.  von  Beethoven,  Schubert,  Haydn  und  Brabms.  Von 
snswirtigen  Solisten  hörten  wir  Hubermann,  Godowsky,  Reisenaner,  die  Herzog  und 
In  einem  eigenen  Volksliederabend  Gerhard  Fischer  und  Gertrud  Bisctaoff. 

J.  Schlnk. 
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CHICAGO:  Die  Konzerte  anseres  Symphonieorchesters  sind  in  vollstem  Gange. 
Freilich  sind  die  Programme  in  letzter  Zeit  so  geartet,  dass  ein  reger  Besuch 
ganz  natQrlich  erscheinen  muss.  Das  zehnte  Konzert  war  nur  Kompositionen 
Beethovens  gewidmet.  Frederic  Lamond  spielte  das  Es-dur-Klayierkonzert  und  fand 
beifällige  Aufnahme.  Theodor  Thomas  yerhalf  der  ersten  und  siebenten  Symphonie 
zu  einer  höchst  befriedigenden  Aufffihrung.  Von  hier  bisher  unbekannten  Werken 
wurden  femer  zu  Gehör  gebracht:  Urspruchs  Ouvertüre  »Der  Sturm*,  Volbach: 
»Es  waren  zwei  Königskinder*,  Horatio  Parcer:  Konzert  fQr  Orgel  und  Orchester, 
Saint-Saöns:  Krönungsmarsch,  D'Albert:  Vorspiel  zu  »Kain*,  Ritter:  Olafs  Hoch- 
zeitsreigen, Hugo  Kauns  symphonische  Tondichtungen:  »Minnehaha*  und  »Hiawatha*, 
El  gar:  »Meeresbilder*.  Sonst  wären  aus  den  Programmen  noch  folgende  Werke  zu 
erwähnen:  Haydn:  B-dur  (Br.  &  H.  Ed.  N.  8),  Beethoven:  c-moU,  Schumann:  C-dur, 
Tschaikowsky:  Manfred-Symphonie,  Schubert:  C-dur  und  h-moll,  Richard  Strauss:  Don 
Juan,  Liebesscene  aus  »Feuersnot*,  Wagner:  Feuerzauber  und  Wotans  Abschied  (van  Rooy) 
und  Vorspiel  und  Liebestod  aus  »Tristan  und  Isolde*,  Liszt:  Festklänge  etc.  Als 
Solisten  traten  u.  a.  auf:  Mme.  Bloom field-Zeisler  (Schumann:  Konzert  in  a-moll). 
Mark  Hambourg  (Tschaikowsky:  Konzert  in  b-moll).  Cornelius  Franke  (Beethoven: 
Violinkonzert  in  D-dur).  —  Dem  Symphonieorchester  soll  demnächst  ein  eigenes  Heim 
errichtet  werden,  und  es  ist  für  diesen  Zweck  bereits  ein  Grundstück  an  der  prachtvollen 
Michigan- Avenue  erworben  worden.  —  Der  talentvolle  Geiger  Kocian,  der  sich  in  drei 
Konzerten  hören  Hess,  enttäuschte  einigermassen.  Von  ganz  ungewöhnlichen  Erfolgen 
begleitet  waren  der  zweite  Liederabend  Anton  van  Rooys,  ein  solcher  der  Frau 
Schumänn-Heink  und  ein  Klavierabend  von  Fanny  Bloomfield-Zeisler.  Das 
Spiering-Streich-Quartett  brachte  in  seinen  beiden  Soireen  Beethovens  Quartett  in  Es- 
dur  op.  74,  Schumanns  Quintett  op.  44,  Karel  Bendls  Quartett  in  F-dur  op.  119  und 
Schuberts  op.  166.  Das  Quartett  erfreut  sich  eines  mehr  als  zehnjährigen  Bestehens, 
allgemeiner  Beliebtheit  und  Anerkennung,  und  hat  während  seiner  Wirkungszeit  dem 
hiesigen  Publikum  wohl  den  grössten  und  besten  Teil  der  Kammermusikliteratur  vor- 
geführt. Es  besteht  aus  den  Herren:  Theodor  Spiering,  Otto  Roehrborn, 
Wilhelm  und  Hermann  DiesteL  Maurice  Aronson. 

DARMSTADT:  Der  Richard  Wagner-Verein  hat  in  den  letzten  Wochen  zwei  Abende 
veranstaltet,  die  sich  durch  ihren  Charakter  von  dem  gewöhnlicher  Vereinsabende 
unterschieden.  Dr.  Ludwig  Wüllner  brachte  an  einem  Abend  den  aus  21  Liedern  be- 
stehenden Cyklus  »Die  Winterreise*  von  Schubert  erfolgreich  zum  Vortrag.  Am  zweiten 
Abend  recitierte  Emil  Tschirch  Alfred  Tennysons  Gedicht  »Enoch  Arden*,  während 
die  begleitende  Musik  für  Klavier  von  Richard  Strauss  von  Professor  Mendelssohn 
ausgeführt  wurde.  In  einem  Konzert  der  Hofmusik  gelangte  ausser  der  phantasti- 
schen Symphonie  von  Berlioz  eine  hübsch  gearbeitete  »Deutsche  Suite*  (op.  22)  von 
A.  Beer- Wal brun  zum  Vortrag,  die  eine  beifällige  Aufnahme  fand.  In  demselben 
Konzert  trat  auch  der  Pianist  Joseph  Lh6vinne  auf,  der  mehrere  Stücke  spielte,  in 
denen  er  Gelegenheit  fand,  seine  Bravourtechnik  zu  entfalten.      Dr.  Waldaestel. 

DRESDEN:  Das  diesjährige  Aschermittwochskonzert  im  kgl.  Opernhaus  brachte 
Beethovens  »Missa  solemnis*  und  zwar  hatte  die  kgl.  Kapelle  dazu  den  durch  seine 
ausgezeichnete  Schulung  und  sein  hervorragendes  stimmliches  Material  glänzenden 
Leipziger  Riedelverein  unter  seinem  temperamentvollen  Dirigenten  Dr.  Georg 
Göhler  kommen  lassen,  da  die  sächsische  Residenz  bedauerlicherweise  noch  immer 
keinen  Gemischten  Chor  aufzuweisen  hat,  der  stark  und  geschult,  genug  wäre,  sich  mit 
der  kgl.  Kapelle  zur  Wiedergabe  eines  so  grossen  Werkes  zu  vereinigen.  Im  fünften 
Philharmonischen  Konzert  erregte  die  kaum  den  Kinderschuhen  entwachsene 
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ungariscbe  Pianistia  Jolanda  Mfrö  berechtigtes  Aursehen.  Wenn  auch  niturgemiss  von 
technischer  und  vorlragskünscleriscber  Voltfeife  noch  nicht  die  Rede  sein  kann,  so  lässt 
man  gegenüber  einer  so  ausgeprägten  Begabung  gern  alle  kritischen  Bedenken  fahren. 
Die  andere  Solistin  w»r  Mary  Münchhoff,  die  sich  als  eine  Koloratursängerin  ron 
nicht  gerade  grosser,  aber  ausgezeichnet  geschulter  Stimme  erwies.  In  einem  Konzert 
der  Lewingerschen  K&mraermusikvereinigung  kam  unter  Mitwirkung  des  Komponisten 
ein  Klavierquintetl  C-dur  vom  Fürsten  Heinrich  XXIV.  Reuss-Kösiritz  mit  gutem  Erfolg 
zu  Gebor,  der  letzte  Klavierabend  Frederic  Lamonds  und  ein  zweiter  Liederabend  von 
Dr.  Ludwig  Wüllner  bedeuteten  die  bemerkenswerten  Punkte  im  Musikleben  der  letzten 
Wochen,  in  das  durch  das  Hinscheiden  Friedrich  Grüizmachers,  des  berühmten 
Cellomeisters  und  Leiters  des  Tonkünsilervereins  ein  licfschin erzlicher  Klang  kam, 

F.  A.  Geissler. 

ELBERFELD;  Im  fünften  der  de  Sauaetscben  Künstler-Konzerte  begegneten 
wir  David  Popper.  Sein  temperamentvolles,  voUendeies  Cello-Spiel  fand  man 
besonders  beim  Vortrag  eigener  Kompositionen  zu  bewundern  Gelegenheit.  Als  ein 
Klaviervinuose  mit  glänzender  Technik  bewäbrtc  sich  Wassilij  Sapellnikoff  besonders 
in  der  Tandererphaniasie  von  Schüben  und  dem  Nacbtfalter-Valzer  von  Strauss-Tausig. 
Aenne  K 1  u  t  h  ist  im  Besitz  eines  noch  nicht  fertig  ausgebildeten,  jugendfrischen 
Mezzosoprans;  frische  Lieder  von  Scbumann,  Franz  und  v.  Wickede  gelangen  Ihr  am 
besten.  Das  neunte  volkstümliche  Symphoniekonzert  des  städtischen  Orchesters 
(Dr.  Hans  Haym)  brachte  die  tadellose  Wiedergabe  der  BSiebenten"  von  Anton  Brückner. 
Trotz  der  virtuosen  Ausführung  des  Orgelparts  durch  Ewald  Flockenhaus  vermochte 
das  durch  schöne  Melodik  sieb  auszeichnende  Orgelkonzert  von  Enrico  Bossi  doch  nicht 
sonderlich  zu  erwärmen.  Elsa  Riess  hatte  namentlich  mit  Liedern  von  Strauss  unl 
Grieg  Erfolg.  Ferd.  Schemensky. 

FRANKFURT  a.  M.:  Der  hiesige  .Liederkranz"  beging  sein  75jihriges  Jublllum 
(über  dessen  nähere  Bewandtnis  vgl.  5.391)  mit  einer  künstlerischen  Veranstaltung 
von  doppelt  schCnem  Sinn:  sie  kam  der  vom  Verein  begründeten  Mozanatiftung  materiell 
zu  gute  und  ihr  Programm  bestand  nur  aus  Werken  der  Stipendiaten,  von  denen  einige, 
vie  A.  Krug,  Fritz  Sieinbach,  Ludw.  Thuille,  auch  persCnlich  zur  Stelle  waren.  Ausser 
den  Komponisten  ward  auch  den  Ausführenden,  nicht  zuletzt  dem  Chor  des  Verein«, 
Beifall  in  Fülle;  man  gOnnie  ihnen  herzlich  die  Ehren  des  Tages,  zu  denen  auch  die  Ver- 
leihung der  goldenen  Medaille  für  Kunst  durch  den  Kaiser  zählte.  Es  traf  sich,  dass 
neben  diesem  Man nergesang verein  in  den  nämlichen  Tagen  auch  ein  Frauenchor,  der 
hier  seit  Jahren  unter  der  strebsamen  Leitung  des  Herrn  S.  Ri  gutin  i  besteht,  besondere 
Beachtung  durch  einen  Novit älen-Abend  beanspruchte;  auch  bei  dieser  gelungenen  Ver> 
anataltung  kam  Thuille  in  einem  vierstimmigen  Chor  „ Trau msomme macht"  roll  Violin- 
solo und  Harfte  zu  Geb9r  und  zog  einen  Haupttreffer  damit.  —  Richard  Strauss 
vard  hier  als  Dirigent  eigener  Werke  schon  After  gehört  und  gefeiert;  im  jüngsten 
Opemh auskörnen  leitete  er  auch  einmal  das  Tristan-Vorspiel  und  Liszts  Mephisto- 
Walzer  packend  schön.  Von  seinen  eigenen  Kompositionen  imponiene  diesmal  namenl- 
licta  der  mit  Orchesterbegleitung  gesetzte  Gesang  der  Apollo-Priesterin,  dem  Frau 
Hensel-Schweitzer  von  der  hiesigen  Oper  ihre  einnehmenden  Stimmmlitel  lieh. 
Einen  vornehmen  Genusa  bot  das  zehnte  Freiiagskonzert  des  .Museums' 
mit  Liszts  symphonischem  Prolog  und  dessen  Chören  zu  Herders  .Prometheus'. 
Bei  dieser  Aufföbrung  mit  dem  verbindenden  Text  von  R.  Pohl  wirkten  aller- 
dings die  ptoroeth eischen  Trotz-  und  Hobelisgedanken  der  Tondichtung  laoge  nf^t 
so  stark,  als  der  liebliche  Schnittercbor  mit  seiner  leichten  musikalischen  Fasslich- 
kcil    und    aelnem    graziösen    Aufputz    Im    Orchester.      Auch    zwei    Novitäten    vurden 
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gespielt,  zunächst  eine  symphonische  Dichtung  des  finnischen  Komponisten  Armas 
Järnefelt,  betitelt  «Korsholm**.  Er  schildert  die  Einfuhrung  des  Christentums  in  Finn- 
land durch  die  Schweden  —  und  wie  soll  die  Musik  diesen  kulturhistorischen,  wohl  auch 
poetischen  aber  musikalisch  unfassbaren  Stoff  anders  behandeln,  als  oberfiächlich  und 
verschwommen!  Das  Christentum  siegt  schliesslich  mit  der  Choralweise  »Ein'  feste 
Burg*!  Eine  gewandte  Orchesterfaktur  muss  das  Obrige  ausrichten.  Weit  innerlicher, 
dabei  auch  in  farbenreicher  Ausfuhrung,  zeigte  sich  ein  Bruchstück:  „Madonna  del 
Granduca**  aus  dem  „Raffael*  benannten  und  durch  Raffaelische  Madonnen-Gemälde 
inspirierten  op.  26  von  Fritz  Volbach  für  Chor,  Orchester  und  Orgel.  Dem  selbst 
dirigierenden,  hier  sehr  gut  angeschriebenen  Tonsetzer  wurde  eine  warme  Aufnahme 
zuteil.  Hans  Pfeilschmidt. 

GREIFSWALD:  Die  Auffuhrung  von  Brückners  Tedeum  und  Brahms'  erstem 
Klavierkonzert  im  Winterkonzert  des  hiesigen  Singvereins  unter  dessen  Diri- 
genten Fritz  Vögely  hat  ein  schönes  Zeugnis  dafür  abgelegt,  wie  jene  mächtigen 
Geister  auch  in  den  Kreisen,  die  dem  grossstädtischen  Musikleben  ferner  stehen,  immer 
mehr  Eingang  und  Verständnis  finden.  Trotz  der  Schwierigkeiten,  die  durch  die  be- 
schränkten Mittel  der  Kleinstadt  bedingt  sind,  gelang  es  der  Energie  des  Dirigenten  und 
dem  hingebendem  Eifer  der  Mitwirkenden,  die  beiden  Werke  zu  schönster  Wirkung  zu 
bringen.  Den  Klavierpart  des  Brahmsschen  Konzertes  spielte  Herr  Vögely  selbst  und 
verschaffte  dem  hier  noch  nie  gehörten  Werk  durch  seine  glänzende  Wiedergabe  be- 
geisterte Aufnahme.  Brückner,  der  dem  hiesigen  Publikum  noch  gänzlich  unbekannt 
war,  hat  Dank  der  hervorragenden  Einführung  durch  Herrn  Vögely  mit  einem  Schlage 
auf  die  Dauer  hier  Boden  gewonnen.  Prof.    Ernst   Bernheim. 

HALLE  A.  S.:  Unsere  altehrwürdige  Salzstadt  scheint  sich  endlich  ihrer  Pflichten  im 
Kunstleben  mehr  und  mehr  bewusst  zu  werden  und  steht  jetzt  grossen  künstlerischen 
Ereignissen,  wie  den  Symphoniekonzerten  des  Kaim-Orchesters,  der  Meininger  Hofkapelle 
und  des  Berliner  Tonkünstler-Orchesters,  nicht  mehr  kühl  und  abwartend  gegenüber. 
Felix  Weingartner  mit  dem  Kaim-Orchester  scheint  das  Wunder  vollbracht  zu  haben; 
und  er,  der  Meisterdirigent,  war  der  Mann  dazu,  mit  der  „Fünften''  Beethovens,  Schuberts 
h-moll-Symphoniefragment  und  Smetanas  symphonischer  Dichtung  „Die  Moldau**  einen 
nachhaltigen  Enthusiasmus  zu  entfachen.  So  konnte  denn  auch  Generalmusikdirektor 
Steinbach  mit  den  auserlesenen  Kräften  der  Meininger  im  2.  Abonnementskonzert  die 
„Eroica",  den  Don  Juan  von  Rieh.  Strauss  und  das  B-dur-Klavierkonzert  von  Brahms 
mit  Otto  Hegner  am  Flügel  und  in  seinem  Abschiedskonzert  die  3.  Symphonie  (F-dur) 
desselben  Meisters,  3  kleine  Orchesterwerke  von  Mozart,  Brahms  und  Mendelssohn, 
die  zu  wahren  Kabinettstücken  feiner  Orchestervortragskunst  wurden,  vor  vollbesetztem 
Hause  spielen  und  im  Verein  mit  Prof.  Joachim  Triumphe  feiern,  die  ihresgleichen 
nur  in  Weingartners  wohlverdientem  Riesenerfolg  fanden.  Der  Nestor  der  Geiger  spielte 
das  a-moll-Konzert  von  Viotti  und  mit  Konzertmeister  Wendling  im  Bunde  Bachs 
d-moll- Konzert.  Richard  Strauss  veranstaltete  im  ersten  Teil  seines  hoch- 
interessanten Konzertes  eine  Wagner-Gedächtnisfeier,  indem  er  das  Tristan-  und  das 
Meistersingervorspiel  sowie  die  Tannhäuserouvertüre  bot.  Es  kann  nicht  geleugnet  werden, 
dass  die  Berliner  Tonkünstlerkapelle  in  Bezug  auf  Exaktheit  und  Feinheit  hier  und  da 
manchen  Wunsch  offen  Hess,  doch  entschädigte  dafür  der  geniale  Dirigent  durch  manchen 
durchaus  eigenartigen  Zug  der  Auffassung,  über  deren  Berechtigung  man  allerdings  ver- 
schiedener Meinung  sein  kann.  Fast  unantastbare  Leistungen  bot  die  Kapelle  im  zweiten 
Teil  des  Programms  mit  der  erschöpfenden  Wiedergabe  von  Liszts  „Tasso**  und 
Straussens  „Tod  und  Verklärung**.  Im  4.  philharmonischen  Konzert  brachte 
Kapellmeister  Winde rstein- Leipzig  den    trefflichen  Geiger   Henri  Marteau   als  zugr 
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klüftigen  Solisten  mit,  der  ein  neues  aber  nicbt  gende  bedeuiendes  Vlolinkonzen  von 
Dubois  splelie  und  mit  seinen  Solopiecen  den  alten  Freunden  neue  binzugevaan. 
Das  Tinderaleinorctaester  brachte  Mozarts  Es-dur-SyinphonieJn  durchaus  beMedigender 
Weise  tu  Gehör.  Noch  grösseren  Erfolg  erspielie  es  sich  aber  im  5.  Konzen  mit  der 
Serenade  in  D-dur  (op.  1!)  von  Brahms  und  mit  HIndels  Conzerto  grosso  (D-dur).  Carl 
Scbeidemantel  versetite  mit  seinem  musterhaftem  Vortrag  von  Schumannschen  und 
Franzseben  Liedern  und  des  Monologea  aus  .Änncben  von  Tbarau'  von  H.  Hofmano  die 
Koniertbesucher  in  helles  Entzücken.  Die  Leipziger  Quariettve  rein;lgung  A.  Hilf, 
A.  Wille,  B.  Unkenstein  und  G.  Wille  recbiFertigie  in  der  IIL  Soirfe  nicht  ganz  ihren 
Ruf  bei  der  Interpretation  von  Haydns  G-dur-  (op.  76)  und  Schuberts  d-moll-Quartett,  und 
selbst  die  vollendete  Meisterschaft  von  Arno  Hilf  reichte  nicht  aus,  um^einer  irosi- 
losen,  Sden  Sonate  (op.  98  b-moll)  für  Violine  und  Klavier  von  Rubinstein  auch  nur  einige 
Sytnpathieen  zu  gewinnen.  Von  Pianisten  beglückte  Edouard  Rlsler  seine  Verehrer 
mit  einem  Klavier-Abend,  an  dem  er  neben  Bachs  Chrom.  Phantasie,  Mozarts  a-molt-  und 
Beethovens  c-moll-Sonate  (op.  1 1 1)  und  seine  Bearbeitung  von  Straussens  aTill  Eulenspiegel* 
zum  Vortrag  brachte.  Im  Verein  mitJ.Tbibaud  spielte  er  spater  die  Violinsonate  <G-dur) 
op.  96  von  Beethoven  und  die  As-dur-Sonaie  von  C6sar  Franck.  Beide  Künstler  wurden  in 
seltener  Weise  gefeiert,  besonders  nach  der  Sonate  ihres  Landsmanns,  die  sie  in  idealer 
Weise  interpretierten.  Lamond  hatte  an  seinem  Beeiboven-Abend  unter^der  Ungunst 
der  Musikverhillnlsse  —  ein  Konzert  jagte  das  andere  —  zu  leiden  und  konnte  nur  vor 
einem  kleinen,  dafür  aber  gewihlten  Publikum  seine  Beetbovenwelt  erscbtiessen. 
Von  den  lokalen  Veranstaltungen  verdient  nur  das  Konzert  der  Singakademie  unter 
Prof.  Otto  Reubke  Erwähnung  zu  finden,  dass  uns  mit  Klugbardts  zweitem  Oratorium 
,Judith*  bekannt  machte,  ohne  jedoch  Urteilsfihlge  zu  der  Überzeugung  bringen  lu 
können,  dass  man  ein  hervorragendes  Werk,  einen  Markstein  in  der  Geschichte  des 
Oratoriums  kennen  gelernt  habe.  Martin  Frey. 

HAMBURG :  Tlglicti  lese  ich  In  meinem  .Fremdenblatf,  dass  die  Zeichen  des 
nahenden  Lenzes  sich  mehren:  die  Stare  sind  da  und  die  Hausfrauen  richten  sieb 
mvt»  grosse  Reinmachen;  der  Redaklions-Malklfer  ist  schon  erledigt  und  der  Flieder 
treibt;  die  Modemagazine  k&nden  ihre  Frühlings- Einginge  an  und  die  Badeorte  bcginneo 
mit  ihrer  aufdringlichen  Reklame.  Aber  das  untrüglichste  Zeichen,  dass  der  Winter 
■eine  Herrschaft  abgegeben  hat,  ein  Nachlassen  der  Konzenflui,  will  nocb  nicht  sichtbar 
werden.  Im  Gegenteil:  stirker  als  je  Ist  der  Wellenschlag  dieser  Flut.  Natürlich  irird 
auch  hier  In  der  Hauptsache  aus  guter,  alter  Gewohnheit  musiziert  und  brav  wieder* 
gekiut,  und  die  Abende,  an  denen  Irgend  etwas  anderes  erreicht  wird,  als  das  Zeil-Tot- 
achlagen  mit  Musik  sind  auch  bei  uns  splrlich  verteilt.  Sogar  Ahhur  Niklsch  macht 
Stark  in  Ben  Akiba-Programmen.  Seine  Wagnerfeier  am  13.  Februar  natfirllch  in  Ehren; 
aber  dann  Goldmark,  Schumann  und  Brahms  vereinigt  zu  dem  Programm  des  folgenden 
Konzertes  scbelni  mir  etwas  zu  viel  der  Rücksicht  auf  diejenigen,  die  sich  nur  wohl- 
fühlen,  wenn  ein  frischer  Luftzug  vermieden  wird.  Die  hiesigen  Philharmoniker  (Barth) 
wagten  sich,  und  nicht  zu  ihrer  Unehre,  an  Brückner,  dem  einiges  Talent  zur  Kom- 
position zuzusprechen  jetzt  sogar  die  Hamburger  Brahmloen  —  eine  ganz  besondere 
Sorte  von  Brahmskennetn  —  sich  herablassen.  Wie  gütig.  Und  wie  dankbar  sind  wir 
ihnen  darürl  Heinrieb  Chevalley. 

KÖLN:  Felix  Weingartner,  der  auch  im  letzten  (neunten)  Gürzenich- Konzert  ein 
erhChtes  Interesse  auf  seine  Person  konzentrierte,  «ar  vor  altem  durch  seine  be- 
deutende Interpretlerungskunat  der  Llaziichen  Faustsymphonie  ein  beredter  Anwalt.  Aach 
die  Ouvertüre  zu  .Benvenuto  Celllnl"  von  Berlloz  gab  Welngartner  eine  wHlkommene 
Gelegenheit,  das  Gfirzenlch-Orcheater  zu  einer  besonders  schönen  Leistung  lu  begeistera 
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und  die  Wirkung  beider  Werke,  zumal  der  Symphonie,  kennzeichnete  sich  in  sturmischen 
Beifallskundgebungen.  Unser  ausgezeichneter  einheimischer  Geiger  Willy  Hess  spielte 
in  seiner  meisterlichen  Weise,  mit  dem  vollen  Aufwand  seines  eigenen  Tonzaubers  das 
Mendelssohnsche  Konzert.  —  Alfred  Sittard  brachte  in  gediegener  Weise  und  unter 
Bekundung  nicht  gewöhnlicher  Virtuosität  in  der  Registerbehandluhg  das  keineswegs 
geringe  Anforderungen  stellende  Orgelkonzert  von  Enrico  Bossi  zur  Auffuhrung,  während 
der  Chor  sich  weder  durch  seine  Wiedergabe  des  elegischen  Gesangs  „Thränen*  von 
F.  Wullner,  noch  durch  die  Ausfuhrung  seines  Parts  bei  der  Lisztschen  Symphonie 
sonderlich  auszeichnete.  Besser  reüssierte  Karl  Lang  mit  der  geschmackvollen  Ver- 
tretung des  Tenorsolos.  Paul  Hiller. 

KOPENHAGEN:  Von  «grösseren*  Orchester-Konzerten  ist  nur  das  von  der  kgl.  Kapelle 
unter  J  oh  an  Svendsen  gegebene  zu  notieren.  Es  wurden  moderne  Werke  auf- 
geführt, doch  keines  bot  besonderes  Interesse:  die  fünfte  Symphonie  von  Glazunoff, 
in  der  sich  nur  wenig  Eigentümliches  oder  Nationales  findet,  und  die  Ouvertüre  zu 
Chabriers  Oper  „Gwendoline*,  die  sanft  abgelehnt  wurde.  Diese  beiden  Aufgaben 
wurden  technisch  sehr  gut  gelöst,  man  möchte  aber  dem  Orchester  inhaltlich  bedeutendere 
Werke  anlässlich  dieses  einzigen  modernen  Konzertes  gewünscht  haben,  umsomehr,  da 
Werke  von  Brückner,  Mahler,  Strauss,  Vincent  d'Indy,  Borodine  etc.  hier  fast  noch 
völlig  unbekannt  sind.  —  Solist  des  Abends  war  Jacques  Thibaud,  der  zum  ersten 
Mal  in  Kopenhagen  spielte  und  sehr  grossen  Erfolg  hatte.  —  Von  einheimischen 
Künstlern  gab  Fini  Henriques  einen  ijoeraus  gelungenen  Kammermusikabend,  und 
von  Gästen  wurde  Swen  Scholander  von  einem  zahlreichen  Publikum  sehr  gefeiert 
Von  kleineren  Solistenkonzerten  abgesehen,  sei  noch  notiert,  dass  Thibaud  ein  eigenes 
Konzert  gab  (wozu  Referent  nicht  eingeladen  war)  und  dass  Lady  Hai  16  mit  Leonard 
Borwick  zusammen  erfolgreich  konzertierten.  Dr.  WilL  Behrend. 

LEIPZIG:  In  Karl  Straube,  dem  neuen  Organisten  an  St.  Thoma,  ist  der  alten  Kunst- 
stadt Leipzig  wieder  einmal  eine  künstlerische  Kraft  ersten  Ranges  gewonnen  worden, 
und  wenn  Herrn  Straube  in  dem  Masse  seiner  sonstigen  Fähigkeiten  auch  pädagogisches 
Talent  beschieden  ist,  so  dürfte  Leipzig  bald  zur  Hochschule  moderner  Orgelspielkunst 
werden.  Zwei  Konzerte,  die  er  in  der  Thomaskirche  mit  Kompositionen  von  Bach» 
Buxtehude  und  Liszt  gab  —  ein  drittes  mit  Werken  von  Reger  steht  noch  aus  ~,  haben 
berechtigtes  Aufsehen  erregt  und  erkennen  lassen,  wie  dieser  junge  Künstler 
vermöge  seiner  eminenten  Technik,  seines  eindringlichsten  Kunstverständnisses 
und  seiner  feinsinnigen  Registrierkunst  die  alten  Pfeifen  der  schönen  Thomas- 
kirchenorgel mit  neuem  Geist  zu  durchhauchen  vermag.  —  Als  Klavierspieler 
von  gediegenstem  Können  und  hoher  geistiger  Reife  errang  sich  in  einem  eigenen 
Klavierabend  und  mit  seiner  Beteiligung  an  dem  Quartett  op.  60  und  der  Violon- 
cello-Sonate op.  99  von  Brahms  in  der  fünften  Gewandhaus-Kammermusik  Carl  Fried- 
berg ganz  aussergewöhnlich  lebhaften  Beifall,  während  an  einem  Liederabend,  den 
Ludwig  Hess  im  Verein  mit  dem  Komponisten  Max  Reger  veranstaltete,  die  Vor- 
tragskunst des  ersteren  und  die  Kompositionstechnik  des  letzteren  bewundert  wurden, 
Max  Regers  ganz  abstrakte  Liederbehandlung  aber  nur  verdutzen  konnte.  Stark  drängten 
sich  in  letzter  Zeit  die  Vereinskonzerte.  Nach  dem  Lehrergesangverein  kam  zuerst  der 
vom  Universitätsmusikdirektor  Heinr.  Zöllner  geleitete  Universitäts-Sängerverein  zu 
St.  Pauli  dran,  der  ein  vornehmes  Konzert  mit  der  Brahms-»Rhapsodie  aus  Goethes 
Harzreise«,  Klughardts  sehr  wirksamem  »Pilgergesang  der  Kreuzfahrer«,  einem  neuen 
vom  Vereinsdirigenten  trefflich  gesetzten  a  cappella  -  Männerchor  „Roland  der  Held« 
veranstaltete.  Ihm  folgten  die  von  Dr.  Georg  Göh  1er  geleiteten  Arionen  mit  einer  wirk- 
samen Vorführung  Lisztscher  Männerchöre,  zwei  neuen  Kompositionen  für  Männerstimmen 


und  Orcbester:  „Waldlied"  op.  3  von  August  Reuss  und  .Trinklied-  (nach  Uhland)  von 
Karl  Poilgiesser  und  alleren  Gesängen.  Der  Müncbener  Komponist  Poltgiesser,  von 
dem  auch  noch  ein  Intermezzo  aus  einer  g-mo II -Symphonie  gespielt  wurde,  fand  mit 
seinen  geschickt  gearbeiteten  Kompositionen  Anklang,  wie  denn  scbliesslich  auch  die 
von  Marta  Sandal  vorgetragenen  .17  ind[scben  Liedcben*  von  Georg  Cöhler  freundlich 
aufgenommen  wurden.  Die  Singakademie  unter  Gustav  Vobigemulh  erfreute  nach 
einer  im  Orchestralen  und  bis  auf  das  Röschen  der  HofopernsJlngerin  Minnie  Nasi 
auch  im  Solistiscben  mittel miss igen  Wiedergabe  von  Schumanns  .Der  Rose  Pilgerfabrt* 
und  der  mit  F.  v.  Böse  am  Flügel  besser  gelingenden  Ausführung  von  Beethovens 
Chorphantasie  op.  80  durch  den  frischen  Vortrag  des  klangschönen  gAtbenischen  Früb- 
lings-Reigens"  von  Josef  Frischen,  während  der  Bach-Verein  unter  Hans  Sitts  Leitung 
in  eboriscb  und  soiistisch  (Frau  BuCf-Hedinger,  Oskar  Noe,  Otto  Terth  und  Otto  Frey- 
tag-Besser) guter  Ausführung  Spohrs  zweiteiliges  Oratorium  „Des  Heilands  letzte 
Stunden"  und  damit  ein  dankbares  Erinnern  an  eine  allzufrüh  verklungene.  durchaus 
liebenswürdige  und  tüchtige  Komponistenindividualitat  neu  belebte.  Das  achtzehnte  Ge- 
wandhaus-Konzert brachte  zwischen  Preziosa-Ouverture,  D-dur-Symphonie  von  Ph.  E.  Bach 
und  C-dur-Symptaonie  von  Schumann  die  Klavierkonzerte  in  c-moll  von  Mozart  und  in 
A-dur  von  Llszt,  meisterhaft  gespielt  von  Edouard  Risler,  und  das  neunzehnte  Bachs 
Brandenburgisches  Streichkonzert  in  D-dur,  das  Siegfried-Idyll  und  Beethovens  zweite 
Sytnphonie  mit  dazwischenliegenden  freundlich  wirkenden  Gesangs  vortrügen  des  Frl. 
Olive  Fremstad.  Bei  Eulenburg  gab  es  einen  Abschiedsabend  der  Meininger  mit 
Steinbach,  wobei  insonderheit  die  Eroica  und  kleinere  Orchestersitze  von  Mozart, 
Mendelssohn,  Schubert  und  Brahms  zu  zündender  Wirkung  gebracht  wurden.  Dr.  Ludwig 
Wüllner  steuerte  Schubert-  utid  Schumann -Gesinge  zum  Programm  bei.  Erwlbnt  sei 
schliesslich  noch,  dass  Kapellmeister  Winderstein  in  dankenswener  Weise  die  Veran- 
staltung von  Jugendkonzerten  in  Angriff  genommen  hat,  und  dass  im  kgl.  Konser- 
vatorium fSr  Musik  die  Prfifungakonierte  unter  lebhafter  Beteiligang  dei  Publikums  be- 
gontien  haben.  Arthur  Stnolian. 

MAGDEBURG:  Der  Februar  ist  bei  uns  an  Klingen  und  Liedern  reich.  So  ein 
Erntemonat  der  Musik,  wo  ein  mit  Symphonieen,  Ouvertüren,  Suiten,  Konzerten, 
Arien  und  Liedern  voll  beladener  Wagen  nach  dem  anderen  in  die  Scheuer  schwer 
herein  schwankt.  Im  sechsten  Symphoniekonieri  des  Siadtiheaters  spielte  die 
Careno,  sang  der  Heldentenor  der  Bühne  Kurz-Stolzenberg.  Im  vierten  und 
fünften  Harmoniekoniert  hörte  man  Marg.  Petersen  und  die  vielversprechende 
Paula  Szalit.  Weingartners  zweite  Symphonie,  gut  aufgeführt  von  der  atidlischen 
Kapelle,  temperamentvoll  dirigiert  von  Krug-Waldsee  errang  einen  Achtungierfolg. 
Über  die  „grossen  Ähnlichkeiten*  ist  der  Komponist  auch  in  diesem  Werk  noch  nietat 
weggelangt.  Im  fünften  Konzert  des  Kaufminnischen  Vereins  spielte  Risler, 
erklang  Hofmanns  Fritbjof-Symphonie.  In  einem  Konzert  der  Loge  Harpokrates  trat 
der  trefTliche  hiesige  Cellist  Petersen  auf,  bot  Fri,  Gert.  Bischoff  sympathische 
gesangliche  Leistungen.  Ihre  Kammermusikabende  beschlossen  FrL  Ferchland  und 
Fritz  Kauffmann  mit  C£sar  Franck,  Grieg,  Rieh.  Siratiss.  Max  Hasse. 

MAINZ:  Unter  Professor  Volbachs  Leitung  und  Mitwirkung  der  Frau  SobrJno- 
London  (Sopran),  der  Herren:  Dr.  F.  Kraus,  L.  Hess,  Musikdirektor 
Hinlein-Msnnheim  (Orgel)  gab  die  Liedertafel  als  Vereinskonzert  Haydns  Jahres- 
Zeiten",  die  noch  zweimal  als  Volkskoniene  unter  siümiischem  BelMl  wiederholt  wurden. 
In  sehr  weihevoller  Weise  trag  der  Domchor  unter  G.  V,  Weber  tllere  Kirchen- 
geslnge  von  Croce,  Palestrina,  Orlando-Lasso  u.  a.  m.  vor.  In  den  Syrophonie-Konierten 
gelangte  S.  v.  Hausseggers  symphonische  Dichtung  .Barbarossa"  zum   erstenmal  zur 
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AufTuhniDg,  Frau  Ottilie  Metzger   sang   mit  prächtiger  Altstimme  Arien  und  Lieder, 
femer  besuchten  uns  Eugdne  Ysaye  und  Raoul  Pugno.  J.  Lippmann. 

NEW-YORK:  Das  fünfte  Philharmonische  Konzert  bedeutete  hinsichtlich  Programm 
und  Ausfuhrung  einen  merklichen  Ruckschritt.  Schumanns  B-dur-Symphonie  wurde 
ohne  Empfinden,  ohne  Rhythmus  und  ohne  Interesse  gespielt.  Zwei  Bruchstücke  aus 
der  Symphonischen  Dichtung  „Psyche*  von  C^sar  Franck  erwiesen  sich  als  glnzlich 
unbedeutend.  In  Lalos  Ouvertüre  «Le  Roi  d'Ys*  that  sich  das  Orchester  durch  saftigen 
Ton  und  Bravour  hervor.  Elsa  Ruegger  spielte  das  langweilige,  thematisch  armselige, 
mit  Ausnahme  des  ziemlich  pikanten  zweiten  Satzes  nichts  als  leeres  Passagenwerk 
bietende  Cello-Konzert  von  Lalo  mit  allen  Vorzögen  einer  Künstlerin  ersten  Ranges.  — 
Etwas  besser  gestaltete  sich  das  sechste  Konzert,  dem  durch  die  Mitwirkung  des  phäno- 
menalen Geigers  Hugo  Heermann  die  echte  Weihe  verliehen] wurde.  Er  trug  das 
Konzert  von  Brahms  in  höchster  Vollendung  vor.  Das  Concerto  Grosso  No.  3  in  G-dur 
für  Streich-Orchester  von  Bach  litt  unter  der  ihm  fehlenden  Sympathie  des  Dirigenten. 
Unerklärlich  ist  W.  Dam  rose  hs  Gleichgültigkeit  gegen  Mozarts  g-moll-Symphonie,  die 
ich  nie  zuvor  mit  solch  durchgängig  entschieden  falsch  gewählten  Tempis  und  so  über- 
raschender Ausdruckslosigkeit  vortragen  hörte.  Mit  Schwung  und  Feuer  wurde  Gold- 
marks Ouvertüre  „Im  Frühling**  gespielt.  —  Auch  der  von  H.  H.  Wetzler  in  seinem 
vierten  Konzert  aufgeführten  Es-dur-Symphonie  von  Mozart  erging  es  nicht  gut.  Es 
war  wohl  sorgfältig  studiert  worden,  so  dass  die  Ausführung  sehr  sauber  war,  aber  die 
Phrasierung  war  unbegreiflich  verkehrt.  L.  von  Gaertners  Tongedicht  „Macbeth*  ist  nur 
geräuschvolle  Salonmusik,  und  Liszts  Bearbeitung  des  Rakoczy-Marsches  passt  doch  nur 
in  ein  Unterhaltungs-Programm.  Auch  hier  war  Hugo  Heermann  der  Solist,  der  mit 
dem  Beethovenschen  Violin-Konzert  Stürme  des  Beifalls  entfesselte.  —  Der  ungarische 
Violinist  Dezsö  Nemds  gab  ein  Konzert  mit  Orchester.  Er  spielte  die  Konzerte  von 
Wieniawski  und  Mendelssohn  und  mehrere  kleinere  Stücke.  Nemds  ist  ein  Virtuose 
von  kaum  Durchschnittsgüte.  Einer  Kritik  kann  sein  Spiel  nicht  Stand  halten.  — 
Dasselbe  trifft  auf  die  junge  Geigerin  Maud  Mac  Carthy  zu.  —  Instruktiven  Wert 
haben  Sam  Frankos  Konzerte  altertümlicher  Musik,  die  viel  Interesse  erregen.  Herr 
und  Frau  Dolmetsch  führten  darin  eine  Anzahl  alter  Instrumente  vor,  wie  Viola 
d'amour,  Viola  da  Gamba,  Laute,  Harpsicord  u.  s.  w.,  jedoch  konnte  nur  Frau  Dolmetschs 
Vortrag  auf  dem  Harpsicord  ernst  genommen  werden.  —  Als  treffliche  Sängerinnen 
erwiesen  sich  die  Sopranistin  Susan  Metcalfe  und  die  australischeX' Altistin  Ada 
Crossley.  —  Dauernd  erfolgreich  sind  die  von  Frank  Damrosch  geleiteten  „Symphonie- 
Konzerte  für  junge  Leute*.  Durch  die  animierten  und  animierenden,  jeder  Nummer 
vorausgeschickten  Erläuterungen  des  Dirigenten  üben  sie  einen  hervorragend  erzieherischen 
Einfluss  aus.  —  Das  vierte  Konzert  des  „Kneisel-Quartetts*  brachte  in  wundervoller 
Ausführung  ein  Quartett  von  Mozart  für  Oboe  und  Streich-Instrumente,  das  B-dur- 
Klavier-Trio  von  Brahms  und  das  a-moll- Quartett  op.  132  von  Beethoven.  —  Im  zweiten 
Konzert  unseres  New  Yorker  „Mannes-Quartett*  erregte  ein  neues  Manuskript- 
Klavier-Quartett  von  Louis  Victor  Saar  in  e-moll  op.  38  freudiges  Aufsehen.  Nicht  nur 
die  vorzügliche  Arbeit,  sondern  in  höherem  Grade  die  von  warmer  Empfindung  zeugenden 
Themata  lassen  Saar  als  einen  phantasiereichen  Komponisten  erscheinen,  der  zweifellos 
noch  viel  von  sich  reden  machen  wird.  Das  Werk  wurde  mit  Kath.  Ruth  Heymann 
am  Klavier  trefflich  wiedergegeben.  Der  Cellist  Leo  Schulz  spielte  vorher  die  selten 
gehörten  „fünf  Stücke  im  Volkston*  von  R.  Schumann.  —  Im  Tonkünstler-Verein 
trugen  die  Herren  B.  O.  Klein,  M.  Bendix,  E.  Bauer  und  L.  Schulz  ein  Klavier-Quartett 
in  f-moll,  op.  29  von  Georg  Schumann  vor,  ein  hervorragendes,  echtes  Kammermusik- 
werk. —  Im  „Lieder kränz*  brachte  Richard  Arnold  das  Quartett  op.  27  von  Grieg 
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und  ein  Sextett  op.  65  von  H.  Hofmann  zur  Auffübrung.  Dizwischen  wurde  die  Cello- 
Sonite  von  R.  Strauss  gespielt,  in  der  sich  der  Cellist  Leo  Tanssig  auszeichnete.  — 
R.  Burmeisier  spielte  im  letzten  Liederkranz-Konzert  Webers  Konzertstück  gläoieRd. 

Aribur  Laser. 

NÜRNBERG:  Die  Ausbeule  der  Monate  Januar  und  Februar  ist  mehr  als  Irmlich: 
in  8  Wochen  ganze  2  Konzerte.  Am  1.  Abend  des  Philharmonischen  Vereins  hat 
Wassili)  Sapeünikoff  mit  seiner  bekannten  Glanzleistung  des  b -moll-Koniettes  von 
Tschaikowsky  einen  schönen  Sieg  errungen.  Im  Februarkon lert  spielte  vieder  ein 
Russe,  nämlich  Petschn  ikoff,  und  zwar  das  Konzert  in  A  von  Mozart,  so  wundervoll, 
innig  und  deutsch,  dass  jede  Kritik  schweigen  musste.  Die  Programme  des  Orchester- 
teiles sind  von  einer  nicht  mehr  zu  überbietenden  Einseitigkeit:  während  von  Brückner, 
Brabms,  R.  Sirauss  noch  so  gut  wie  nichts  in  den  ofRciellen  Konzerten  des  Phil- 
harmonischen Vereins  gespielt  worden  ist,  von  den  Werken  der  Neuesten  und  Lebendigsten 
V.  Hausegger,  Koessler,  Sibelius,  Dukas  u.  a.,  die  im  Brennpunkt  des  musikalischen 
Interesses  stehen,  gar  nicht  zu  reden,  grXbt  man  z.  B,  eine  Jugendsymphonie  von 
Schüben  aus.  wahrscheinlich  um  zu  zeigen,  dass  auch  dieser  Meister  einmal  ein 
Lehrling  gewesen  ist.  Dr.  FIslau. 

PARIS:  Von  den  Strahlen  einer  vorzeitigen  Frühlingssonne  aus  dem  Winterschlaf 
geweckt,  treibt  das  Musikleben  bunte  Blüten,  wobei  der  Karneval  manche  Überraschung 
bereitet.  An  der  Spitze  der  ans  Licht  dringenden  jungen  ScbÖpFer  schreiten  der  neu- 
entdeckte Rameau,  der  debütierende  Symphoniker  Massenet.  Seit  der  von  der  Firma 
Durand  unternommenen  Gesamt- Ausgabe  seiner  Werke  erscheint  Rameau  biuflg  auF  den 
Programmen.  Mag  nun  die  Behauptung  der  Kritik,  der  .Reformator"  Gluck  verdanke 
alles  dem  französischen  Vorliufer,  bei  dem  sich  sämtliche  von  Gluck  angewandten 
Mittel  bereits  vorfinden,  als  sanguinisch  bezeichnet  werden,  so  sind  doch  sowohl  die  im 
Konservatorium  gehörte  Motette  „Quam  dilecta"  wie  das  von  der  Schola  Cantorum  vor- 
geführte Fragment  der  Oper  .Caaior  und  PoUux'  von  hohem  künalleri sehen  und  kunst- 
hlatorlscben  Interesse.  Das  symphonische  Erstlingswerk  von  Masaenel  war  ein  Klavier- 
konzert, von  Prof.  Dum  er  meisterhaft  geapleli,  dem  eftfektvolle  und  unterkallende  Einzel- 
bellen,  namentitcb  im  Orchester,  nicht  abgeben,  wohl  aber  der  Gehalt  und  die  Ein- 
heitlichkeit: es  beginnt  mit  einer  an  das  Rhcingold  gemahnenden  Einleitung,  um  nach 
einem  hübschen  Mitlelsatz  mit  einem  slovakiscben  Tanz  abzuschllessen.  Die  Kom- 
ponisten erglüben  plStzIich  mit  Liebe  für  das  Klavierkonzert,  dem  eine  Scbar  unver- 
söbnlicber  Gegner  bei  Lamoureux  ateta  gehlsgig  und  geriuschvoU  entgegentritt.  Leon 
Moreau  spielte  —  leider  nicht  zu  dessen  Vorteil!  —  das  eigene  Konzert,  das  einen 
feinalnnigeo,  vornehmen  Musiker  bekundet:  merkwürdigerweise  sind  Instrumentierung 
und  Harmonie  ganz  modern,  dagegen  die  Klavierbebandlung  etwas  altmodisch.  Die 
Phantasie  des  namentlich  als  Liederkomponisten  hochbegabten  Lenormand  ist  ein  drei- 
sitziges Konzert,  dessen  ErBndung  und  Instrumentation  oft  In  TrivialitBten  ausarten. 
Die  Solistin,  Fanny  Davies,  fand  in  einem  Klavierabend  bessere  Gelegenheit,  gewürdigt 
lu  werden.  Unter  den  Pianisten  leistete  Harold  Bauer  mit  seiner  gewaltigen  Technik, 
seinem  pilchtigen  Ton  und  einhcbem  Musikempfinden  in  drei  Konzerten  ganz  hervor- 
ragendes. ~  In  ^der  Philharmonie  erwies  sieb  das  Joachim-Quartett  seines  Welt- 
rufea  und  einzigen  Stellung  würdig.  Ein  anderer  berühmter  deutscher  Gatt,  Wein- 
ganner,  erschien  am  Dirlgentenpuli  mit  der  Paatoral-Sympbonle,  Lisita  Mazeppa,  eigenen 
Liedern  und  einer  Phantasie  seines  Pariser  Kollegen  Cbevlllard,  die  sich  dur^  ge- 
schickte  Mache  auszeichnet  Der  VerAuser  der  .Symphonie  nach  Beethoven"  Utte  hier 
zwei  wertvolle  moderne  Sympbonieen  kennen  lernen  kfinnen.  Die  Symphonie  über  einen 
bretonischen  Choral  von  Ropartz  Mdet  zwar  an  dem  Obcistand,  dass  der  Grundgedanke 
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nie  klar  und  einfach  ausgesprochen  wird,  somit  der  Hörer  durch  die  contrapunktischen 
Kombinationen  des  an  thematischer  Kunst  überreichen  Werkes  verwirrt  wird.  Auch  die 
stets  anwesenden  geistigen  Paten  des  Komponisten,  Wagner  und  Franck,  verdrängen  zu 
sehr  das  charakteristische,  volkstümliche  Element.  Anspruchslos  aber  doch  bedeutend 
ist  die  Symphonie  von  Rabaud:  die  Themen  sind  dankbar  und  entwickelungsßhig,  die 
Form  logisch  und  übersichtlich,  der  Orchestersatz  farbenreich  und  klangvoll,  im  ganzen 
und  grossen  vielleicht  die  gediegenste  französische  Symphonie!        Sig.  Stojowski. 

PRAG:  Die  Konzertsaison  steht  im  Zenith.  Im  (letzten)  »Philharmonischen*  hat  Leo 
Blech  seine  Thitigkeit  als  Konzertdirigent  durch  eine  vollendete,  hinreissende 
Auffahrung  des  »Heldenlebens**  von  Richard  Strauss  gekrönt.  Daneben  musste  eine^ 
auf  Veranlassung  der  Gesellschaft  zur  Förderung  der  Kunst  und  Wissenschaft  erstmalig 
gespielte  Serenade  von  Josef  Lugert  (hübsche  Biergartenmusik)  abfallen.  Die  tsche- 
chische Philharmonie  scheint  ihre  materielle  Krise  nun  glücklich  überwunden  und  in 
Dr.  Wilhelm  Zemanek  den  rechten  Mann  an  die  Spitze  gestellt  zu  haben.  Ihre  volks- 
tümlichen Sonntagskonzerte,  die  u.  a.  der  Reihe  nach  sämtliche  Beethovenschen  Sym- 
phonieen  bringen,  haben  sich  rasch  eingebürgert.  Neben  den  Klassikern  findet  auch  das 
Moderne  im  richtigen  Verhältnis  Pflege,  die  Programme  sind  gut  entworfen,  die  Aus- 
führung wohl  vorbereitet.  Von  Solisten  Hess  sich  Godowski  hören,  der  mit  seiner 
fabelhaften  Technik  hier  nicht  so  reüssierte  wie  Hubermann.  Sein  Tschaikowsky-  und 
noch  mehr  sein  Mendelssohn-Konzert  bewiesen,  dass  er  in  die  Reihe  der  ersten,  und 
was  mehr  sagt,  der  musikalischsten  Geiger  zählt.  Dr.  R.  Batka. 

RIGA:  Nach  einem  Zeitraum  von  über  zwanzig  Jahren  Hess  sich  Sarasate  hier 
einmal  wieder  hören.  Man  staunte  über  seine  glänzende  Virtuosität,  nicht  minder 
aber  auch  über  die  Gleichgültigkeit,  mit  der  er  klassische  Werke  behandelte.  Sein 
Beethovenspiel  z.  B.  —  er  erschien  u.  a.  mit  der  Kreutzersonate  —  vermochte  die 
Gemüter  absolut  nicht  zu  erwärmen.  Als  sehr  tüchtige  Pianistin  bewährte  sich  seine 
Begleiterin  Frau  Marx-Goldschmidt.  Einen  schönen  Erfolg  errang  sich  femer  die 
stimmbegabte  finnische  Liedersängerin  Frau  Maikkijärnefelt.         Carl  Waack. 

SCHWERIN:  Viertes  Orchester -Konzert  unter  Prill.  Oskar  Brückner  aus  Wies- 
baden erwies  sich  als  ein  hervorragender  Cellist.  Sonst  die  schottische  Symphonie  von 
Mendelssohn,  Les  Pr^ludes  von  Liszt  und  die  Egmont  -  Ouvertüre,  deren  Wiedergabe 
stellenweise  nicht  energisch  genug  erschien.  Fried r.  von  Wickede. 

WIESBADEN:  Im  letzten  Hoftheater-Konzert  bekamen  wir  H.  Hubers  »Böcklin- 
Symphonie*  zu  hören;  gewiss  ein  Achtung  gebietendes  neues  Werk,  dem  indes 
eine  wirklich  tiefgehende  Wirkung  versagt  blieb.  Die  im  Allegro  und  Scherzo  kräftig 
einsetzende  Tonsprache  verflüchtigt  sich  im  Adagio  zu  mehr  konventioneller  Höflichkeit 
und  versagt  gegenüber  der  im  Finale  gestellten  Aufgabe:  neun  Böcklinsche  Gemälde  in 
kurzen  Variationen  musikaHsch  zu  charakterisieren.  Im  Kurhaus  steHte  sich  der 
Wiener  Hofoperndirektor  G.  Mahler  persönlich  vor  und  dirigierte  seine  neueste 
4.  Symphonie  (G-dur).  Es  ist  mir  unbegreiflich,  wie  sie  in  Wien  hat  ausgezischt  werden 
können  . . .  oder  sollen  fortan  alle  Komponisten  ausgezischt  werden,  die  keine  selbst- 
ständige, ursprüngliche  Erfindung  haben?  Das  wäre  — !  Die  Symphonie  dünkt  mich  in 
Bezug  auf  virtuos  raffinierte  Handhabung  aller  erdenklichen  Ausdrucks-  und  Affektmittel, 
in  Bezug  auf  Schönheit,  Feinheit  und  Reiz  der  orchestralen  Ausmalung,  in  Bezug  auf 
geistreiche  Unterhaltsamkeit  und  Vielseitigkeit  das  reine  »himmlische  Leben**.  Und  so 
heisst  sie  auch,  und  soll  als  „Humoreske**  aufgefasst  werden.  Der  Humor  Mahlers  mit 
all  den  hypermodernen  Instrumental-Witzen  hat  allerdings  oft  etwas  Satyrisches.  Aber 
zu  zischen  braucht  man  deswegen  nicht;  und  Mahler  wurde  auch  hier  vielmehr  sehr 
lebhaft  gefeiert.  Otto  Dorn. 


-  DIE  MUSIK  U.  12.  - 


ZÜRICH;  Für  diesmal  spielten  nicht  die  Abonnement skoniene  in  der  Tontialie  die 
Trümpfe  der  letzten  Wochen  aus,  wenn  man  such  Freund  mit  seinem  prScbtigen 
Accom od itionB vermögen  gern  wieder  einmal  am  Flügel  sab  und  sieb  von  Ondriceks 
Geige  bezaubern  liess.  Aber  die  grossen  MinnerctaSre  regten  berechtigtes  Interesse  auf 
mit  Inhalt  und  Ausführung  ihrer  Programme.  Angerer  Hess  die  von  ihm  geleitete 
aHarmooie*  sein  jüngstes  Lied  im  Vollcston  singen,  ,Das  Fortgehn*,  und  die  schlichte 
Tiefe  der  auch  rhythmisch  famos  gemachten  Arbeit  wurde  durch  da  capo -Verlangen 
anerkannt.  Am  gleichen  Abend  halte  das  »  cappella-LIed  .Trotz'  Ton  Hegar  als  NoviiXt 
Erfolg.  Das  Konzert  stand  überhaupt  unter  dem  Zeichen  des  Patriotismus,  indem  eniv-eder 
einbeimische  Krifie  oder  einbeimiscbe  Verke  jede  Nummer  bemerkbar  macbten.  So 
»ies  denn  auch  die  Caniate  für  Chor,  Soli  und  Orchester  .Winkelried'  von  Leu  in 
St.  Gallen  manche  Schönheiten  auf.  Auch  bei  der  Aufführung  des  Leb rergesang Vereins 
war  ein  wenig  bekanntes  Werk  als  zweiter  Teil  des  Konzertes  die  pi^ce  de  rfsisiance. 
Nach  mehreren  durch  Kraft  und  Reinheit  erfolgreichen  Nummern  dirigierte  Julius  Lange 
die  Symphonie-Ode  .Das  Meer"  von  Nicodf.  W.  Niedermann. 
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MUSIKALIEN 

Joser  Reiter:  Balladen  für  eine  mittlere  Stimme  mit  Pianotorte  (No.  20.    Des  Sinters 

Fluch,    op.  20.    No.  21.    Fran  Hin   op.  25.)    Verlag:  Tb.  Rittig,  Leipzig. 

eone  Sinigaglla:    Romanze   fGr  Hom    und  Streich quartctt  (oder  Streich orcbeiter. 

op.  3.    Verlag:  G.  Ricordi  &  Co.,  Leipzig. 
.  .12  Variationen  über  ein  Thema  von  Franz  Schubert  (HeidenrUslein). 

Für  Oboe  und  PianoForte.  op.  19.  Verlag:  Breilkopf  &  Hirtcl,  Leipzig. 
Oscar  Fried:  Priludlum  und  Doppeiruge  fQr  grosses  Streich  Orchester,    op.  10.   Verlag: 

Julius  Halnauer,  Breslau. 
Richard  Hering:  .Slurm-Ent Führung',  Ballade  (Th.  Soacbay)  für  eine  Slngsiimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.    op.  19.    Vertag:  Ries  &  Erler,  Berlin. 
„  ,  SechsLiederrüreineSingstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  op.20. 

Ebenda. 
Ernst  Flügel:  Kirchweihfest-Motette  für  zwei  Cböre  und  vier  Liturgiesitze  für  gemiscblen 

Chor.    op.  58.    Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 
Max  Gulbjns;  Drei  geistliche  Gesinge  für  gemischten  Chor.    op.  20.    Ebenda. 
Georg  Schumann:  Drei  geistliche  Gesinge  tär  gemischten  Chor.    op.  31.    Ebenda. 
Oscar  Termann:    Drei    sechsstiminige    Motetten    für   Sopran,   Alt,   Tenor    und   Bass. 

op.  131,  132,  133.     Ebenda. 
Emil  Weidenhagen:  Vier  Lieder  (von  Anna  Ritter)   Für  eine  mittlere  Singstimme  mit 
PisnoFortebegleitung.    op.  31.    Verlag:   Alb.  Ratbke,  Magdeburg. 
Adolf  VallnSFer:  Ausgewählte  Lieder  und  Balladen  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung 

des  Pianoforte.     Bd.  I— III.    Verlag:  BreitkopF  &  Hlrtel,  Leipzig. 
Oscar  Termann:  Zwei  Motetten  für  zwei  vierstimmige  ChSre  und  acht  Solostimmen, 
op.  120  und  121.    Verlag:  Otto  Junne,  Leipzig. 
,  „  Drei   geistliche   Lieder   Für   eine    Solostimme    und   Orgelbegleitung. 

op.  113.    No.  1-3.    Ebenda. 
■  K  Drei    geistliche    Lieder   für   eine   Solostimme   und    Orgel begleitung. 

op.  117.     No.  1—3.    Ebenda. 
..  B         Zwei   geistliche   Lieder  nir  eine  Solostimme   und  Orgel begleitun^ 

op.  124.    No.  I  und  2.    Ebenda. 
H  „  Neun   Gesinge   für  eine  Slngsiimme   mit  Begleitung  des  Pianot6rte. 

op.  125.    No.  1—9.     Verlag:  J.  Riete r-Bledermann,  Leipzig. 
K.  Lichtwark:    Vier   geisilicbe    Gesinge   für   gemischten    Chor   k   cappella.      Verlag: 

Festenberg-Pakiscb  &  Co.,  Hamburg. 
Carl  Scbneegass:   Sechs  Lieder   Hir  eine  SingaUmme   mit  Begleitung  des  Pianofbrte. 

op.  4.    No.  1-6.    Verlag:  L.  Tilh.  Siedenburg,  Berlin. 
Joban  S.  Svendsen:   Pest* Polonaise  flir  Klavier  zu   zwei    Binden,    op.    12.    Verlag: 

Wllh.  Hansen,  Kopenhagen. 
J.  Philipp:  Tran  Script  Jons  de  Concert  pour  2pianos  4  mains.    No.  7.    F.  Mendelssohn. 

op.  65.     I'*  Sonate  pour  orgue.    Verlag:  A.  Durand  &  Fils,  Paria. 
„  »  Deux  Suites   sur  des   piicn  cholaies  de  Theodore  Duboia.    Transcritea  du 

Grand-Orguepourdeux Pianos.  Deuxlime Suite.  Verlag;  AlphonseLeduc, Paris. 
.»         „         Le  Tiille,  exercices,  ttudes  et  exemples,  tirfs  des  mattrea.    Ebenda. 
£mile  von  Brucken-Fock:  „Seleneia*,  Mualkdrama  in  einem  Aufzuge,  Dichtung  von 
M.  Constant.     Verlag:  A.  A.  Noske,  Middelburg. 


S.  de  Lange:    Liederblüten  (Gedichte    Ihrer  Kaiserlichen    Hoheli  Vera,    Herzogin    tod 
Württemberg).    Für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,    op.  84,   Ver- 
lag: Ebnersche  Musikalienhandlung,  Stutigari. 
Richard  H.  Stein:    „Aas    metnem    Leben".     Zwölf  kleine  Tongedichie  für  Plinotorte 

zu  zwei  Händen.    Abteilung  I  und  IL    op.  3.    Ebenda. 
A.  Brandt-Caapari:   Zehn  Duette   für  Sopran  und  Alt  mit  Klavierbegleitung,    op.  27. 

No.  1—10,     Verlag:  Albert  Stahl,  Berlin. 
Hans  Scbneider:   Zwei  Lieder  im   Volkston  für  vierstimmigen  Männerchor.    op.  11. 

Verlag:  Arno  Spitzner,  Leipzig. 
Hans  \Pagner:  .Ein  RSslein  rot".     Für  Minnerchor     op.  34.     Ebenda. 

,  „  „Natur  und  Dicbier".   Für  Minnercbor  und  Baritonsolo.  op.  35.    Ebenda. 

,  H  .Elsula".    Minnerchor  mit  Soloquartett,    op.  36.     Ebenda. 

Julius  ßecbgaard:    BSeemannsleben".    Liederkreis,    op.  9.    Verlag:  Wilhelm  Hansen, 

Kopenhagen. 
Frilz  Bauer-Wesel:  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,     op.   I. 

Verlag:  Emil  Sommenneyer,  Baden-Baden. 
Wilhelm  Kienzl:  „Wach  auf,  mein  Volkl*     Ein  Truizgesang  der  Deutschen  in  Öster- 
reicb,    für  Minnerchor    und    grosses    Orchester   (oder    mit   Klavier- 
begleitung.) op.  64.  Verlag:  Carl  Giessel  {unior,  Bayreuth. 
August  Klughardt:  Andante  und  Toccata  Für  Orgel,  op.  91.  Verlag:  Gebr.  Hug  &  Co, 

Leipzig. 
Theodor   MüngersdorF:  Neun  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegleitung 

op.  1.  No.  1—9.    Ebenda. 
Fritz  Kauffmann:    Lieder  und  Gesinge  für  eine  mittlere  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.  op.3l.  No.  1— 5.  Verlag:  Heinrlcbshofen,  Magdeburg, 
„  „  Vier  Chorlieder  Für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass.     op.  32.  Heft  I 

und  11,     Ebenda, 
,  „  Fünf  Gesinge  Für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  PianoForte. 

op.  34.  No.  1-5.    Ebenda. 
,  „  Zwei  Gesinge  für  eine  Frauenstimme  mit  Orchester-  oder  Klavier- 

begleitung, op.  35.  No.  1  und  2.    Ebenda. 
,  .  Trauungsgesing  für  eine  Frauenitimme  mit  Begleitung  von  Violine 

und  Orgel,  op.  36.     Ebenda. 
„  „  Fünf  Gesinge  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  37. 

No.  1—5,    Ebenda. 
,  ,  Zwei  Stücke  für  du  Pianoforte.   No.  1  Scherzo.  No.  2  Burlesque. 

op.  33.    Ebenda. 
Victor  Aug.  Loser:  Sechs  Lieder  und  Balladen  für  eine  SIngstimmc  mit  Pianoforte- 

begleitung.  op.  12.    Verlag:  E.  W.  Frincb,  Leipzig. 
Ernst  Flügel:  Drei  Klavierstücke  (No.  1  Erinnerung.    No.  2  Neues  Hoffen.    No.  3  Ent- 
sagung) op.  60.    Verlag:  Julius  Hainauer,  Breslau. 
.  a  Walzer  in  C-dur.    op.  61.    Ebenda. 

Ludwig  Schytte:  Scdnes  de  Pantomiroes  pour  Pianos  I  deux  mains  (No.  1  Gavotte. 
No,2Valse.    No.  3  Galop).    op.  128.     Ebenda. 
K  ,  Deux  Impromptus  pour  Piano,    op.  130.    Ebenda. 

Fedor  Berger:  Cbarakteratücke  für  Klavier,    op.  II.    Ebenda. 

Wilhelm  Robde:  Serenade  für  Streichorchester,  op.  14.  Verlag:  Ries  &  Erler,  Berlin. 
Jos.  Bloch:      Suite  für  Strelcborcbester.    op.  6.    Ebenda. 
i>  i>       11-     .       w  „  op.  la        . 
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H.Jacobsen:   Lieder  fQr  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte.    (Primula 

veris.    Wonne  der  Wehmut.)    op.  10.    Ebenda. 
Emil  Gift:  Fünf  Lieder  für  eine  mittlere  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

op.  6.    Verlag:  Lauterbach  &  Kuhn,  Leipzig. 
Heinrich  Zoellner:   ^Waldphantasie*   fQr  Orchester,    op.  83.    Verlag:   Breitkopf  & 

Hirtel,  Leipzig. 
Hogo  Riemann:  vCoUegium  musicum*.    Auswahl  älterer  Kammermusikwerke.   No.  1. 

Johann  Stamitz,  Orchester-Trio  in  C-dur.    Ebenda. 
,  ,  Dasselbe.  No. 2.  Johann  Stamitz,  Orchester-Trio  in  A-dur.   Ebenda. 

W.  V.  Baussnern:  Zwei  Gesinge  für  Sopran  oder  Tenor  mit  Orchester-  oder  Piano- 
fortebegleitung (No.  1:  Meeresstille.    No.  2:  Vision).    Ebenda. 
Karl  Kämpf:   Lieder  für  eine  Singstimme   mit   Begleitung  des   Pianoforte.     op.  17. 

(No.  1 :  Hinterm  Deich.   No.2:  Pflngstlied.    No.3:  Klingender  Frühling.) 
Ebenda. 
A.  Kellermann:  Trauungsgesang,    op.  37.    Ebenda. 

Hugo  Wolf:  Manuel  Venegas  (Opernfragment).    Text  nach  einem  Romane  des  Alarcon 

von  Moritz  Hoernes.  (Klavierauszug.)  Verlag :  K.  Ferd.  Heckel,  Mannheim. 
L.  Heritte-Viardot:    Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Verlag:  C.  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig. 
£.  Wolf-Ferrari:  Das  neue  Leben  (La  vita  nuova).    Nach  Worten  von  Dante  Alighieri. 

(Klavierauszug.)    op.  9.    Verlag:  D.  Rahter,  Hamburg. 
Fritz  Volbach:   Quintett  für  Oboe,  Clarinette,   Hörn,   Fagott  und  Pianoforte.    op.  24. 

Verlag:  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 
Jean  Sibelius:  Symphonie  No.  1  in  e-moll  (Partitur).    Ebenda. 
Richard  Wagner:   Parsifal.     Orchester  -  Partitur  mit  deutschem,   französischem   und 

englischem   Text.     Format  Klein -Oktav.     Ausgabe   auf  Deutsch- 
China-Papier  in  1  Bande  gebunden.    Mk.  30.    Verlag:  B.  Schotts 

Söhne,  Mainz. 
Leone  Sinigaglia:  Konzert  für  Violine  und  Orchester,  op.  20  (Klavierauszug).  Verlag: 

Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 

Ernst  Boehe:    »Landung**   (Dichtung  von   Rieh.   Dehmel)   für  eine   Singstimme   und 

Orchester,  Kommissionsverlag  A.  L.  Staakmann,  Leipzig. 

•  »  Zwei  Gesänge  für  Bariton  und  Pianoforte.    op.  5.    Ebenda. 

9  r,  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  und  Pianoforte.    op.  4.    Ebenda. 

Gustav  Lazarus:   Russisches  Wiegenlied   für  eine   mittlere  Singstimme  mit  Klavier. 

begleitung.    op.  78.    Verlag:  Harmonie,  Berlin. 

»  „  Sechs  Lieder  für  eine  mittlere  Singstimme   mit  Klavierbegleitung. 

op.  80.    Ebenda. 

Eugen  Lindner:  Drei   Balladen   für  mittlere   Stimme   mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Verlag:  H.  Seemann  Nachf.,  Leipzig. 

«  9  Stimmungen  aus  Friedrich  Nietzsche.    Ebenda. 

9  9  Krokodilemma.    Ein  Oberbrettl-Lied.    Ebenda. 

n  »         Am  Rhein  (Frieda  Schanz)  für  Bariton  mit  Chor  ad  libitum.    Ebenda. 

»  9  Lieder  des  Saidjah.    Ebenda. 

j,  »         Anno  domini    1871.     (Ballade  von   Carl    Busse.)    Für  eine  mittlere 

Stimme.    Ebenda. 

«  »         Waldidyll.    Für  Sopran  und  Klavier  mit  obligatem  Hom.    Ebenda. 

ffir  die  Betprechting  unrerlangt  eingesandter  Bücher  nnd  Miisilralien,  deren  Rücksendung  keineefidU  stattfindet, 

überaehmen  Redaktion  nnd  Veriag  keine  Garantie. 


ANMERKUNGEN    ZU 
UNSEREN  BEILAGEN 


Unsere  Beilagen  sind  Füglicli  nur  dem  Andenken  an  den  genialen  Liederkomponisten 
gewidmet. 

Das  stimmungsvolle  Cedenkblatt,  das  Hans  LindloFf  unter  dem  Eindruck  Ton  Hugo 
Wolfs  Ableben  für  die  .Musik"  enivarF,  und  auf  dem  es  dem  Zeichner  gelang. 
die  Trauer  um  den  Lyriker  besonders  zu  vertiefen,  leitet  über  zu  dem  grösseren 

Portrat,  das  den  Meister  auf  der  Mittagshöhe  seiner  Reife  darstellt;  den  Meister  mit 
jenen  erasten  Zügen,  die  kein  Daiwischenreden  dulden,  mit  jenen  berben  Mienen, 
die  uns  seine  mannhaFt^kernige  Künstlernatur,  in  der  nichts  Weicblicbes  lag,  sO' 
ehern  verkünden.    Milder  utid  versöhnlicher  wirkt  dagegen  das 

Portrit,  das  Hugo  Wolf  im  29.  Lebensjahr  darstellt.  Da  ist  noch  keiner  der  trüben 
Schatten  bemerkbar,  die  sein  Antlitz  furcbten,  obwohl  sich  auch  hier  der  Ernst 
unverkennbar  ausprigt,  der  schon  aus  seinen  früheren  Bildern  sprach.*) 

Die  Strasse  in  Windischgräti  mit  dem  Geburtshaus  Wolfs")  —  ein  freund- 
lich Slidicben  der  Steiermark,  dem  Garten  Österreichs,  Ihut  sich  da  auf  —  und 
das  PortrSi  von  Philipp  Wolf,  dem  Vater  des  Komponisten,  aus  dessen 
38.  Lebensjahre,  illustrieren  den  Beitrag  Dr.  Ernst  Decseys,  der  uns  die  Jugend- 
leit  Hugo  Wolfs  so  eindringlich  vorführt.     Es  folgt 

Das  Relief,  das  der  Bildhauer  Franz  Seifert  an  dem  Jigerhäusl  im  Matzenpark  des 
Baron  Lipperheide  angebracht  hat.  In  diesem  Hause  schrieb  Wolf  vom  Mai  bis 
Dezember  1895  den  grössien  Teil  seiner  Oper  „Der  Corregidor"  nieder.  (Aus 
Paul  Müllers  .Erinnerungen  an  Hugo  Wolf*  ist  das  Nähere  über  Wolfs  Aufenthalt 
im  Matzenpark  zu  entnehmen.) 

Das  Art)ailfiEJfflffi«r  Hugo  Wolfe  in  Wms,  Scbwiadgßa»e No. 3  gelegaa,  briogea  wir 
In  zwei  Ansichten.  Auf  dem  ersten  Blatt,  das  uns  den  riesigen  Bfisendorfbr  vor- 
führt, erblicken  vir  auch  die  BÖcklinsche  Toteninael  und  den  Schaukelstuhl,  die 
dem  Komponisten  zu  Weihnachten  1896  beschert  wurden  und  ihm  so  freudige 
Worte  entlockten,  wie  sein  Brief  (siehe  Seite  440)  bekundet.  Auf  dem  zweiten 
Blatt  mit  uns  ein  massiver  Schreibtisch  ins  Auge;  an  ihm  hat  Wolf  wohl  den 
grdssten  Teil  seines  Lebenswerkea  geschaffen. 

Der  Brief  Hugo  Wolfs,  den  wir  diesem  Heft  faksimiliert  beilegen  dürfen,  ist  an 
Detlev  von  Liliencron  gerichtet,  dem  wir  die  Erlaubnis  zur  Veröffentlichung 
verdanken.  Der  Musiker  und  der  Dichter  haben  sich  zwar  nur  einmal  —  drei 
erinnerungsreiche  Tage  In  München  Im  Jahre  1890  —  gesehen,  und  Ihr  schrift- 
licher Verkehr  weist  nur  wenige  Briefe  auf.  Doch  sind  es  wertvolle  Dokumente, 
die  Wolf  In  Liliencrons  Hinde  legte.  Es  bleibt  höchst  bedauerlich,  dass  das  von 
Wolf  erstrebte  Zusammenarbeiten  mit  Liliencron  so  ohne  jedes  Resultat  verlief. 
Was  bitte  das  gemeinsame  Schaffen  dieses  grössten  Lyrikers  .des  Wortes  mit  dem 
grSssteo  des  Tones  unserer  Zeit  für  einen  Einklang  gegeben  oder  geben  kOonenl 
Nicht  eines  der  zahlreichen  Gedichte  Liliencrons  bot  dem  Musiker  die  Grundlage 
lu  einem  Lied;  und  wie  oft  ist  gerade  Liliencron,  im  letzten  Jahrzehnt  zumal, 
vertont    worden.    Wolf  erbat   sich    von    Liliencron   wiederholt   einen    OpernsiofT, 

■)  Im  zweiten  Heft  des  l.  Jahrgangs  der  .Musik'  brachten  wir  je  ein  Portrit  aus 
dem  14.,  17.  und  25.  Lebensjahre  des  Künstlers. 

**)  Eine  Wiedergabe  des  Geburtshauses  In  grSsserem  Masstab  lag  ebenhlls  dem 
zweiten  Heft  des  1.  Jahrgangs  der  „Musik"  bei. 
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wiederholt  eine  Operndichtung.  Ober  des  Dichters  Drama  «Pokahontas*  —  die 
Heldin  ist  eine  Indianerin  —  wurde  mehrfech  brieflich  debattiert.  Die  reckenhafte^ 
baliadeske  Kunst  des  Holsteiners  mag  dem  feinspurigen  Tondichter,  der  zumeist 
sein  Augenmerk  auf  komische  Stoffe  richtete,  nicht  gemäss  gewesen  sein.  Auch 
über  eine  Pantomime  «Amor  und  Psyche**  sprach  sich  Wolf  aus.  Ein  weiterer 
Vorschlag,  Shakespeares  «Sturm*  zu  einer  Opemdichtung  zu  gestalten,  ist  wieder 
bei  dem  Dichter  auf  Schwierigkeiten  gestossen  —  genug,  sie  kamen  nicht  zu- 
sammen. Unser  Brief  endlich  rückt  wiederum  Wolfs  heisses  Begehren,  sich 
dramatisch  zu  bethätigen,  in  den  Vordergrund.  Es  ist  interessant,  dass  er  Otto 
Ludwigs  «Hans  Frei*  als  ungeeignet  verwarf,  weil  der  Stoff  zu  stark  an  Shakespeare 
gemahne,  nachdem  er  wenige  Monate  zuvor  viel  Hoffnung  auf  die  Brauchbarkeit 
von  Shakespeares  «Sturm*  für  die  Opembühne  gesetzt  hatte.  So  kehrte  denn 
Wolf  den  Germanen  den  Rucken  und  entlieh  seine  Stoffe  Hispaniens  Boden. 

Das  Gedicht  Detlevs  von  Liliencron:  An  Hugo  Wolf  ist  eine  Frucht  des 
Munchener  Rendezvous  und  vom  Dichter  gleich  nach  der  Bekanntschaft  mitWolF 
niedergeschrieben  worden.  Mag  die  «Mam'zelle  Nitouche*  heute  flicht  mehr 
aktuell  sein  —  wir  brauchen  an  ihre  Stelle  nur  jene  Machwerke  zu  setzen,  die 
heutigen  Tags  unsere  Fadlinge  ergötzen,  und  das  köstliche  Gedicht  Liliencron» 
wirkt,  als  ob  er  es  heute  dem  von  so  qualvollen  Leiden  erlösten  Künstler 
gewidmet  hätte.  Zur  Erklärung  diene,  dass  «Conrad  der  Hüne*  der  Münchener 
Schriftsteller  Michael  Georg  Conrad  ist,  einst  der  Führer  des  dichtenden  Jungdeutsch- 
lands. Das  Gedicht  Liliencrons  ist  dem  8.  Bande  seiner  sämtlichen  Werke 
(Kämpfe  und  Ziele,  Verlag  Schuster  &  Loeffier)  entnommen. 

Das  wunderbare  Lied  auf  Michelangelos  Gedicht:  «Alles  endet,  was  ent- 
stehet*, 1897  geschrieben,  als  Notenbeilage  veröffentlichen  zu  dürfen,  danken 
wir  der  Freundlichkeit  des  Herrn  Dr.  M.  Haberland  in  Wien,  des  Obmanns  de» 
Wiener  Hugo  Wolf-Vereins.  Mit  welch  tieferen  Weisen  konnte  der  Künstler 
der  Welt  sein  Lebewohl  zurufen!? 

Das  beiliegende  Exlibris  ist  für  den  Einband  des  mit  diesem  Heft  beendeten  zweiten 
Quartals  bestimmt. 


Nachdruck  nur  mit  ausdrücklicher  Erlaubnis  des  Verlages  gestattet 

Alle  Rechte,  iusbesondere  das  der  Übersetzung,  Torbehalten. 

Für  die  Zurückseadung  unverlangter  oder  nicht  angemeldeter  Manuskripte,  falls  ihnen  nicht  genügendi 

Porto  beiliegt,  übernimmt  die  Redaktion  keine  Garantie. 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 

Beriin  SW.  11,  Luckenwalderstr.  1.  IH. 
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iVljt  diesem  Heft  schliesst  das  zweite  Quartal 
des  laufenden  (II.)  Jahrgangs  der  MUSIK  ab. 
Wir  bitten,  damit  die  Zustellung  der  nächsten 
Hefte  keine  Verzögerung  erleide,  um  gefällige 
ungesäumte  Erneuerung  des  Abonnemenls  für 
das  III.  Quartal. 


Hochachtungsvoll 

Schuster  &  LoefFler 

Berlin  und  Leipzig. 
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